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Pani Xiaomin Wang
sktadajacej sie z dziela artystycznego, zawierajacego osiem utworow

na gtos mezzosopranowy z oper G. F. Handla i G. Rossiniego

oraz jego opisu pod tytutem
wMezzosopranowe partie koloraturowe w analizie poréwnawczej na
podstawie partii Sesto w operze ,Juliusz Cezar" G. F. Haendla i partii Rozyny
w operze ,,Cyrulik sewilski" G. Rossiniego. Analiza uwzgledniajaca aspekty
wykonawcze i historyczne rozwoju gfosu mezzosopranowego”
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Praca napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Ryszarda Cie$li

Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Panig Xiaomin Wang, zostato zrealizowane
w sali Filharmonii Narodowej w Warszawie w styczniu 2023 roku, zapisane na nosniku CD
i zawiera zestaw szesciu arii i dwdch ansambli z oper Juliusz Cezar Haendla
i Cyrulik sewilski Rossiniego.
Sopranistce towarzyszg: klawesynista - Krzysztof Garstka, pianistka - Beata Szebesczyk.
W ansamblach obok doktorantki styszymy barytona - Tomasza Raka oraz tenora -
Zbigniewa Malaka.

Na ptycie znajdujemy:
Pie¢ arii Sekstusa z opery Juliusz Cezar G. F. Haendla
- ,, Svegliatevi nel core”
- ,Cara speme, questo core tu commincia lusingar”
- ,L'angue offeso mai riposa”
- ,L'aure che spira tiranno e fiero”
- ,lLa giustizia ha gia sull'arco”
oraz utwory z opery Cyrulik sewilski G. Rossiniego
- arie Rozyny ,,Una voce poco fa”
- duet Rozyny i Figara ,,Dunque io son”
- tercet Rozyny, Hrabiego i Figara ,,Ah, qual colpo inaspettato”
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Zaprezentowane na nagraniu utwory stanowig zestawienie dwéch partii operowych
dla koloraturowego mezzosopranu i bardzo dobrze wpisujg sig¢ w charakterystyke gtosu
doktorantki.
W barokowg stylistyke wykonania wprowadzajg dZzwieku klawesynu, realizujgcego wyciag
z partytury haendlowskiego Juliusza Cezara. Nastepnie mezzosopranistka dynamicznymi
frazami wokalnymi arii ,,Svegliatevi nel core” rysuje wyrazny obraz charakteru Sekstusa.
Wykonanie cechuje pigkny rodzaj brzmienia gtosu i precyzja wykonania. Tekst podany jest
wyraznie, ekspresyjny $piew podkresla istotne dla wyrazu akcenty emocjonalne,
podbijajgc znaczenie retoryki muzycznej. Artystyka réznicuje zmiany charakteru muzyki
w poszczegdinych czesciach arii, wykazujac jednoczesnie temperament i liryczna
muzykalno$¢. Glos przy tym brzmi szlachetnie, zaréwno w dolnym rejestrze, gdzie w petni
korzysta z bogatych alikwotédw rezonatoru piersiowego, jak i w wysokiej tessiturze,
$miafej i dzwigczne;j.
Liryczny charakter uwydatnia w drugiej arii "Cara speme questo core", gdzie artystka linie
wokalng prowadzi migkko, bez przesadnej pompatycznosci. Zachowuje odpowiednig
dynamike w obrebie piano i mezzo piano. Przejmujacego dramatyzmu dodajg tylko skoki
interwatowe, ktore legatowo tgczy z pozostatg czescig fraz oraz bardzo ciekawie i stylowo
zastosowana ornamentacja.
Poprzez wyrazne zmiany dynamiczne Pani Xiaomin Wang w kazdej arii pokazuje inne
walory muzyki baroku. Zabieg zwigzany z ptynnym réznicowaniem natezenia dzwieku
pozwala na zmiang charakteru kolejnej arii ,,L'angue offeso mai riposa".
Mezzosopranistka bryluje w pochodach koloraturowych, doskonale wspdigrajac
z klawesynowg biegtoscig Pana Krzysztofa Garstki. Dyryguje tempem przez sugestywne
auftakty oddechowe i zorganizowang pulsacje. Na uwage zastuguje réwniez intonacyjne
wykonanie charakterystycznych progresji, akcentujgcych zmiany harmoniczne,
ktore artystka z wyczuciem uwydatnia czystym i precyzyjnym umiejscowieniem dzwigku.
Kolejne dwie arie Sekstusa podobnie dowodzg o wyjgtkowym wyczuciu stylistycznym
$piewaczki, ktéra doskonale wyraza si¢ w muzyce baroku. Doktorantka z wdzigkiem
prezentuje sztuke wirtuozerii w technice wokalnej. Pochody koloraturowe majg
wymagang lekko$c, a ekspresyjne wykonanie dodaje im dramaturgicznego zabarwienia.
Duzym walorem jest nienaganne poczucie tonalnosci w prowadzeniu linii melodyczne;.
Prawidtowa impostacja gtosu pozwala na wydobycie wielu barw i kontrastow
emocjonalnych. DZzwigk oparty jest na elastycznym oddechu, generujgcym energie
z cafego ciata. Nalezy réwniez podkresli¢ bardzo dobrg fonetyke jezyka wioskiego,
pokreslajgcg autentycznos$¢ charakteru wioskiej idei belcanto, zawartej w muzyce
Haendla.
Wszystkie arie tworzg spojny obraz Sekstusa, jego charakterologii i zmian emocjonalnych.
Na podstawie solowych fragmentow Pani Xiaomin Wang zbudowata wiarygodng postaé
w dziele operowym uwydatniajac jednoczesnie charakterystyczne cechy muzyki baroku.
Z podobng swobodg Doktorantka prezentuje charakter rossiniowskiej Rozyny.
Lekko$¢ koloratur oddaje popisowy styl muzyki Rossiniego. Wykonanie jest bardzo
doktadne, artystka wiernie realizuje zapisy kompozytorskie. Chociaz sposéb $piewania
koloratur jest zblizony do utworéw Haendla, to wyraznie stychaé réznice pomiedzy
instrumentalnym traktowaniem gtosu w partii Sekstusa i popisem wokalnym Rozyny.
Romantyczny styl sprawia, ze grupy koloratur majg swojg odrebna droge dynamiczna.
Dzigki zr6znicowanemu wykonaniu wielokrotne powtérzenia motywow nabierajg
sugestywnej wymowy. katwo jest domysli¢ sie intencji zawartych w poszczegdinych
frazach wokalnych. Ta réznorodnos$¢ swiadczy o duzym wyczuciu stylu i aktorskim
potencjale Doktorantki. Czytelne intencje pozwalajg takze na dobre operowanie czasem
utworu, odpowiednim tempem $piewu oraz dtugoscia pauz.
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Wykonanie to stanowi bardzo dobry przyktad mezzosopranowe] wersji partii Rozyny,
potwierdzajgc zasadnos$é uwydatnienia charakteru postaci poprzez barwe sredniego
gtosu. Spiewaczka znakomicie bowiem eksponuije jego walory, chetnie korzystajac

z zabarwienia rezonatoru piersiowego w dolnych partiach melodycznych i jasnosci barwy
wysokich dZzwigkdow.

Réznice stylistyczng stychaé réwniez dzieki umiejetnemu dobraniu srodkéw agogicznych
(kontrastujace zmiany temp) oraz bogatych i réznorodnych elementéw artykulacyjnych,
typowych dla belcanta z epoki romatyzmu.

Pod duzym wrazeniem, w kontekscie precyzji i ruchliwosci gtosu, pozostaje sie
szczegdlnie po wystuchaniu duetu z Figarem. Stycha¢, ze Spiewaczka w petni kontroluje
technike wokalng, koloratury sg klarowne i jednolicie prowadzone. Ponadto dialog miedzy
bohaterami ma sprezysta i dobrze wywazong energie.

Podobnie w tercecie "Ah, qual colpo..." cata tréjka solistéw réwnowaznie prowadzi
ansambl, przy czym Pani Xiaomin Wang imponuije finezja biegtosci glosu i piekng, bogatg
w alikwoty barwa.

Obie partie, Sekstusa i Rozyny, artystka wykonuje z petng $wiadomoscig, zaréwno
stylowosci jak i techniki wykonawczej. W ramach swojego wokalnego emploi wykazuje
charakterystyczne cechy sztuki kompozytorskiej Haendla i Rossiniego, uzasadniajgc
wybér problematyki, zawartej w opisie dzieta artystycznego.

QOcena opisu dzieta:

Opis dziefa autorstwa Pani Xiaomin Wang zatytutowany ,Mezzosopranowe partie
koloraturowe w analizie poréwnawczej na podstawie partii Sesto w operze Juliusz Cezar
G. F. Haendla i partii Rozyny w operze Cyrulik sewilski G. Rossiniego. Analiza
uwzgledniajgca aspekty wykonawcze i historyczne rozwoju gtosu mezzosopranowego",
napisany pod kierunkiem prof. dr hab. Ryszarda Ciesli, sktada sie ze:

- Wstepu

- Rozdziatu 1 Noty biograficzne obu kompozytoroéw
1.1 Haendel
1. 2 Rossini

- Rozdziatu 2 Tto powstania i przedstawienie obu oper
2.1 Juliusz Cezar
2.2 Cyrulik sewilski

- Rozdziatu 3 Analiza tekstowo-muzyczna utwordéw na plycie CD
3.1 Sesto
3.2 Rozyna

- Podsumowania

- Bibliografii.

We Wprowadzeniu Pani Xiaomin Wang przedstawia gtéwny temat pracy opisowej
poruszajgcy rozwdj gtosu mezzosopranowego w kontescie sposobdw wykorzystania
jego mozliwosci wokalnych, w okresie obejmujgcym twérczoéé G. F. Haendla oraz
G. Rossiniego. Celowos¢ tematu okresla potrzebg dokonania metody poréwnawczej
partii Sekstusa i Rozyny, wykazujac réznice wykonawcze pomiedzy rolami
przeznaczonymi na gtos mezzosopranu koloraturowego. Doktorantka zakfada, ze jej
badania pozwolg na wielokontekstowe spojrzenie obejmujgce rozwdj mezzosopranowej
techniki wokalnej okresu belcanta, przybliza problematyke wykonawstwa tych dwéch
konkretnych rdl, a takze pozwolg na zbudowanie podstawy tematycznej do nowych
badan.
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Ponizej znajdujemy opis porzadku poszczegdinych rozdziatéw, ukazujgcy proces analizy
opisu dzieta.

Rozdziat 1 zatytutowany Noty biograficzne obu kompozytoréw zawiera opis zycia
i zestawienie tworczosci Haendla i Rossiniego. Materiat historyczny oparty jest na bogatej
bibliografii, gtownie anglojezycznej. Wiele z zagadnieri wyjasnione jest w przypisach
dolnych, co utatwia ekspozycije tematu w szerszym spektrum. Informacje sg opisane
prawidtowo, w porzgdku chronologicznym. Po dosy¢ obszernej nocie biograficznej
kazdego kompozytora autorka zamieszcza podsumowanie, wykazujgce stylistyczne
cechy ich tworczosci (uwzgledniajac wokalne aspekty techniki wokalnej) i wplyw na
rozwéj muzyki w kolejnych epokach. Jest to cenny element pracy opisowej, dobrze
wprowadzajgcy w problematyke tematu.

W rozdziale 2 znajdujemy omowienie oper Juliusz Cezar i Cyrulik sewilski.
Doktorantka skrupulatnie opracowata materiat zawierajgcy zaréwno historyczne watki,
jak i elementy stricte artystyczne, cechujgce dzieta. Geneza Juliusza Cezara zawiera
informacje o procesie powstawania dzieta od strony kompozytorskiej, ale takze dane
0 wykonawcach, dajgc obraz ewoluowania opery w sferze wokalno-scenicznej. Opis akgcji
dzieta uzupetniajg informacje m.in. o odniesieniu do realnych wydarzen historycznych,
wspotpracy literackiej i znaczeniu zastosowanych technik dramatycznych i ekspresiji
muzycznej. Analize t¢ opiera na konkretnych przyktadach np. arii Kleopatry czy Cezara.
Dzigki nim wykazuije klasyczne cechy opery barokowe;.
Podobnie skonstruowany jest schemat deskrypcji Cyrulika sewilskiego. Autorka wyrdznia
historyczny kontekst powstania utworu, zmiany w doborze obsady gtéwnych partii
woklanych i streszczenie libretta. Omoéwienie uzupetnia informacjami o realizacjach
Cyrulika w Chinach, poszerzajgc zakres swojej analizy takze o wspdtczesne inscenizacje
na rynku azjatyckim.

Rozdziat 3 zawiera analize tekstowo-muzyczng utwordéw, bedacych sktadowsg dzieta
artystycznego. Doktorantka wybrata dwie role mezzosopranowe - Sekstusa i Rozyne,
i fragmentom z tych partii poswieca kolejne dwa podrozdziaty.

Analize partii Sekstusa przeprowadza na podstawie 5 arii. Kazda z nich opisana jest
osobnym podpunkcie i zawiera ttumaczenie tekstu oraz tabele z rozpisang budowsg
strukturalng arii. Forma tabeli pozwala na klarowne ujecie budowy arii pod wzgledem
rodzaju i proporcji objetosciowej poszczegdinych ich czesci, tempa i tonacji.

Ponizej znajdujemy szczegotowa analize utwordw, zawierajaca ksztatt i znaczenia
retoryczne partii orkiestrowej, odniesienia harmoniczne i kierunki dramaturgii muzyczne;j.
Opis ten jest bardzo doktadny, informacje dotyczace techniki wokalnej ptynnie nawigzujg
do stylistyki i budowy strukturalnej utworéw. Autorka bardzo obrazowo taczy rys
elementdéw budowy dzieta z dramaturgicznym przestaniem poszczegélnych fraz, arii

i catej opery. Na potwierdzenie swoich rozwazan podaje przyktady wykonan znanych
mezzosopranistek, ktore uwaza za wzorcowe.

Poddajgc dokfadnej analizie kolejne arie doktorantka wykazuje rowniez charakterystyczne
cechy muzyki baroku jak np. sposéb traktowania koloratur czy barokowego prowadzenia
gtosu, przygotowujgc tym samym materiat do analizy poréwnawcze;.

Analiza partii Rozyny, ze wzgledu na odmienny rodzaj budowy dzieta epoki romantyzmu
ma bardziej opisowy charakter. Autorka ponownie przybliza kontekst historyczny, tym
razem w celu nakreslenia wymogoéw wokalnych i scenicznych. Ttumaczy takze m.in.
znaczenie techniki oddechu oraz rozpietosci i ruchliwosci gtosu mezzosopranowego
w wykonawstwie muzyki Rossiniego. Tutaj znajdujemy takze tlumaczenie tekstu
wioskiego na jezyk polski, wraz z umiejscowieniem kazdego z fragmentéw w catosci
dziefla operowego. Analiza muzyczna dotyczy m.in. ksztattu linii wokalnej, jego stosunku
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do tkanki orkiestrowej i dramaturgicznego znaczenia poszczegdinych fraz. Doktorantka
podkresla istote interpretacji wykonawczej, ktéra w muzyce Rossiniego moze ksztattowac
muzyke w indywidualny sposéb. Swojg analize opiera na opisie konkretnych fragmentdéw
dzieta, zamieszczajgc skany poszczegdlnych motywdw z wyciggu fortepianowego.

W ramach stylistyki i konkretnego zapisu kompozytorskiego zwraca uwage na rézne
elementy koncepciji wykonawczej, do ktérych zalicza np. specyfike fonetyki jezyka
wioskiego. Na tej podstawie opisuje typowe zagadnienia z zakresu emisji gtosu.

W duecie i tercecie autorka dodatkowo poszerza swéj opis o dokiadng analize
harmoniczng, znaczenie rytmizacji w muzycznym pionie partytury i wyzwania techniczne
dla wokalnego ansamblu. Odwotuje sie do fachowych zagadnien z zakresu barokowych
form muzycznych, majgcych zastosowanie takze w kompozycjach XIX-wiecznych, takich
jak nuty pedatowe, czy sposéb traktowania niektérych pochodéw koloraturowych.
Odniesienia te sg adekwatne do kompozycji Rossiniego. Mam tylko jedng watpliwos¢

co do uzycia terminu vibrato w ostatniej czesci duetu. Postuzytabym sie raczej terminem
ostinatowego akompaniamentu kwintetu, ktory podbija motorycznosé tempa finalnego.
Na koricu znajdujemy interesujacy komentarz dotyczgcy $wiatowych wykonan
senicznych, dostepnych na platformach cyfrowych.

Prace opisowa koriczy Podsumowanie, w ktérym autorka powraca do problematyki
rozwoju glosu mezzosopranowego, zaréwno w kontescie wymagarn wokainych jak i zadan
dramaturgicznych. Podkresla przede wszystkim istotng role bogactwa srodkéw ekspresii,
ktéra tkwi w potencijale glosu $redniego - potgczeniu lekkosci i uroku sopranu
z dramaturgig zawartg w szerokiej skali gtosu. Wymienia mozliwo$¢ zastosowania go
w réznych formach charakteréw postaci operowych np. amantek, czy rél spodenkowych
(m.in. w zastepstwie za kastratéw). Dowodzi o znaczeniu glosu mezzosopranowego
i wzroscie kunsztu wykonawczego w procesie transformacii, od czaséw pierwszego
barokowego belcanta po jego romatyczny "ztoty wiek". Swojg analize kieruje w strone
dalszej pracy badawczej zwiazanej ze $piewem i dydaktyka, skoncentrowang na gtosie
mezzosopranowym, tym samym wypetniajagc warunki badawcze opisu dzieta
artystycznego.

Konkluzja:

Pani Xiaomin Wang dysponuje duzym i bogatym w brzmieniu gtosem
mezzosopranowym, cechujacym sig¢ znakomitg biegtoscia, odpowiednia do repertuaru
koloraturowego.

Doktorantka z petnym zrozumieniem i wrazliwoscig muzyczng przekazuje w swojej
interpretacji emocje zawarte w wybranych ariach operowych. Z peing swiadomoscig
stosuje stylowg ornamentacje, ktéra przez znakomite wykonanie, dodaje artystycznego

| emocjonalnego wyrazu, pozostawiajac przejrzystosé podstawy linii wokalnej i harmonii.
Wykonane fragmenty partii Sekstusa i Rozyny wyraznie utrzymane sa w stylistyce
adekwatnej do powstania dziet operowych.

Spiew jest odpowiednio wywazony. Stonowana wibracja w operze Juliusz Cezar wspiera
jedynie ruchliwo$é glosu i dramatyczny wydzwigk muzyki, w odpowiednich momentach
prowadzona jest jednak instrumentalnie - dluga i jednolita w brzmieniu frazg. Wykonanie
Rozyny ujmuije biegtoscig oraz dowcipem i finezja dramaturgiczna.

Pragne podkresli¢ takze znakomity poziom wykonania partii klawesynu przez Pana
Krzysztofa Garstke i fortepianu przez Panig Beata Szebesczyk. Stylowos$é
akompaniamentu oraz program zawierajacy arie i ansamble, tworzg bardzo atrakcyjny

i roznorodny projekt wokalny.
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Opis dzieta jest napisany w bardzo ciekawy sposéb, zgodny z zatozeniem zawartym

w tytule oraz tezie postawionej we Wstepie. Pani Xiaomin Wang zachowata ciggtosé
koncepciji pracy w zestawieniu poszczegdinych rozdziatéw. Pod katem merytorycznym
i stylistycznym oceniam prace bardzo wysoko. W mojej opinii doktorantka przedstawita
doktadng analize rozwoju giosu mezzosopranowego, opierajgc sie na kluczowych
cechach i zadaniach wokalnych muzyki baroku i romantyzmu.

Praca pisemna klarownie przedstawia proces analityczny. Pani Xiaomi Wang oparia
rozwazania na bogatej literaturze tematu, przedstawiajac dodatkowo swojg propozycie
interpretac;ji dziet i postaci.

Na podstawie nagrania i rozprawy otrzymujemy obraz artystki, ktéra $wiadomie buduje
charaktery wybranych bohaterek operowych oraz wykazuje sig¢ merytorycznag wiedza,
niezbedng w procesie badawczym. Potwierdzam takze spdjno$é mysli przewodniej dla
przedstawionego dzieta artystycznego i jego opisu.

Niniejszym stwierdzam, Ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021, poz. 478).

div ok Horueddls Gralisy

dr hab. Bernadetta Grabias
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