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Zleceniodawca recenz;ji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
W sprawie nadania stopnia doktora pani Aleksandrze Meisner w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne.

Postgpowanie prowadzone jest na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca
2018r.

Do zlecenia dotgczono prace doktorskg pani Aleksandry Meisner w formie
dzieta artystycznego z opisem.

Recenzja pracy doktorskiej:

Aleksandra Maria Meisner

Zjawisko performatywnosci jako nowatorski aspekt wykonawczy w
literaturze harfowej przetomu XX i XXl wieku - na przyktadzie wybranych
kompozycji. Opis dzieta artystycznego

Praca doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Zuzanny Elster, prof.
UMFC.

Praca sktada si¢ z czeSci opisowej w szesciu rozdziatach i dzieta
artystycznego utrwalonego na ptycie DVD. W pierwszym rozdziale autorka
podejmuje sie proby opisania, scharakteryzowania i usystematyzowania
pojecia performatywnosci zaréwno w sztuce szeroko pojetej jak i w muzyce.
Kolejne pigé rozdziatéw to opis pieciu utworéw, ktére stanowia dzieto
artystyczne pani Aleksandry Maisner. Sa to:

1. Raymond Murray Schafer — The Crown of Ariadne na harfe i
instrumenty perkusyjne i playback (czesé 2 i cze$¢ 6) (1973)
Mieko Shiomi - Wind Music for Harp (2006)
Thomas Myrmel - Wings Imparted (2013)
Simon Steen-Andersen — History of My Instrument (2011)
Aleksandra Kaca - seems (2023)
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Chciatabym na poczatku mojej recenzji wyrazi¢ podziw i uznanie dla nagran
wymienionych utwordw i zagranych przez panig Aleksandre Meisner, mgr.
Mateuszowi Meisnerowi - realizacja audio i dr Jarostawowi Meisnerowi —
realizacja video. Zarbwno wykonanie partii harf, nagranie audio jak i
warstwa wizualna, pomysty scenografii, oSwietlenia i strojéw stanowig
spoéjna catosé.

Dzieto rozpoczyna krétki wstep, ktory okresla wyjatkowos¢ pracy na tle
nielicznych publikacji w jezyku polskim okreslajgcych zwrot performatywny
w kompozycjach na harfe. Swoje badania autorka opiera w duzej mierze na
obcojezycznej literaturze tematu i na kilkuletnich obserwacjach
pojawiajgcych sie utworéw i trendéw w temacie performatywnosci. A takze
— CO powinno cieszy¢ — postuguje sie badaniami bezposrednimi, do ktérych
nalezaty rozmowy oraz korespondencje z kompozytorami i innymi
wykonawcami analizowanych w pracy dziet.

Niestety, zaraz po wstepie nastepuje pierwsze rozczarowanie.

Autorka stwierdza brak w polskiej literaturze harfowej dziet
interdyscyplinarnych, kierujgcych je w strone performatywnosci.

Tu, niestety zauwazam powazne braki w rozpoznaniu takich utwordw.
Zacznijmy od Piotra Mossa (ur. 1949), ktérego bogata twoérczos¢ na harfe
zastuguje na szczegdlng uwage. Swojg pierwszg nagrode na konkursie
kompozytorskim otrzymat za utwér "Tre istanti per arpa sola" (1972).
Skomponowat ponadto 5 koncertéw na harfe i orkiestre, wiele utworéw
solowych i kameralnych a partie harfy w dzietach orkiestrowych sg
znaczgce. Na potrzeby swojej pracy doktorskiej pani Meisner powinna
zainteresowag si¢ koncertem na puzon i harfe —jest to epizod
humorystyczny w melodramacie "Ugui" na recytatora i orkiestre (1993).
Kompozytor stawia oprécz wykonania utworu - zadania aktorskie harfistce,
w efekcie ktérych zostaje zabita przez puzoniste strzatem z pistoletu.

W pracy doktorskiej zabrakto tez wymienienia utworu

Edwarda Sielickiego(ur. 1956) - entre espejos na harfe i tasme (2000).
Miatam przyjemnosé prawykonac i wielokrotnie wykonaé ten utwar. Jest on
napisany na tasme i na dwie harfy: harfe klasyczna i celtycka. Harfy sg
preparowane, obwieszone dzwoneczkami, oswietlenie reflektorami stuzy
réwniez jako srodek perfomatywny. Materiat nutowy jest precyzyjnie
skorelowany z muzyka ptynaca z gtosnikéw. Ta opiera sie na fragmencie ze
suity wiolonczelowej Bacha i zostata stworzona w Studio
Eksperymentalnym Polskiego Radia.



Autorka wymienia ,,Trzy szkice na harfe” Witolda Szalonka z 1972 roku. Nie
moge sie jednak zgodziC z okresleniem, ze: cyt. ,,...sg tam techniki, ktére
prezentuja sie jako zalgzki miniaturowych czynnosci choreograficznych...”.
Chciatabym zwréci¢ uwage na pierwszy szkic. Na osi czasu sg zaznaczone
graficznie rézne czynnosci i efekty, ktére dajg duze pole do improwizaciji.
Jest tam tez linia zapisu dynamiki a harfa jest preparowana. Na mozliwosci
performatywne tego szkicu zwrdcita nam uwage harfistka Brigitte Sylvestre
podczas masterclass w lipcu 2004 roku w Warszawie. Pokazata, Ze sg w nim
duze mozliwosci wykonania kreatywnego. To byta pouczajgca lekcja.

Jej wykonanie tego szkicu zachecito stuchaczy kursu do poszukiwania
wtasnej drogi odczytywania tego rodzaju utworéw.

A teraz brak najistotniejszy:

Bogustaw Schaeffer(1929-2019) ,,Heraklitiana” (1971) na harfe solo i
tasme. Utwor ten prawykonata Urszula Mazurek na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej ,Warszawska Jesien”. Pamietam to
wykonanie. Artystka byta ubrana w biatg suknie a przez nig i catg scene
przeptywaty obrazy - jak wielobarwna rzeka - o wszelkich kolorach i
nastrojach skomponowane do materii nagranej na tasme (Studio
Eksperymentalne Polskiego Radia) i warstwe solowg wykonang na scenie —
tak jak chciatby filozof grecki Haraklit: Tha panta rei (wszystko ptynie).
Mysle, ze wiele na temat powstania tego utworu, wielu innych dziatan
solowych i na kanwie wspdétpracy z Studiem Eksperymentalnym w Polsce
miataby do powiedzenia pani profesor Urszula Mazurek. Z dysertacji nie
wynika, zeby Pani Meisner odbyta rozmowe z najbardziej zastuzong
harfistkg zwrotu performatywnego w Polsce. Jej praca zostataby wtedy
uzupetniona o istotne wiadomosci, ktére wzbogacityby spojrzenie na
zjawisko performatywnosci w Polsce i role Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia, ktérego jednym z zatozycieli byt maz pani profesor -
Bohdan Mazurek.

Réwniez osoba pana Schaeffera zastugiwataby na chociazby krétka notke,
gdyz kompozytor i twérca awangardowych dziet teatralnych wysoce cenit
sobie mozliwosci sonorystyczne harfy — czego dat wyraz chociazby w
wywiadzie z panig Martg Gargas (Biuletyn PTH kwiecieri 2005 str.6-7)
mowigc:

»--.twierdze, ze w swoim potencjale (harfa) jest wprost genialna. Jej
mozliwosci staty sie w naszych czasach wprost olbrzymie dzieki réznym
fenomenom ....to przed harfg otwierajg sie olbrzymie mozliwosci
zuzytkowania jej brzmien...”



Ten genialny twérca napisat tez dwa koncerty na harfe i orkiestre.
Wzmianka o twérczos$ci Bogustawa Schaeffera pojawia sie w pracy pani
Aleksander Meisner, ale niestety nie w kontekscie ,,Heraklitiany”.

Rozdziat 1. Zwrot performatywny jako kontekst rozwazan nad tematem
pracy.

W tym rozdziale autorka wyznacza sobie ambitne zadanie
scharakteryzowania a nawet zdefiniowania pojecia performans, art
performans, fluxus event, body art, itp. nie tylko w dziedzinie muzyki ale w
wielu dziedzinach artystycznych. Bardzo ciekawie przedstawia historie
zjawiska wywodzac je od V wieku p.n.e. w Starozytnej Grecji po czasy
futuryzmu a w dalszych rozdziatach opisuje wiele przyktaddw tego zjawiska
we wspotczesnosci.

W tym rozdziale na str. 10 pojawia sie informacja, ze w Stowniku Jezyka
Polskiego PWN nie ma jeszcze definicji stowa performans. Jestto
informacja niepetna.

Otéz znajdujemy definicje performansu w innym stowniku PWN: SLOWNIK
TERMINOLOGICZNY SZTUK PIEKNYCH WYDAWNICTWO NAUKOWE PWN
Ksigegarnia internetowa PWN: www.pwn.pl

»---performance, performance art, pojecie okreslajagce rodzaj dziatan
efemerycznych wykonywanych przez artystéw w obecnosci widzow.
Czestym elementem p. sa dziatania parateatr, przybierajgce forme zdarzen
o zaplanowanej strukturze i przebiegu czasowym. W odréznieniu od
happeningu artysta stosujgcy p. najczesciej nie dazy do wtaczenia do akcji
widzéw. Elementy p. sg obecne w réznych nurtach sztuki nowocz., w
futuryzmie, dadaizmie, surrealizmie. Swiadomie stosowany jako $rodek
wyrazu artyst. od pocz. lat 50. Ogromny wktad w rozwéj p. wnidst J. Cage.
Do wybitnych tworcéw p. naleza Y. Klein, J. Beuys, a z polskich artystow: W.
Borowski, J. Bere$, Z. Warpechowski i K. Zarebski. (ang. 'wypetnienie,
wykonanie')

Stownik Jezyka Polskiego
https://sjp.pwn.pl/sjp/performance;2499314.html

performance [wym. performans] «forma teatralna bez tekstu
dramatycznego, tworzona na zywo w obecnosci widzows» .

Zwrot perfomatywny w sztuce dokonat sie z wielkg sitg réwniez w Polsce.
Szkoda, ze autorka nie porusza tego tematu. Wymienia liczne przyktady
zjawiska performatywnosci w innych krajach, pomijajgc dokonania
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Polakéw. Osiggniecia polskich artystow w nowym kierunku sztuki, jakim

jest performans, sg ogromne. Zaczat sie on zaraz po zmianach politycznych

w latach 50-tych XX wieku i byt reakcjg na sztuke socrealistyczng i lata

przeSladowan wolnosci artystycznej.

Swoje uwagi opieram m.in. na rozmowie z Andrzejem Dudkiem-Durerem —

czotowym artystg performansu w Polsce i na artykule pani Pauliny

Kempisty w czasopi$smie kulturalno-spotecznym KULTURA EMER :

O sztuce performance w Polsce po ’89 — subiektywnie i wybiérczo
https://kulturaenter.pl/article/o-sztuce-performance-w-polsce-po-89-

subiektywnie-i-wybiorczo/

krotkie fragmenty:

»W latach dziewiecdziesigtych mieliSmy juz za sobg ponad dwadziescia lat
historii sztuki ,,zywej”, na przestrzeni ktérych miaty miejsce: happeningi
Tadeusza Kantora, akcje Zbigniewa Warpechowskiego, manifestacje
Jerzego Beresia, ,,Pokazy Synkretyczne” Wtodzimierza Borowskiego,
performance’y Krzysztofa Zarebskiego, kontekstualizm Jana Swidzinskiego,
»heofluxusowa” dziatalnos¢ Andrzeja Partuma. Wszystkie te osobowosci
artystyczne stworzyty podwaliny polskiej sztuki efemerycznej. Lata
siedemdziesigte to dekada niezwykle interesujacej, eksperymentalnej
sztuki artystdw neoawangardowych i dalszy rozwdj polskiej sztuki akcji.

W roku 1978 odbyty sie dwa bardzo wazne dla historii polskiego
performance’u festiwale, poniewaz to dzieki nim ,termin «performans»
zostat wprowadzony do jezyka polskiej krytyki i teorii, zadomawiajac sie
na dobre w stowniku polskiej sztuki.

.... Aktualnie w Polsce regularnie odbywajg sie dwa festiwale sztuki
performance: Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Akcji ,,Interakcje”

w Piotrkowie Trybunalskim oraz Europejski Festiwal Sztuki Performance
EPAF w Warszawie.

..... Podczas ostatniej, trzynastej edycji festiwalu wystapito prawie
czterdziestu artystow z siedemnastu krajéw. Program kuratorski zostat
zbudowany na zasadzie kontrastéw wynikajacych z réznic kulturowych
miedzy zaproszonymi gos¢mi oraz skrajnie odmiennych strategii
artystycznych. ArtySci zaprezentowali rézne formy, poczynajac

od ,klasycznego”, czystego performance’u, przez wystgpienia w duzej
mierze oparte na projekcjach i nagraniach dzwiekowych, konczac

na formach parateatralnych. Wystapili tacy artysci, jak m.in.: Istvan Kantor,
Stelarc czy Nicola Frangione. W przeciwienstwie do poprzedniej tegoroczna
edycja dostarczyta widzom silnych emaociji, gtéwnie za sprawg wielu
nieoczekiwanych zwrotow zdarzen.



sKonfrontacja postaw artystycznych nie zagraza nikomu,

pod warunkiem ze wszystkim chodzi o sztuke”

Warpechowski Z., ,,Festiwale” [w:] ArtKontakt, Lublin 2000, s.3

.... Na uczelniach artystycznych w Poznaniu, Krakowie i od niedawna
we Wroctawiu prowadzone sg zajecia ukierunkowane na sztuke
performance. Wyktadowcy sg uznanymi artystami w tej dziedzinie: Janusz
Batdyga, Arti Grabowski i Ewa Zarzycka, ktdrzy ,,wprowadzajg” mtodych
twércow w dosé hermetyczne srodowisko performeréw.”

Szkoda ze w pracy pani Meisner nie znalaztam tych informaciji. Szczegélnie
cenna bytaby ta o regularnych studiach z performatyki w Polsce.

Na temat Andrzeja Dudka- Durera napisano juz kilka prac magisterskich i
licencjackich. A on sam jest muzykiem i w jego performansach muzyka
zajmuje wazne miejsce.

Wiele wyjasnita mi krétka definicja performansu, ktérg sie podzielit.

Ot6z w jezyku angielskim performans oznacza kazde wykonanie i
najrézniejsze dziatalnosci. Dlatego wprowadzono tam okreslenie
performans art na zjawiska z dziedziny sztuki i kreatywno$ci. W Polsce taki
podziat nie jest potrzebny, gdyz mamy inne okreslenia na wykonania a
jedynie okreslenie performans dotyczy dziatan artystycznych z dziedziny
omawianej tu pracy.

Moze takie rozroznienie uproscitoby zdefiniowanie tego zjawiska.

W rozréznieniu mnogosci kategorii performatywnych autorka nie wymienita
wszystkich. Znalezé je mozna w internecie:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Performance

Rozdziat 1.1 Performatywnos$¢

W tym rozdziale autorka wymienia nam cechy aktu artystycznego, ktory
posiada cechy performansu. Cechy te zostaty opisane prawidtowo.
Oceniam te czes$é pracy pozytywnie.

Rozdziat 1.2 Zwrot performatywny w muzyce

Pewne zastrzezenie budzi nazwanie utworu Johna Cage’a 4’33”
happeningiem. A dlaczego nie performansem?

Sa tam przeciez zawarte dzwigki ciszy, teatralno$é i zjawisko reakcji
publicznosci - w kazdym wykonaniu.

Zauwazytam, ze doktorantka nie skorzystata z zasobéw Festiwalu
Warszawska Jesien, ktéry odbywa sie od szesédziesieciu siedmiu lat w



Warszawie a programy kolejnych edycji zawierajg szczegétowe opisy
licznych performansow.

Na stronie 20 pracy doktorskiej pani Meisner pojawia sie definicja
performansu, z ktorg trudno jest mi sie zgodzic.

Autorka pisze: cyt. ...o fluxus ... celem tej formy ekspresji, podobnie jak
wiekszosci przejawow performansu w sztuce, jest sprzeciwianie sie,
odrzucenie a nawet wysmianie i lekcewazenie elitarnego swiata ,,sztuki
wyzszej” oraz znalezienie sposobu na udostepnienie i przekaz
artystyczny tresci masom.”

Gdyby tak byto, czy warto by sie zajmowac performansem? Czy performans
niesie tylko negatywny przekaz? Nie zgadzam sig z takim rozpoznaniem
zjawiska. Uwazam, ze performans jest formg poszukiwania nowych
Srodkéw wyrazu, wyzwolenia cztowieka z ograniczen cywilizacyjnych a
muzyka jest tylko jedng z form ekspresji. Autorka stusznie zauwaza, ze
cigezar tworzenia i percepcji przesuwa sie w strone wizualnosci. Pytanie: w
ktorych performansach przedstawionych w dziele artystycznym autorka
dostrzega odrzucenie i wysmianie sztuki wyzszej? Stosunek doktorantki do
zjawiska performansu wymaga wyjasnienia.

Doceniam wybor tematu rozprawy doktorskiej i przygotowanie
poszczegolnych utworéow. Mam nadzieje, ze te dziatalnosé i
Zzainteresowania pani Meisner bedzie kontynuowaé, i Zze przekaze swoje
pasje kolejnym harfistkom i kompozytorom.

1.3 Literatura harfowa po zwrocie performatywnym

Kolejny rozdziat przedstawia kilka tytutéw utwordw z serii dziet otwartych,
ciekawych i z pewnoscig mato znanych w Polsce, jednoczesnie je
charakteryzujgc i zwracajgc uwage na istotne elementy gatunku.

Na stronie 21 autorka przedstawia charakterystyke dziet otwartych —
perfomatywnych. Nie jest jasne, czy w catos$ci sg to cytaty z ,,.Sztuka w
procesie tukasza Biatkowskiego i IBID str. 4, czy jej wtasna definicja. Mam
problem ze zrozumieniem tej sekwencji pracy.

Zwrocitam uwage na opis utworu ,,Cities change the Song of Birds” Jacoba
Ter Veldhuisa wykonanego w 2008 roku w Amsterdamie podczas
Swiatowego Kongresu Harfowego. Autorka do$¢ tagodnie potraktowata
nurt, ktory reprezentuje ten utwér piszac, ze: ,,...utwér stanowi pewnego
rodzaju szokujgcy performans instrumentalny i ,muzyczny terroryzm”, czyli
gwatt na estetyce harfy i jej zastosowaniu w muzyce jako sztuce wyzszej...”



Bytam wtedy w Amsterdamie (2008 r, World Harp Congres™) i przezywatam
ogromne wzburzenie obserwujgc ,,nowe” trendy w muzyce harfowej.
Wymieniony utwor wykonata wulgarnie ubrana dziewczyna, muzyka byta
okropna, epatowata szarpaniem, gwattownoscig i hatasem a film ze
spalenia pieknej harfy Erarda - typ gotycki — dopetnit reszty. Stuchacze
wychodzili z sali w trakcie trwania koncertu. Na szczescie kompozytorzy w
eksponowanych performansach na kolejnych swiatowych kongresach i
festiwalach nie poszli tg droga.

Jednym z wymienionych i opisanych utworéw w rozdziale jest ,,Fidelite”
(1982r.) Georgas Aperghisa. Ten francuski kompozytor greckiego
pochodzenia, jak napisata pani Meisner, stworzyt utwory z kategorii
eksperymentalnego teatru muzycznego. Opis jest rozbudowany i ciekawy.
Stusznie ten utwor zastuguje na uwage. Dobrze sie stato, ze w dysertaciji
pani Meisner znalazto sie to dzieto.
Jednak opis nie jest petny. Zabrakto mi wielu informacji —waznych dla
zrozumienia dzieta.
»Fidelite” powstato na zamowienie matzenstwa muzykow: Brigitte Sylvestre
- harfa i Gastona Sylvestre — perkusja. Tryptyk sktada sie z trzech czesci:

1. Coup de foudre na perkusje i elekronike

2. Compagne na harfe i perkusje

3. Fidelite na harfe z obecnym na scenie mezczyzng

W catosci utwér trwa 45 minut. O utworze pisze kompozytor, cyt.: ,,Tryptyk
to historia pary, ktéra méwi o pozadaniu, wspoétudziale i pamieci, opowiada
o trzech odlegtych momentach podrézy, w ktorych odbijaja sie wewnetrzne
tajemnice...

Muzyka jest odkrywaniem czasu...

... W czesci drugiej para rozwija sie we wtasnym swiecie fantazji.

Czes¢ trzecia Fidelite to wspomnienie tej chwili. Harfistka sama pamiegta
etapy tego minionego czasu. Za pomocg instrumentu i stow odnajduje,
Spiewa lub szepcze historie z przesztosci...”. Jest dostepny zapis tekstu
tego utworu, jest ptyta CD nagrana przez Brigitte i Gastona Sylvestre.
Szkoda, ze w pracy pani Meisner nie znalazta sie¢ wzmianka o polskiej

prapremierze tego utworu na Miedzynarodowym Festiwalu Forum Mtodych
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Kompozytordow - juz w roku 1985, podczas ktérego na scenie pojawito sie az
troje artystow - performerséw (bytam jednym z nich).

Wspomniane w pracy pani Meisner wykonanie jednoosobowe za zgodg
kompozytora, by¢ moze przenosi Fidelite z teatru muzycznego do utworu o
wtasciwosciach performatywnych. Bardzo ciekawe bytoby spojrzenie na
mozliwosci, jakie kryjg wykonania w utworach o znamionach
perfomatywnych.

Definiowanie takich utwordw - jak pisze autorka — byé moze jest
bezcelowe. Zgadzam sie. W Swiecie walki o prawa autorskie, operowanie
kazdg artystyczng materig, dowolne przeksztatcanie dziet sztuki w produkty
masowe a produkty masowe w dzieta sztuki — wszystko jest mozliwe.

2. Raymond Murray Schafer - The Crown of Ariadne (1979)

Na harfe, instrumenty perkusyjne i playback

Rozdziat ten stanowi wypetnienie pojecia ekfrazy, czyli szczegétowego
opisu dzieta sztuki.

Na uznanie zasluguje gtebia analizy omawianego utworu. Dziewietnascie
stron wyjasnien, nawigzanie do mitologii, rozpatrywanie wszystkich
elementéw performatywnych, technik artykulacyjnych i instrumentarium
prowadzi do konstatacji, ze tak nalezy przygotowywac sie do tego ale i
kazdego wspétczesnego utworu.

W pracy pani Meisner zabrakto mi tylko dwéch informaciji, ktére mogtyby sie

przydac¢ w zrozumieniu przestania suity pana Schafera:

1. Dysponujemy w internecie zapisem DVD z uwagami samego
kompozytora. Jest to masterclass Eleanor Turner in masterclass with
Schafer and Loman

https://www.youtube.com/watch?v=zFd7SskQegM&t=22s



2. Utworem obowiazkowym podczas XVII Miedzynarodowego Konkursu
w Izraelu w roku 2009 byt wtasnie utwér Raymonda Murray Schafera -
The Crown of Ariadne. Dlatego tez wiele harfistek i harfistow
przygotowywato sie do jego wykonania. To moze ttumaczy¢ duzag
liczbe wykonan. Chociaz zapis nutowy i wymagania konkursowe
ograniczaty inwencje wykonawcow. Wykonanie dwéch fragmentow
The Crown of Ariadne przez panig Meisner utwierdza mnie w tym
przekonaniu.

3. Mieko Shiomi-Wind Music for Harp (2006), czyli fluxus event
scores na harfe
Artystka jest zaréwno odtworczynig jak i tworca tego utworu, co
wyczerpuje pojecie performansu fluxusowego. Opis jest
wyczerpujacy i ciekawy a tworcze wykonanie go koresponduje ze
wskazaniami partytury. Ta czes$¢ dzieta artystycznego robi najlepsze
wrazenie. Szczegdblnie operowanie kolorami, wiatrem i odgtosami
przyrody przenosi w rzadko spotykane muzyczne doznania.

4. Thomas Myrmel -Wind Imparted (2013) na dwie harfy i jednego
instrumentaliste
Zaréwno wykonanie jak i opis partytury sg bardzo dobre. Harfistka
miedzy harfami staje sie plastyczng czescig tego dzieta, urzeka
wdziekiem i skupieniem. Tym doktadniej pozwala to chtongé dzwieki i
gesty, taniec i mrok.

Jednakze w opisie pojawiajg sie dwie tezy, z ktérymi nie moge sie

zgodzié :
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1. Str. 87 ,...na hieroglifach egipskich przy harfach przedstawiano
gtéwnie kobiety, mezczyzni pojawiali sie zdecydowanie rzadziej i
malowani byli bez oczu, ,nie majgc prawa widzie¢ w obecnos$ci
bogow”. Jest to cytat z pracy doktorskiej pani Marty Glenszczyk. Nie
znam tej pracy i nie wiem, na czyich autorytetach naukowych
oparta swojg wiedze. Znalaztam jeden artykut z tg teorig w
Wikipedii. Nie chce sie licytowaé, ktérych wizerunkéw grajgcych na
harfach jest wiecej. Jednakze biorac pod uwage fakt przenikania sie
z kulturg Mezopotamii (gdzie na reliefach widzimy nawet zespét
harfistdw a w grobowcu kréolowej z Ur wsrdd szkieletéw stuzek
krolowej odkryto jeden szkielet meski przy ktérym lezata harfa) i
Egiptu, musimy pamiegtaé, ze historia Egiptu to ponad 5000 lat
podzielonych na wiele okreséw Starego, Sredniego i Nowego
Panstwa i kilku okresoéw przejsciowych. W Encyklopedii Muzyki
Wydawnictwo Naukowe PWM podkresla sie obecno$é harfy we
wszystkich tych okresach. Cyt. ,..llIl tysiaclecie - tzw. Stare
Krélestwo jest juz bogato udokumentowana nie tylko zabytkami
archeologicznymi i ikonograficznymi, ale takze przekazami
pisemnymi. Muzyka byta uprawiana w swigtyni, gdzie dopuszczalne
byty tylko niektére instrumenty: harfa, sistrum, instrumenty dete.
Muzyka swiecka wykonywana byta wytacznie przez mezczyzn.
W okresie Nowego Krélestwa ...... znacznie rozwineta sie muzyka
Swiecka a obok wykonawcéw mezczyzn pojawity sie na wzor
orientalny ,,Spiewajace dziewczeta” muzykujace przede wszystkim

na harfach.... Grania uczono sie w muzycznych akademiach...
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wykonawcami byli dalej gtéwnie mezczyzni a zawdd (podobnie jak
u Spartan) byt dziedziczny...”

Okreslenie, ze mezczyZzni malowani byli bez oczu ,,nie majgc prawa
widzie¢ w obecnosci bogédw” wymaga wyjasnienia. To jest
poboczny problem tematu dysertacji ale w pracy doktorskiej takie
tezy historyczne albo nie powinny w ogéle sie znalez¢ albo trzeba je
uzasadnic.

Innym - raczej marginalnym tematem jest kojarzenie aniotéw i
harfy.

Na stronie 88 dysertacji znajduje sie stwierdzenie ,...a z
instrumentem tym (harfa) przedstawiane byty takze anioty (chociaz
w Biblii nie ma zadnej wzmianki o takiej konotaciji...)” jest to cytat
zaczerpniety z Roslyn Rensch ,,The Harp, Its History, Technique
and Repertoire”.

Mam inny poglad na te sprawe. Muszg by¢ powody, dla ktérych na
dziesiatkach relieféw, na freskach, na stelach, obrazach, kartach
malowanych woluminéw widzimy setki aniotéw grajgcych na
harfach? Dlaczego? Dlaczego harfe kojarzono z sacrum? Dlaczego
autorka a za nig pani Meisner wycigga wniosek, ze to harfie cigzyto?
Harfa pojawia sie na kartach Bibli, w samych Psalmach
Dawidowych az cztery razy.

Znajdujemy w Psalmach pierwowzory anielskich harfistow. Pani
Janina Zacchini - historyk sztuki pisze: ,...Ot6z w Psalmach
Dawidowych 145-150 znajdziemy apel do aniotéw, by wielbity

Stwadrce stowami (Spiewem) i gra na instrumentach:
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Dobrze jest gra¢ naszemu Bogu, wdziecznie jest nucié¢ pies$n
pochwalng (147:1), Chwalcie Go, wszyscy Jego aniotowie, chwalcie
Go, wszystkie Jego zastepy (148:2), Chwalcie Go dZwiekiem rogu,
chwalcie Go na harfie i cytrze! Chwalcie Go bebnem i taricem
chwalcie Go na strunach i flecie! Chwalcie Go na cymbatach
dzwigcznych, chwalcie Go na cymbatach brzeczacych (150: 3-5)”
z artykutu ,Anioty — skrzydlaci wirtuozi” Biuletyn Polskiego
Towarzystwa Harfowego, grudzien 2020r.

Na stronie nr 88 pani Meisner przedstawia krétka, subiektywng i
dowcipng historie harfy. Nalezy zatowaé, ze nie znalazta sie w nigj
wzmianka o postaci Karola Grolla — polskiego wynalazcy i autora
patentu na skuteczne, podwdjne przestrajanie harfy — patentu,
ktéry odkupit od Grolla Sebastian Erard i na jego podstawie stworzyt
pierwszg harfe z podwdjnym wcieciem. Kto ma o tym pisac¢ (w
historii nawet tak krétkiej) jak nie polska harfistka?

Nadmienie, Zze historie wynalazku i patentu Karola Grolla opisatam
szczegbtowo w mojej pracy doktorskiej w roku 2018 a od roku 2016
odbywajg sie co dwa lata w Warszawie, pod egidg Centrum
Edukacji Artystycznej ogélnopolskie konkursy harfowe im. Karola

Grolla dla uczniéw szkét muzycznych 1 ll stopnia.

5. Simon Steen-Andersen — History of My Instrument (2011) na harfe

solo

Ten utwor odbieram jako najmniej ciekawy w dziele artystycznym pani

Meisner. Chociaz przyznaje, ze wykonanie wymaga Zmudnego

przygotowania. Technicznie jest tez skomplikowany. Poréwnujgc inne
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wykonania, stwierdzam, ze kreacja pani Meisner w Zaden sposob nie
odbiega od poziomu innych wykonan. Tu tkwi przyczyna mojej
negatywnej percepcji tego performansu. Wszystkie wykonania tego
utworu sg podobne - jesli nie takie same. Moze partytura i projekcja tak
narzuca gesty, ruchy, wszystko? A gdzie miejsce na performans?
Pani Meisner podjeta sie trudu wykonania tego utworu, aby przedstawié
kolejne srodki zwrotu performatywnego.
6. Aleksandra Kaca - seems (2023) na harfe, ruch i elektronike
Cieszy powstaty z inspiracji pani Meisner, nowy utwoér
performatywny. W utworze pani Aleksandry Kacy spodobato mi sie
zastosowanie lustra i intrygujgce postawienie kieliszka na pierwszym
planie. Literatura harfowa wzbogacita sie o kolejng, ciekawg
kompozycje.
Podsumowanie
Jeszcze raz pragne podkreslié, ze autorka bardzo wnikliwie opisuje
wszystkie sktadajgce sie na dzieto artystyczne utwory. Aczkolwiek nie
ustrzegta si¢ od istotnych przemilczen.
Pani Meisner wykonata ogromng prace nie tylko grajgc te utwory,
nagrywajgc je ale rowniez analizujgc je pod roznymi aspektami, co
stanowi cenny materiat dla kolejnych wykonawcoéw i teoretykow
Zjawiska performansu.
Ze wszystkich wyzej wymienionych, opisanych i zagranych utworéw
najwyzej oceniam wykonanie Mieko Shiomi - Wind Music for Harp.
Wykonanie suity w scenerii letniego pola, gdzie wiatr porusza

witosami artystki, Spiewajg ptaki a w oddali bijg dzwony to ciekawy
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pomyst a muzyka, ktéra tworzy artystka wspotgra ze zmieniajgcg sie
pora dnia, oSwietleniem, nastrojem i picknem.

Drugim ciekawym dzietem w wykonaniu pani Meisner jest utwor
Thomasa Myrmel —Wings Imparted na dwie harfy i harfistke.
Wydobycie z ciemnosci dwbéch pieknych, o bogatej strukturze
instrumentow, ale takze pieknej, skupionej twarzy harfistki i jej
tanczgcych rak —to zjawiskowy performans, a muzyka ktéra dzieli sie
z nami wykonawczyni dociera do naszych zmystoéw ze zdwojon3 sita.
Proba usystematyzowania zjawiska performansu i opisania jego
poszczegblnych elementdéw sktadowych przy pomocy wybranych
utwordw jest godna uznania.

Obszerna bibliografia moze staé sie zrédtem wiedzy dla tych, ktérzy
zechcag dalej zgtebia¢ zagadnienie performatywnosci.

Temat pracy i zainteresowania autorki dysertacji sg bardzo oryginalne
i sg mi bliskie. Stanowig uzupetnienie wiedzy o zjawiskach

perfomatywnych dla harfy.

Zgadzam sie, Zze utwory perfomatywne powinny pojawi¢ sie w programach
szkot muzycznych. | pojawity sie. Na dowdd tego moge przytoczyé udziat
zespotu ,Wiktorska Harp Open” na Festiwalu Mata Warszawska Jesien we
wrzesniu 2024 z performansem ,,Fontanna” do muzyki Jarka Siwinskiego.

W projekcie wzieto udziat 16 mtodych harfistéw z Warszawy, Bydgoszczy i
Gdanska. Performans pod moim kierownictwem odbyt sie przy wedrujacej
fontannie (Plac Bankowy) w Warszawie.

Jednakze w dysertacji dostrzegam wiele znaczacych brakéw — najwiecej w
rozdziale I, w ktérym autorka opisuje i systematyzuje zjawisko
performansu.

1. Doktorantka w swojej pracy pomija milczeniem bogaty polski dorobek w
dziedzinie performance’u, nie zauwaza, ze na trzech uczelniach muzycznych
powstaty juz takie kierunki studiow.
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2. Brakuje w pracy informaciji i zwroécenia uwagi na Performance Studies,
ktdre przyczynity sie nie tylko do popularyzacji, opisu nowego kierunku w
sztuce, usystematyzowania kierunkéw rozwoju, ale stworzyty w 1997 roku
organizacje ,Performance Studies International”, ktéra taczy badaczy
zajmujacych sie réznymi aspektami performance’u i performatywnosci.

3. Autorka nie podaje istniejgcych polskich stownikowych definicji dziatan
performatywnych i performansu — pisze wprost, ze takowych nie ma (str. 10
przypis nr 2)

4. Nie znajdujemy w pracy pani Meisner opisu polskich dokonan w tej
dziedzinie a sg ogromne i ciekawe. A juz pominigcie istotnych utworéw
performatywnych polskich kompozytoréw na harfe podwaza wartosé
naukowa przedstawionej dysertacji. (str. 8)

5. Autorka okresla fluxus i zgadza sie, ze cyt.: ,,w wiekszosci przejawy
performansu w sztuce, jako wyraz sprzeciwienia sie, odrzucenia a nawet
wysmiania i lekcewazenia elitarnego swiata ,,sztuki wyzszej” oraz
znalezienie sposobu na udostepnienie i przekaz artystycznych tresci
masom. ....” . Tym samym, moim zdaniem, powinna rozwingc tg mysli
ustosunkowac sie do takich zjawisk jak:

fizyczne traumatyzowanie ciata, publiczne okaleczanie sie, zabijanie
zwierzat czy doprowadzenie sie performera do samobdjstwa, epatowanie
seksem, nagoscig, ktére doprowadzato do mniej lub bardziej zamierzonych
tragedii, czy film Rhodri Daviesa o spaleniu harfy Erarda.

6. Brakuje mi petnego opisu wykonan utworu Fidelite (pominieto w opisie
polska prapremiere z roku 1985, w ktérej pojawito sie trzech wykonawcéw).
7. W analizie The Crown of Ariadne na str. 41 autorka zwraca uwage na
pteé wykonawcow ttumaczagc nadreprezentywnos$é kobiet w istniejgcych
nagraniach tytutem - historig mitologicznej Ariadny. A moze powdd jest
banalny? Utwér Raymonda Murray Schafera byt obowigzujgcy na XVII
Miedzynarodowym Konkursie w Izraelu w roku 2009. Wprawdzie za
wykonanie konkursowe nagrode otrzymata kobieta, ale z pewnoscig do
konkursu przygotowywali sie réwniez mezczyzni.

8. Autorka nie analizuje pojawienia sie w programie obowigzkowym XVII
Konkursu w lzraelu w 2009 roku utworu performatywnego, co mogto sie
przyczyniC do wzrostu zainteresowania harfistow nowa forma ekspresji.

7. Inne moje uwagi na temat historii harfy, postrzegania tradycji i biblijnych
inspiracji traktuje jako mniej istotne.
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Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Aleksandry Meisner porusza nowy i mato
rozpoznany w Polsce aspekt performatywnosci w utworach na harfe.
Artystka podjeta sig zadania, ktére w wielosci zdarzen, rodzajow i ciggle
rozwijajgcych sig mozliwosci zjawiska utrudnia rzetelny opis. Doceniam
dzieto artystyczne — réznorodne, ciekawe i $wietnie wykonane.
Zgromadzone przyktady nowego zjawiska i dotaczona literatura tematu w
réznych postaciach jest bogata ale nie wyczerpuje zagadnienia a wrecz
znieksztatca wiedzg pomijajgc istotne osiggniecia polskich twércow
zdarzen perfomatywnych.

Jednakze pomimo wielu moich zastrzezen, uznajac podjecie sig trudnego i
nowatorskiego tematu, z nadziejg ze podczas obrony pracy wiele z moich
zastrzezen zostanie wyjasnione, doceniajgc jako$é dzieta artystycznego
oraz

dziatajgc na podstawie art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku oraz 1
ustawy 1-5 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
26.09 2016 .

Prace doktorskg wraz z dzietem artystycznym pani Aleksandry Marii
Meisner przyjmuje.

Ao Sboveel -l

Prof. dr Anna Sikorzak-Olek
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