Katowice, 20 lutego 2025 .

prof. dr hab. Marek Nosal

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
Wydziat Instrumentalny

Dziedzina sztuki

Dyscyplina: sztuki muzyczne

Recenzja
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora

mgr Aleksandrze Meisner

Zleceniodawca recenzji - Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie -
pismo z dnia 14 pazdziernika 2024 r. skierowane przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej prof. dr. hab. Roberta Ciesle, informujagce o wyznaczeniu mojej osoby jako
recenzenta w ww. postepowaniu. Do pisma zostala dolgczona rozprawa doktorska mgr
Aleksandry Meisner.

R : loktorskiei

Rozprawa doktorska mgr Aleksandry Meisner nosi tytut ,,Zjawisko performatywnosci
jako nowatorski aspekt wykonawczy w literaturze harfowej przetomu XX i XXI wieku - na
przykladzie wybranych kompozycji”. Sklada si¢ ona z dziela artystycznego - plyty DVD
zawierajacej nagrania utwor6w zwigzanych z tematem - oraz opisu dziela artystycznego,
tacznie stanowigcych rozprawe pod wyzej wymienionym tytulem.

Dzielo artystyczne obejmuje nastepujacy program:

Raymond Murray Schafer - The Crown of Ariadne na harfe, instrumenty perkusyjne i
playback - wybrane czesci: 2. Ariadne’s Dance, 6. Labyrinth Dance (Theseus & Ariadne);
data nagrania: 15.05.2022, miejsce nagrania: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Sala
im. H. Melcera

Mieko Shiomi Wind Music for Harp, czyli fluxus event scores na harfe; data nagrania:
17.07.2023, miejsce nagrania: Lubsza Slaska, teren Parafii $w. Jakuba Starszego Apostota

Thomas Myrmel - Wings Imparted na dwie harfy i jednego instrumentaliste; data
nagrania: 24.08.2022; miejsce nagrania: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Sala
Operowa



Simon Steen-Andersen - History of My Instrument na harf¢ solo z videoplaybackiem;
data nagrania: 7.03.2024, miejsce nagrania: Warszawa, przestrzefi prywatna

Aleksandra Kaca - seems na harfe, ruch i elektronike; data nagrania: 22.07.2024, miejsce
nagrania: Warszawa, przestrzen prywatna

Wykonawca calego programu jest mgr Aleksandra Meisner.

Nagrania zrealizowali: mgr Mateusz Meisner (dzwigk w 4 pierwszych punktach
programu) oraz dr Jarostaw Meisner (dzwiek w 5. punkcie programu oraz video w catym
materiale).

Laczny czas: 52°08”

Pani Aleksandra Meisner podjeta oryginalny i interesujacy temat, wigzacy si¢ jednakze z
pewnym ryzykiem, ktérego przyczyn jest kilka. Po pierwsze, zjawisko performatywnosci
implikuje przeniesienie $rodka cigzko$ci istoty artystycznej interpretacji z dziela muzycznego
zapisanego w partyturze na wykonawce (performera). W zaleznosci od charakteru i zalozen
danego utworu sytuacja ta moze wystepowaé w réznym stopniu, jest jednak nieunikniong i
naturalng konsekwencja idei performansu. W skrajnych przyktadach form performatywnych,
gdzie mamy do czynienia wrecz z identyfikacja dzieta z jego wykonawca, wplyw wykonawcy
na dzielo, a zarazem odpowiedzialno$é za koncowy efekt, staja sie calkowite. Typowa dla
muzyka-instrumentalisty relacja: tworca - wykonawca w wielu przypadkach zyskuje tu
bowiem nietypowe proporcje. Jesli tworca nie musi byé kompozytorem, odpowiedzialnym w
wielu wymiarach za caly (lub prawie caly) material muzyczny, a moze by¢ jedynie
inspiratorem, autorem ogoélnego scenariusza ,,wydarzenia dzwickowego”, to wykonawca, aby
powola¢ dzielo do zycia i tym samym muszgc nada¢ mu konkretny ksztatt brzmieniowy,
wobec stopnia ogélnosci ,.partytury” staje si¢ de facto jego twoércg. Zatem, obok wiedzy,
wrazliwosci i warsztatu instrumentalnego, sytuacja ta wymaga odwagi, a przede wszystkim
kompetencji do wejscia w role kompozytora.

Po drugie, perfomatywnos¢ czesto wymaga od wykonawcy dziatan pozainstrumentalnych
(np. aktorskich, plastycznych, tanecznych), do ktérych przeciez nie jest on przygotowany w
ramach tradycyjnej edukacji muzycznej. Z jednej strony nabycie takich umiejetnosci i
wykazanie si¢ nimi jest zapewne rozwijajace i moze byé godne podziwu, z drugiej - istnieje
ryzyko, ze w przypadku dziela artystycznego rozprawy doktorskiej te pozamuzyczne
umiej¢inosci zdominujg czy tez przygaszg w odczuciu odbiorcy stricte muzyczne
kompetencje instrumentalisty, ktdry aspiruje do stopnia doktora w dyscyplinie sztuk
muzycznych. Z tych samych powodéw zachodzi ryzyko dominacji aspektu wizualnego, ktéry
jest nieodlagcznym walorem performansu, nad muzycznym (dzwickowym) komponentem
dzieta.

Po trzecie, w przypadku rozprawy doktorskiej dzieto artystyczne musi zosta¢ ocenione, a
ocena ta musi by¢ oparta o przejrzyste kryteria. Jednak w odniesieniu do wielu dziet
reprezentujgcych szeroko rozumiany performans kryteria stosowane wobec sztuki
wykonawczej muzyka instrumentalisty, takie jak np.: bieglo$¢ gry, jakosé dzwicku, wiernosé
partyturze, znajomos¢ cech stylistycznych muzyki danej epoki, czgsto nie majg zastosowania.
Wynika to z samej istoty i genezy zjawiska performatywnosci, u podstaw powstania ktdrego
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lezg przeciez idee stojace w - mniej lub bardziej zdecydowanej - opozycji wobec muzycznej
tradycji, z ktéra nierozerwalnie wigza si¢ owe tradycyjne kryteria.

Mysle, ze Doktorantka, podejmujac temat rozprawy doktorskiej i planujgc program dzieta
artystycznego, byla $wiadoma wymienionych wyzej czynnikéw ryzyka. Swiadczy o tym
trafny dobdr utworéw skladajacych si¢ na program dziela artystycznego zarejestrowany na
plycie DVD. Prezentuja one w do$¢ szerokim przekroju zrdéznicowanie zjawiska
performatywnosci, czy to w zakresie zastosowania dzialah z r6znych dziedzin sztuki, czy to w
odniesieniu do jego zwigzku z improwizacjg. Pomimo tego zréznicowania stylistycznego w
wielu utworach, w ktorych zawarto$¢ performatywnych komponentow nie jest az tak
dominujgca w stosunku do elementéw tradycyjnego jezyka muzycznego, mozna docenié
warsztat instrumentalny i muzykalno$é Doktorantki.

Kolejne ryzyko dotyczy konstrukcji rozprawy doktorskiej, ktorej srodek ciezkosci - w
zwigzku z przyjetym przez Autorke badawczym charakterem pracy - moze przechyli¢ sie na
stron¢ opisowa. Wszak wobec braku dokladnego zapisu wykonywanych utworéw oraz braku
ich osadzenia w tradycyjnych ramach dziela muzycznego, oceni¢ mozna jedynie ogdlny efekt
artystyczny, chyba ze na wstegpie poznamy wykonawcze zalozenia Doktorantki, ktore zostaly
przedstawione w opisie dziela artystycznego. Sprawia to, ze opis ten nie jest tylko
komentarzem, ale staje si¢ wrgcz niezbednym przewodnikiem dla recenzenta dziela
artystycznego niniejszej rozprawy doktorskiej. Istotne znaczenie opisu nie powinno jednak
podwazy¢ rangi samego dziela, a odniostem wrazenie, ze takie zachwianie proporcji migdzy
tymi dwoma elementami rozprawy doktorskiej ma tu miejsce. Wnosze to na podstawie
stwierdzen Autorki uzytych w pierwszych akapitach opisu: Niniejsza rozprawa (...) stanowi
opis dziela artystycznego oraz: Rozprawa, stanowigca opis dziela artystycznego, prezentuje
sie w szesciu rozdziatach. Nie mozna si¢ z tym zgodzi¢, gdyz rozprawa doktorskg jest dzieto
artystyczne wraz opisem i to dzielo artystyczne jest podstawowym komponentem rozprawy
doktorskiej. W przeciwnym razie, gdyby opis stanowit rozprawe doktorska, winien by¢ on
oceniony jako dzielo z zakresu teorii muzycznej, zgodnie z kryteriami przyjetymi w tej
specjalnosci, a nagranie byloby ponadobowigzkowym dodatkiem. Traktujgc zatem opis dzieta
zgodnie z jego rola, ale zarazem dostrzegajac jego szczegélng funkcje wynikajaca z tematu
rozprawy, pragng zacza¢ oceng rozprawy od niego.

Opis dziela artystycznego

Opis dziefa artystycznego jest obszerng praca zawierajgcg wstep, szes$¢ rozdzialow,
zakonczenie, bibliografi¢ oraz spisy: ilustracji i przyktadéw nutowych.

We wstepie Autorka uzasadnia wybdr tematu rozprawy, okresla jej zakres w odniesieniu
do termindéw ,performatywnosé” i ,performans”, przyjete metody badawcze, a takze
przedstawia aktualny stan badan dotyczgcych podjetej tematyki na podstawie jej obecnosci w
polskiej i zagranicznej literaturze fachowej.



Rozdzial pierwszy Zwrot performatywny jako kontekst rozwazah nad tematem pracy
stanowi wieloaspektowe wprowadzenie do tematu rozprawy. Autorka przedstawia w nim
genezg termindw zwigzanych z zagadnieniem performatywnosci i opisuje w aspekcie
historycznym przejawy zjawiska performatywnosci obecne w réznych dziedzinach sztuki
oraz ich wplyw na powstanie nowych form ekspresji, takich jak performance art. W
podrozdziale Performatywnosé Autorka jasno okresla cechy performance artu, poszukiwane
przez niag we wspolczesnej literaturze harfowej. W kolejnym podrozdziale Doktorantka
opisuje zwrot performatywny w muzyce, ktory dokonat sie w poczatkach drugiej polowy XX
wieku, prezentuje jego gtdwnych przedstawicieli i dziela, a takze przedstawia konsekwencje
tego zjawiska w postaci rozwoju nowych form muzycznych oraz zmian w postrzeganiu
procesu komponowania i przygotowania utworéw do wykonania, czy tez samego obcowania
z muzyka. W podrozdziale Literatura harfowa po zwrocie performatywnym, poswicconym
przejawom zjawiska performatywnosci w muzyce harfowej powstatej od potowy XX wieku
do naszych czaséw, Autorka przedstawia m.in. interesujace przyklady dzieta otwartego i form
dramatyzowanych, a takze zastosowania multiinstrumentalizmu czy multimediow. W kazdym
z podrozdzialé6w Doktorantka przedstawia wskazane zagadnienia w sposob
usystematyzowany, w oparciu o liczne Zrodla, wykazujgc szerokg wiedze stanowigca
podstawe do jej tworczej pracy nad dzielem artystycznym.

Kolejne rozdzialy opisu dziela artystycznego dotyczg kompozycji zarejestrowanych na
plycie DVD. W odniesieniu do kazdego utworu Autorka zarysowuje tlo jego powstania,
analizuje elementy zwigzane z performatywnoscia oraz charakteryzuje problematyke
wykonawczg. Rozwazania Autorki odznaczaja si¢ wnikliwoscig i szerokg perspektywa, dzigki
czemu w kazdym przypadku dostrzega ona i rozwija odmienne i rdéznorodne, a dla
interpretacji danego dzieta czesto wrecz kluczowe, watki.

W rozdziale drugim, dotyczacym utworu The Crown of Ariadne, Autorka w interesujgcy i
przekonujacy sposob przedstawia wiasng interpretacje zwigzkéw wybranych czesci tej
kompozycji (2 i 6) z mitologiczng historig Ariadny, Tezeusza i Minotaura, odwaznie
przeciwstawiajgc swoja wykladnie opublikowanym w 2019 roku tezom amerykanskiej
barfistki Rosanny Moore, badajgcej aspekt teatralny w utworze Schafera. Wszystkie
koncepcje Autorki wypracowane sg w oparciu o wnikliwe przemyslenia na temat genezy i
przeznaczenia utworu oraz wiedz¢ o kulturze greckiej, bedacej Zrédlem inspiracji
kompozytora.

W rozdziale trzecim, odnoszacym sie do dzieta Wind Music for Harp, bedgcego
przykladem zastosowania formy tzw. fluxus event scores, Autorka rozwija szereg watkow,
ktéore nasuwaja si¢ w zwigzku z tego typu tworczoscia. Przede wszystkim rozwaza i
przekonujaco rozstrzyga kwestie, czy kompozycja ta jest w istocie utworem muzycznym i
Jjaka jest w nim rola wykonawcy (w tym takze: w jakim stopniu jej wykonanie wymaga
profesjonalnych umiej¢tnosdei instrumentalnych), gdyz dopiero odpowiedzi na te pytania
stanowig podstawe do wszechstronnych i dalekosieznych dzialan na bazie bardzo
ograniczonych wytycznych zawartych w ,,partyturze” (scenariuszu?, pierworysie?) autorstwa
Mieko Shiomi. Jak pisze Doktorantka: ,,Utwér Mieko Shiomi, zawierajacy sie w kilku
zdaniach i przyktadowych klasterach, stanowi bardziej opartg na improwizacji koncepcje, niz
szczegdlowo dopracowana kompozycje artystyczng”. W rzeczy samej, utwér ten to
lakonicznie ujgty pomyst na performans, a sposob jego wykonania wlasciwie w catosci zalezy
od wykonawcy. Przedstawiona w tym rozdziale wizja wykonawcza Doktorantki



charakteryzuje si¢ daleko idaca kreatywnodcia, w wyniku ktérej powstala piccioczesciowa
suita, ktérej wykonanie opiera si¢ o zaplanowang improwizacje muzyczng i gruntownie
przemys$lang koncepcje audiowizualnego widowiska taczacego elementy z wielu dziedzin.
Przygotowujac utwdr do wykonania i nagrania, Pani Meisner sporzadzila pomystowe i
sugestywne szkice przedstawiajace plan wykonawczy dla kazdej z kolejnych cze$ci. Szkice
te, rozwijajgc pierwotny pomyst zawarty w ,,partyturze”, moglyby stanowi¢ odrebne dzieto i
w moim odczuciu sg bardziej inspirujgce niz sama ,,partytura”, ktora lezy u podstaw procesu
tworczego Doktorantki. Pozostaje jedynie zyczyé kazdemu twdrcy tak zaangazowanego i
kreatywnego wykonawcy.

W przypadku rozdziatu dotyczacego utworu Wings Imparted uwage zwraca problematyka
wykonawcza, co zrozumiale, biorgc pod uwage zaordynowany przez kompozytora, Thomasa
Myrmela, osobliwy aparat wykonawczy - dwie harfy i jednego instrumentaliste. Doktorantka
zmierzyla si¢ tu z wyjatkowymi wyzwaniami, wymagajgcymi wypracowania nowych
umieje¢tnosei, np. zmystu orientacyjnego w kontekscie szarpania strun i uzywania
mechanizmu pedalowego dwoch instrumentéw, opanowania gry przy odmiennym od
dotychczasowego ustawieniu harf oraz pozycji ciata. Obok tych technicznych probleméw
Autorka przedstawia formalng analize utworu, jednoczesnie relacjonujac przebieg
korespondencyjnej wspdtpracy z kompozytorem, w wyniku ktérej mogla ona uzyskaé
akceptacje dla wlasnych pomystow interpretacyjnych, a takze dla korekty pewnych zapisow
w partyturze, biorgcych si¢ z niedopatrzenia twércy, a powodujacych duze watpliwosci w
odczytaniu utworu. W rozwazaniach na temat elementéw performatywnych w kompozycji
Myrmela Autorka dotyka wielu zagadnien np. zmieniajacej si¢ na przestrzeni dziejow
symboliki harfy i jej miejsca w kulturze, a takze stereotypdw z nig zwigzanych, dostrzegajac
w idei utworu forme sprzeciwu wobec nich.

Kolejny rozdzial, odnoszacy si¢ do utworu History of My Instrument na harfe solo z
videoplaybackiem, obejmuje ponownie dwa obszary tematyczne. Po pierwsze, Autorka
relacjonuje odmienng od omawianej przy poprzednich utworach problematyke wykonawcza,
zwigzang przede wszystkim z uzyciem sprzetu elektronicznego oraz niestandardowego
zestawu akcesoriow. Natomiast w drugim podrozdziale History of My Instrument - muzyka,
przedstawienie czy film? kompetentnie i interesujaco rozpatruje interdyscyplinarny charakter
utworu, podejmujac probe gatunkowego zakwalifikowania utworu, ktorego istota - jak pisze -
»nie lezy jedynie, ani nawet przede wszystkim w warstwie audialnej”.

W rozdziale széstym, dotyczacym utworu seems Aleksandry Kacy, powstalym jako
»polska odpowiedZ na zwrot performatywny w literaturze harfowej”, omowione zostaly
zwigzane z nim problemy wykonawcze oraz specyficzne elementy performatywne. Biorac
pod uwagg, ze Doktorantka aktywnie uczestniczyla w procesie powstawania kompozycji i w
znaczacym stopniu wplynela na jej ostateczny ksztalt, mozna okresli¢ jg jako wspottworce
dzieta, a tekst tego rozdziatu traktowaé jako cenny i niezbedny dla przysztych wykonawcow
utworu komentarz, przynoszacy szereg informacji praktycznych oraz interesujgce rozwazania
Autorki na temat roli jego wykonawcy.

Czgs¢ pisemng dopelnia krétkie zakonczenie, obszerna bibliografia oraz prawidtowo
sporzadzone spisy: ilustracji i przyktadéw nutowych.

Wysoko oceniajac merytoryczng zawartosé opisu dzieta artystycznego, odnotowaé nalezy
niedociggnigcia jezykowe, wymagajace korekty przy ewentualnej kolejnej publikacji tego



tekstu lub jego fragmentéw. Dotyczy to przede wszystkim niestarannej interpunkcii,
przejawiajgcej si¢ np. w nagminnym braku uzycia przecinka w wyrazeniach: ,,zar6wno ....,
jaki...” czy przed ,,a takze”.

Niektore sformulowania traca dziwacznoscig, np. uZzycie wyrazenia ,,iScie efemeryczny”
(str. 13: ,,Performans nie ma okre$lonego czasu trwania, ale zwykle jest iScie efemeryczny”;
str. 66: ,Narracja calego utworu (...) jest iScie efemeryczna”™)

-------

zamiast ,Formy interdyscyplinarne (...) nie wykorzystaly w pelni zadanego tematu,
prezentujac przestwor niewykorzystanego potencjalu” mozna bylo napisaé: Formy
interdyscyplinarne (...) nie odpowiedzialy w pelni na postawione zadanie (lub: nie
wykorzystaly w pelni mozliwosci harfy), pozostawiajac ogrom niewykorzystanego
potencjahu.

Podsumowujac ocen¢ opisu dziela artystycznego, pragne jednak podkresli¢ jego duze
walory poznawcze. Tekst moze by¢ cennym Zrédlem informacji i inspiracji dla
interpretatoréw omawianych dziel, czy tez zainteresowanych szerzej wykonawstwem muzyki
nowej. Wielowgtkowe rozwazania Autorki $wiadcza o wszechstronnej wiedzy i wnikliwosci.
Opis jest starannie przemyslany i zbudowany, jego lektura stanowi interesujace dopeienie
dziela artystycznego.

Dzielo artystyczne

Raymond Murray Schafer - The Crown of Ariadne na harfe, instrumenty perkusyjne i
playback - czg$¢ 2 Ariadne’s Dance oraz cze$¢ 6 Labyrinth Dance (Theseus & Ariadne)

Utwor wykorzystuje walory harfy w naturalny sposob, brzmi wrecz idiomatycznie -
zgodnie z informacjg zawarta w opisie dziela artystycznego jest to zastuga kanadyjskiej
harfistki Judy Loman, dla ktérej utwoér powstat i ktéra opatrzyla go licznymi wskazoéwkami
wykonawczymi. Poniewaz elementy performatywne wystepuja tu w stopniu bardzo
ograniczonym, kompozycja moze byé z powodzeniem prezentowana w formie audialnej.
Jednak jej percepcja w formie audiowizualnej w polaczeniu z uprzednig lekturg komentarza
Doktorantki niewatpliwie wzbogaca doznania estetyczne i poglebia doswiadczenia
emocjonalno-intelektualne. Zagadnienia opisane przez Autorke - utoZsamienie
instrumentalistki z postacia Ariadny, wyrazajace si¢ w jej wygladzie, ubiorze, otoczeniu jej
(zgodne z instrukcja kompozytora) przez stloczone instrumenty, co obrazowaé moze
uwigzienie czy uwiklanie mitologicznej bohaterki, przesadzone ruchy rgk nawigzujace do
tafica - wszystko to zyskuje w realizacji wizualnej sugestywng ilustracje. W warstwie czysto
muzycznej na uznanie zastuguje rytmiczna synchronizacja pracy rgk i nég oraz koordynacja
gry na harfie i instrumentach perkusyjnych, a takze umiejetne polgczenie partii live harp z
playbackiem.

Mieko Shiomi Wind Music for Harp

Audiowizualna realizacja utworu, podobnie jak jej koncepcja przedstawiona w opisie
dziela, zaswiadczaja o wszechstronnych kompetencjach Doktorantki, ktéra - zgodnie z idea
formy fluxusowej - prezentuje tu w zasadzie wlasng wizj¢ artystyczna, powstalg na bazie



oszczednych sugestii kompozytorki. Pomyst zrealizowania nagrania na lace na terenach
Lubszy Slaskiej, bedacy interpretacja pierwszego zdania ,,partytury” (Go outside and feel the
wind) sprawil, ze dzielo uzyskalo atrakcyjng scenografie (w terminologii rozprawy -
landscape) i zarazem S$wietnie korespondujace z tytulem tlo akustyczne czy pejzaz
dzwigkowy (w terminologii rozprawy - soundscape). Miejsce realizacji, a takze dopasowanie
kolorystyczne obrazu i stroju harfistki do tytuléw i charakteru kolejnych czesei, stanowigcych
odr¢bne improwizowane fragmenty, pomoglto w zbudowaniu swoistej narracji i uformowaniu
utworu jako cyklu miniatur. Najistotniejsze jednak, ze muzyczna realizacja dziela odznacza
si¢ improwizatorska inwencja i roéznorodnoscig brzmieniowa, a to dzieki wykorzystaniu
nietypowych induktoréw dzwieku oraz preparacji instrumentu, ale takze dzieki warsztatowym
umieje¢tnosciom wykonawczyni - dobrej artykulacji i popisowemu uzyciu typowo harfowych
technik gry.

Thomas Myrmel - Wings Imparted na dwie harfy i jednego instrumentaliste

Wykonanie utworu niewgtpliwie zastuguje na pochwaty, juz choéby ze wzgledu na
pokonanie wyjatkowych i zapewne niebagatelnych trudnosci technicznych wynikajacych z
wykorzystania dwoch instrumentéw zamiast jednego oraz z pozycji, jaka nalezato przyjaé
podczas gry na niekonwencjonalnie ustawionych harfach. Korzystne wrazenie robi takze
realizacja wizualna, ktéra w swojej minimalistycznej koncepcji stawia wykonawczynie w
centrum uwagi i pozwala odbiorcy poczu¢ sie bliskim obserwatorem performansu. Na minus
zapisa¢ nalezy niedoskonalosci w zestrojeniu instrumentéw. Ponadto, watpliwosci budzi
uzycie kamery zawieszonej nad harfistkg - z jednej strony daje to atrakcyjne ujecia, ale z
drugiej wymaga obecno$ci statywu, widocznego za artystkg, co zaburza realizacje pomysiu
wyeksponowania jej twarzy i rak.

Simon Steen-Andersen - History of My Instrument na harfe solo z videoplaybackiem

Musze przyznaé, ze po lekturze opisu dzieta, w ktorym Doktorantka z wnikliwoscig i
erudycjg analizuje znaczenie elementéw muzycznych, teatralnych i filmowych, uzytych przez
tworce, podchodzilem do obejrzenia i wyshuchania tego nagrania z pewna obawa - czy mozna
podda¢ ocenie muzycznej utwér, w ktérym powierzono instrumentali§cie oraz instrumentowi
role tla dla produkowanych cyfrowo obraz6w? W istocie, wobec multimedialnego charakteru
dziela, w ktérym muzyka nie jest - cytujac opis - ,,ani najbardziej znaczaca objetosciowo ani
najwazniejsza w kontekscie budowania narracji”’, wyodrebnianie do oceny elementow
muzycznych wydaje si¢ niewlasciwe. Niewatpliwie na komplementy zashuguje umiejetnosé
Doktorantki operowania rozmaitymi technikami wykonawczymi i postugiwania sie wicloma
technologiami i akcesoriami, ale przede wszystkim uznanie budzi zmyst syntezy wszystkich -
tak rozlicznych i réznorodnych - elementow dzieta, dajacy efekt koncowy w postaci
zajmujacego widowiska.

Aleksandra Kaca - seems na harfe, ruch i elektronike

Wedlug opisu dziela ideg utworu seems bylo ukazanie réznych wizerunkéw harfy -
tradycyjnego oraz nowoczesnego. W sferze dZzwigkowej, zar6wno playbacku, jak i partii live,
dominuja jednak brzmienia nalezace do typowego arsenatu technik harfowych uzywanych w
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naszych czasach. Niekonwencjonalng strone dzieta stanowi natomiast jego przestrzen
wizualna. Obok realizacji warstwy dzwigckowej ma tu harfistka, podobnie jak w poprzednich
punktach programu dziela artystycznego, do spetnienia role znacznie bardziej rozbudowang -
w mys$l opisu dziela - grajac ,.takze swoim cialem, zdejmuje ciezar samodzielnego wyrazu z
muzyki i przenosi go na wlasne ciato kreujgce dynamizm sceniczny”. Zgodnie z instrukcjami
kompozytorki wykonawczyni porusza si¢ na scenie, zmieniajgc pozycje przy instrumencie,
udaje gre na harfie lub na kontrabasie, wreszcie wstaje od instrumentu i przyjmuje pozycje na
wprost kamery 1 wydobywa dZzwigki ze szklanego kieliszka napetnionego woda. Wykonanie
muzycznej warstwy kompozycji oraz dzialania quasi teatralne skladajg sie na przykuwajacy
uwage spektakl.

Podsumowujgc ocen¢ dziela artystycznego, pragne w pierwszym rzedzie wyrazié
pozytywne wrazenia dotyczace muzycznych kompetencji pani Aleksandry Meisner, ktérej gra
odznacza si¢ wysokiej proby warsztatem instrumentalnym i muzycznym temperamentem. Z
kolei wszelkie dziatania pozamuzyczne sg spdjne z przedstawiong w opisie koncepcija i
Swiadcza o $wiadomosci uzywanych narzedzi artystycznego wyrazu i kreatywnosci
Doktorantki. W opisie dziela Autorka zastrzega, ze ,,wyb6r kompozycji (...) nie byl
rezultatem subiektywnej oceny estetycznej, ale przeprowadzony zostal na podstawie
zréznicowania performatywnych komponentéw w badanych utworach”, co mozna zrozumie¢
jako wskazowke, ze wykonawczyni nie zawsze identyfikuje sic w pelni z wykonywanymi
dzielami. Jesli nawet tak jest, to pomimo to uzyskala ona satysfakcjonujgcy efekt artystyczny.
Podkresli¢ nalezy takze, ze na plycie znalazlo sie premierowe nagranie kompozycji seems,
powstalej w wyniku inicjatywy i wspdtpracy Doktorantki z kompozytorkg Aleksandrg Kacg,
co podnosi range dziela artystycznego. Na uznanie zastuguje dzwickowa i wizualna realizacja
calosci nagrania, ktéra w kontekscie tematu rozprawy i charakteru zarejestrowanych dziet
odegrala szczegdlnie istotng role.

Konkluzja

Pani mgr Aleksandra Meisner w swej rozprawie doktorskiej wykazala si¢ wszechstronng
wiedza teoretyczna w dyscyplinie sztuki muzyczne i umiejetnosciag samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Przedstawione dzielo stanowi wartosciowe i oryginalne
dokonanie artystyczne spelniajagce warunki Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o

szkolnictwie wyzZszym i nauce.

prof. dr hab. Marek Nosal



