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Recenzja pracy doktorskiej
mgr. Li Lantao

Praca doktorska mgr. Li Lantao zatytulowana: Baryton lirico-spinto joko przyktad szerokiej specyfikacji
przyporzgdkowania gfosu do rél komediowych, dramatycznych i lirycznych. Analiza wybranych
fragmentéw w heurystycznym odniesieniu do wymogow kreacji scenicznej i wokalnej w oparciu o
postaci z oper G. Rossiniego, G. Donizettiego, G. Verdiego, R. Leoncavallo, G. Pucciniego powstata pod
kierunkiem prof. dr. hab. Roberta Ciesli. Skfadajace sie na nig dzieto artystyczne obejmuje siedem arii
oraz dwa duety pochodzace z nastepujacych oper:

1. G. Rossini, Il barbiere di Siviglia, aria Figara Largo al factotum della citta
2. G. Verdi, Falstaff, aria Forda £ sogno? o realta?

3. G. Donizetti, Lucia di Lammermoor, aria Enrica Cruda funesta smania

4. G. Verdi, /l Trovatore, aria Conte di Luna !/ balen del suo sorriso

5. G. Verdi, La Traviata, aria Germonta Di Provenza il mar, il suol

6. G. Puccini, Gianni Schicchi, aria Gianni Schicchi Era eguale la voce?

7. R. Leoncavallo, / Pagliacci, duet Silvia i Neddy Nedda! Silvio, a quest'ora
8. G. Puccini, Edgar, aria Franka Questo amor, vergogna mia

9. G. Verdi, La Traviata, duet Germonta i Violetty Pura siccome un angelo

W duetach Doktorantowi towarzyszyly sopranistki: Aeran Kim jako Nedda (nr 7) oraz Shuwen Jia w
partii Violetty (nr 9). Catkowity czas nagrania wynosi: 47 minut.

Utrwalone na nagraniu arie i duety pochodzg z oper romantycznych, péinoromantycznych i
werystycznych czotowych wioskich twércow XIX wieku i nalezg do najbardziej popularnych w
repertuarze barytonowym. Ich wykonanie wymaga dojrzatosci artystycznej, wysokich umiejetnosci
technicznych, dobrej kondycji wokalnej i zrdznicowanego operowania barwg, dostosowang do
rodzaju kreacji. Znalazly sie tu bowiem cztery typy bohateréw powierzanych czesto glosowi
barytonowemu: postaci komediowe: Figaro i Ford, czarne charaktery: Enrico i Conte di Luna, ojcowie:
Germont i Gianni Schicchi oraz kochankowie: Silvio i Frank.

Doktorant dysponuje barytonem lirycznym, nosnym i dzwiecznym, z naturalng swobodg poruszania
sie w wysokiej tessiturze. Bez trudu odnajduje sie zarébwno w rolach komediowych, lirycznych, jak i
dramatycznych. Jego interpretacje s3 przekonujace i odpowiednio zréznicowane emocjonalnie, co
$wiadczy o dobrym zrozumieniu przeiy¢ wewnetrznych bohaterow, gdyz jak zaznaczono w
rozprawie: Obecne wymagania stawiane $piewakom, ktérzy majg zadanie wykreowania Zywych i
sugestywnych postaci scenicznych, jak rowniez wpisania sie w dramaturgie opery, sq bardzo wysokie.
Nie wystarczy juz tylko wspaniate wykonanie wokalne, a widzow interesuje tez w duzej mierze
duchowy wymiar przedstawiagnych postaci (s. 22). Chciatbym szczegélnie wyrdzni¢ nastgpujace
interpretacje: mojg uwage przykuta juz pierwsza popisowa aria Figara wykonana brawurowo, z
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energia miodosci i wirtuozowska precyzja. Na uznanie zastuguje takie nienaganne /egato i
wyréwnana barwa w zréznicowanej dynamice w trudnej, kantylenowej arii Ksiecia di Luny, bedacej
jego lirycznym monologiem mitosnym. Z powodzeniem zrealizowane zostaly rowniez zatoZenia
interpretacyjne arii Giorgia Germonta, petnej [...] subtelnych emocji — od tesknoty za domem po
troske ojcowskq i lekkq nute wyrzutu, w kidrej spiewak musi znaleZ¢ odpowiedni balans miedzy
stanowczosciq a cieptem, aby postac nie wydawata sie zbyt surowa (s. 117). Dtugie kantylenowe frazy
w wysokim rejestrze, wymagajace doskonatego legato i appoggio prowadzone s3 szlachetnie i z
dojrzatoscig, mimo mtodego wieku wykonawcy. Na pochwate zastuguje rowniez peten napiecia i
dramatyzmu, mitosny duet dwojga kochankoéw: Silvia i Neddy.

Opis dzieta artystycznego skifada sie z czterech czesci, ktére zostalty podzielone na mniejsze,
opowiadajace poszczegdinym aspektom przeprowadzanych badan.

Czes¢ pierwsza ma charakter wprowadzajacy | rozpoczyna sie od przedstawienia roli gtosu
barytonowego, posredniego pomiedzy tenorem i basem, w twdrczoéci operowej réinych
kompozytoréw. Jak wykazano, stopniowy wzrost jego znaczenia wigzat sie z przemianami w sferze
sztuki, dokonujacymi sie wskutek rewolucji francuskiej. Nastepujgcy wowczas na scenie operowej
zmierzch hegemonii kastratow, a takze odchodzenie od tematyki mitologicznej czy dworskiej dziet,
zrodzity zapotrzebowanie na nowych wykonawcow rél meskich i zenskich, przygotowanych w
zakresie techniki wokalnej do wspétpracy z duzg orkiestrg i zdolnych do wiekszej ekspresji
dramatycznej, blizszej realnemu zyciu. | to wiasnie baryton w operze stawaf sie stopniowo symbolem
~howej meskosci” epoki romantyzmu (s. 8). W dalszej kolejnosci zarysowano etapy ewolucji opery
wioskiej, dokonujace sie pod wptywem przemian narodowowyzwoleficzych oraz dziatarn wybitnych
tworcédw, ktorych nazwiska wymieniono w tytule rozprawy. Nastepnie przedstawiona zostala
rozbudowana klasyfikacja glosu barytonowego. Poszczegdine podtypy: baryton liryczny, baryton
verdiowski, baryton dramatyczny, baryton Martin, baryton jasny (charakterystyczny, baritono
leggiero lub baritono chiaro/Spielbariton), baryton rycerski (Kavalierbariton) oraz bas-baryton
omodwiono zwracajgc uwage na zakres skali, zabarwienie, site, elastyczno$¢ glosu, sprawnosé w
wysokim i niskim rejestrze. Wymieniono tu takze typy postaci przypisane do danej kategorii oraz
podano przyktady rél z réinych oper wraz ze specyfika wymagan aktorskich i technicznych,
natozonych na wykonawce. Okreslono réwnie? predyspozycje charakterofogiczne oraz cechy aparycji,
wspierajace kreowanie danego bohatera. Na koniec po wskazaniu celu pracy i znaczenia badan,
scharakteryzowana zostata dostepna literatura chinska i zachodnia, a takze przyjeta metodyka badan.

W czesci drugiej ukazano réznorodnos¢ charakterdw rél barytonowych w wybranych operach. Kaidy
z typéw postaci zilustrowany zostat dwoma przyktadami z oper réinych kompozytordw. W
zestawieniach znalazly sie role komiczne: Figara i Forda, czarne charaktery: Enrica i Ksiecia Luny,
ojcowie: Giorgio Germont i Gianni Schicchi oraz Silvio i Frank — bohaterowie, przepetnieni uczuciem
mitosci. Poréwnania wymienionych par postaci, wskazujace istniejgce miedzy nimi podobieristwa i
réinice, poprzedzone zostaly szczegdétowymi analizami arii  utrwalonych na npagraniu.
Przeprowadzono je w zblizony sposéb, rozpoczynajac od przedstawienia najwazniejszych informacji
zwigzanych z operg, z ktdrej pochodza, tj. datg premiery, kompozytorem i autorem libretta,
pierwowzorem literackim, okolicznosciami powstania dziefa i jego recepcjg. Nie zabrakio tu takze
zwieztego opisu fabuly dzieta, a niekiedy nawet ciekawostek czy anegdot. Scharakteryzowano tei
samego bohatera i ukazano jego relacje z innymi postaciami. Nastepujaca dalej szczegélowa analiza
muzyczna obejmuje umiejscowienie danej arii w strukturze calego dzieta, nakreslenie jej kontekstu
sytuacyjnego i tresci, opis budowy, jej tonacjg, harmonie, rytm, dynamike, jak rowniez linie
melodyczng partii wokalnej, akompaniament i orkiestracje. Oscbno odniesiono sie takie do
wymogdw wykonawczych, zwracajac uwage na zmieniajgce sie emocje, wskazujgc akcenty logiczne
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oraz miejsca wymagajgce, zamieszczajac przy tym podpowiedz rozwigzania ewentualnych trudnosci
technicznych lub artykulacyjnych. Wszystkie analizy opatrzone zostaly licznymi przyktadami
nutowymi. Niedosyt budzi tylko pominiecie szerszej analizy duetu Germonta i Violetty Pura siccome
un Angelo z Il aktu Traviaty G. Verdiego, o ktérym wzmiankowano w kolejnej czesci na s. 165-166.

CzedC trzecia rozprawy postuzyla uzasadnieniu stwierdzenia, ze role barytonowe w operze majg
kluczowe znaczenie dla rozwoju fabuty i ekspresji muzycznej. Wynika to z waloréw glosu
barytonowego, gdyz jego charakterystyczna barwa, tgczgca ciepfo z sifg, pozwala na tworzenie
postaci o bogatym spektrum emocji i osobowosci, co czyni go jednym z najwazniejszych gioséw w
operowej dramaturgii (s. 162). Wskazano tu, postugujac sie przyktadami z wybranych oper, cztery
typy postaci, powierzanych barytonom przez kompozytoréw: zioczyncy lub przeciwnika; ojca lub
postaci autorytarnej, postaci komediowej i postaci mitosnej oraz charakteryzujac towarzyszace kazdej
z nich motywy muzyczne, ktére stuzg podkresleniu cech osobowosci. Nastepnie oméwione zostaty
wymagania interpretacyjne zwigzane z kreacjami wymienionych typow, dotyczagce realizacji partii
wokalnej, a takie gry scenicznej. W rozwazaniach tych podkreslono atrakcyjnos¢ postaci
barytonowych dla widza, gdyz ich pojawieniu sie na scenie towarzyszy z reguly napiecie dramatyczne,
silnie angazujgce publicznosé¢ w przezywanie fabutly. Przypisane barytonowi role spoteczne odkrywaja
czesto ciemne strony natury ludzkiej, uwypukliaja wady systemu prawnego, ujawniaja korupcje,
nierownosé klasowa lub moga by¢ narzedziem krytyki tradycyjnych norm czy élepego postuszenstwa
wobec wiadzy, przez co skianiajg widzow do glebokich przemyélen i popychajg ich do zmiany postaw
spotecznych.

Cze$¢ czwarta zawiera interesujace wskazowki praktyczne przeznaczone dla miodych chifiskich
$piewakéw barytonowych. W moim odczuciu majg one charakter uniwersalny i obejmuja
spostrzezenia dotyczace zaréwno samoksztatcenia, jak i nauczania Spiewu solowego. Zasadniczg i
powszechng trudnoscig, przed kitorg stajg studenci jest m.in. opanowanie skutecznego sposobu
radzenia sobie z trema oraz z zachowaniem rownowagi pomiedzy wiasnymi oczekiwaniami i
mozliwosciami na danym etapie ksztatcenia. Wielkim wsparciem pozostaje wowczas opieka
pedagoga prowadzacego, ktéry czerpigc ze swoich doswiadczen, moze udzieli¢ pozytywnej informacji
zwrotnej, zachecié do wytrwatej, systematycznej i cierpliwej pracy, prowadzonej w indywidualnym
tempie az do osiggniecia dojrzatosci gtosowej. Rola pedagoga wykracza wiec poza nauczanie techniki
wokalnej i polega na fagodnym, lecz pewnym towarzyszeniu w rozwoju i nadaniu mu pozgdanego
kierunku, jak réwniez na pomocy w pokonywaniu wewnetrznych rozterek. Wymaga to statego
doskonalenia komunikacji ze studentem, ale takie jego $wiadomego zaangazowania w proces
ksztatcenia. Po tych ogdlnych uwagach, w kolejnych punktach zebrano porady przeznaczone dla
studentéw chiriskich, zwigzane z przygotowaniem partii z oper zachodnich. Zauwazono tu, ie
uzyskanie petnej autentyzmu interpretacji wymaga zrozumienia motywdw kierujagcych bohaterem,
poznania jego relacji z innymi postaciami, opanowania jezyka danej opery w celu zrozumienia tekstu
libretta i prawidtowej wymowy oraz poszanowania roznic kulturowych istniejacych miedzy
Wschodem i Zachodem. Potrzebne jest ponadto operowanie barwa zgodne z intencjg tworcow,
dostosowanie gestéw i postawy do kreowanej postaci, jak rowniez stopniowanie emocji,
skorelowane z przebiegiem fabuty. Podkre$lono takze niebagatelne znaczenie odpowiedniego, tj.
pozytywnego, nastawienia do pracy w postaci wyznaczania sobie dtugoterminowych celéw z
podziatem na osiagalne etapy; otwartosci na nowe wyzwania, ktére stuzg poszerzaniu kompetenciji;
twérczego przyjmowania krytycznych uwag; codziennego treningu fizycznego, ktéry zapewni
sprawnos¢ oraz kreatywnosci w tworzeniu wiasnej koncepcji interpretacyjnej.

Na zakoriczenie w podsumowaniu podkres$lono wszechstronnoé¢ glosu barytonowego, zwieile

opisujgc wymagania interpretacyjne rél utrwalonych na nagraniu.
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Rozprawa doktorska zostata oparta na licznych publikacjach rodzimych, anglojezycznych oraz w
jezyku wioskim, obejmujacych monografie, artykuly z czasopism, prace dyplomowe i doktorskie.
Wykorzystano w niej ponadto wiasne doswiadczenia wykonawcze.

Wypetniajac chowigzek recenzenta, pragne wspomnieé jeszcze o dostrzezonych niedoskonatosciach,
ktére nie rzutujg na pozytywny obraz catosci. W rozprawie, napisanej jezykiem przystepnym z
prawidtowym zastosowaniem terminologii muzycznej, zdarzajg sie drobne literéwki i niefortunne
sformutowania. Analizy poszczegélnych utworéw zostaly opatrzone wiasciwymi przyktadami
muzycznymi, lecz ich opis ograniczyt sie do podania wydawnictwa i roku wydania z pominigeciem
autora i tytutu opery. Dodatkowo w bibliografii nie ujeto Zrédet materiatéw nutowych.

Konkluzja:

Przedstawiona praca doktorska mgr. Li Lantao stanowi potwierdzenie wszechstronnosci glosu
barytonowego, ktéry dzieki swojemu bogactwu brzmieniowemu moze kreowac postaci o réznych,
czesto odmiennych osobowosciach. Walory glosowe Doktoranta, jego muzykalnosé, sprawnosé
techniczna i artykulacyjna, a takze wrazliwos¢ emocjonalna zlozyly sie na przekonujace interpretacje,
ukazujace szerokie mozliwosci barytonu lirico-spinto w realizacji partii komediowych, lirycznych i
dramatycznych. Zawarte w rozprawie analizy i cenne obserwacje z zakresu dydaktyki wokalnej,
poczynione z mysla o poprawieniu jakosci kreowania partii scenicznych, mogg wspiera¢ miodych
wokalistéw w ich rozwoju. Pozwalajg takze docenic¢ wysitek wykonawcy chinskiego mierzacego sie z
repertuarem europejskim.

Doktorant wykazat sie szerokg wiedzg teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosciami
potrzebnymi do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i
dydaktyczny. Pan mgr Li Lantao rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania art.
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z
poin.zm.).
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