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Recenzja pracy doktorskiej mgr Siyue Kong

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina pismem Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej prof. dr hab. Ryszarda Ciesli z dnia 14 stycznia 2025 informujgcym o powierzeniu mi przez
w/w Rade funkcji recenzenta w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki Pani mgr Siyue Kong z
prosba o napisanie oceny pracy pt. Sonatina op. 28, Sinfonia, Arioso e Toccata Alfredo Caselli oraz
Partita i Les petites piéces Goffredo Petrassiego - w poszukiwaniu tradycji i nowatorstwa w
cyklicznych utworach na fortepian wtoskich kompozytorow dwudziestolecia miedzywojennego. Do
pisma zostata zataczona dokumentacja, na ktdrg sktadajg sie: dzieto artystyczne w postaci nagrania i

jego opis.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska sktada sie z dzieta artystycznego, zarejestrowanego na ptycie CD w formacie audio

oraz z dysertacji bedacej jego opisem.
Pani Siyue Kong na zarejestrowanym materiale wykonuje nastepujgce utwory:
A. Casella — Sinfonia, Arioso e Toccata op. 59 (1936)

Sinfonia

Arioso
Toccata

A. Casella — Sonatina op. 28 (1915)
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Allegro con spirito

Minuetto

Finale

G. Petrassi — Partita per pianoforte (1926)
Preludio

Aria

Gavotta

Giga

G. Petrassi — Les petites piéces (1941-1976)
Petite piéce

Oh les beaux jours! | Bagatelle

Oh les beaux jours! Il Le petit chat (Mird)

Nagrania dokonano w Studiu S1 Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w lipcu

2024 roku. Rezyserem nagrania byt Jan Olejniczak.

Podjecie tematu dotyczacego dwdch kompozytordw, tak niezwykle istotnych dla
dwudziestowiecznej panoramy wioskiego Zzycia muzycznego jest niewatpliwie zatozeniem
oryginalnym. Twérczos$é zardwno Alfreda Caselli jak i Goffredo Petrassiego nie jest przedmiotem
szczegdtowych i licznych badan z zakresu instrumentalistyki, dlatego tez sam temat pracy doktorskiej
Pani Siyue Kong oceniam jako cenny przyczynek do zgtebienia i popularyzacji twdrczosci na fortepian
solo wzmiankowanych autordw, ktérzy w znaczacy sposéb przyczynili sie do rewitalizacji muzyki
instrumentalnej na Pétwyspie Apeninskim. Zarejestrowane dzieta nalezg do reprezentatywnych pozycji
w dorobku wybranych kompozytoréw, a takie sg emblematyczne dla zjawisk wystepujacych we
wioskiej muzyce w pierwszej potowie XX wieku, przez co ich wybor w optyce tematu pracy nalezy uznac
za trafny. Nie sg one ponadto nadmiernie obcigzone tradycjg wykonawczgy, gdyz nie nalezg do
sztandarowego repertuaru pianistycznego ani wtoskich, ani europejskich pianistéw, przez co
konfrontacja z nimi zaréwno pod wzgledem estetycznym jak i pianistycznym zawiera w sobie pewien

czynnik tworczej eksploraciji.

Pani Kong zestawita na swoim dziele cztery kompozycje cykliczne, posiadajgce zréznicowane

formy: tryptyku, sonaty, suity oraz zbioru miniatur. Kazda z nich odnosi sie wyraznie do pewnych



elementow tradycji i muzyki przesztosci, prezentujgc zarazem cechy nowe, gtéwnie pod katem estetyki

brzmieniowej i faktury instrumentalnej.

Sinfonia, Arioso e Toccata op. 59 Alfreda Caselli, ktora otwiera dzieto, jest utworem niezwykle
rozbudowanym i wymagajgcym od strony instrumentalnej. W majestatycznej Sinfonii Pani Kong stara
sie utrzymacd i eksponowac klasyczne elementy - jednos¢ tempa i logike ksztattowania motywiki w
elementach imitacyjnych oraz dochowaé¢ wiernosci dynamice zapisanej przez kompozytora.
Frazowanie pianistki jest zgodne z zasadami klasycznymi, brakuje w nim jednak w moim odczuciu
elastycznosci i plastycznosci dynamicznej. Che¢ doktadnego oddania zapisu tekstu skutkuje faktem, iz
wykonawczyni wyraznie unika jakichkolwiek niuanséw dynamicznych, gdy nie sg one zapisane przez
kompozytora, co pod wzgledem artystycznym i brzmieniowym nadaje catosci wrazenie nadmiernej
kostycznosci i statycznosci. Na wrazenie to wptywa réwniez brak wyrazistej realizacji zalecen
agogicznych Caselli w niektdrych miejscach. Na przyktad, brak acceleranda na przetomie strony 9i 10
powoduje, ze nastepujgce po nim allargando nie robi odpowiedniego wrazenia kulminacji wczesniej
budowanego napiecia. Podobnie brak poco piu mosso w zakoriczeniu czesci jest w wykonaniu Pani
Kong raczej przywrdceniem pierwotnego tempa anizeli wprowadzeniem tempa szybszego. Pod
wzgledem technicznym Sinfonia jest wykonana niezwykle sprawnie. W pochodach szesnastkowych
stycha¢ niekiedy lekkie nieréwnosci artykulacyjne, podkresli¢ jednak nalezy, ze konstytutywne
elementy jak majestatyczno$¢, dosadnos$¢ artykulacji i precyzja rytmiczna zostaly nalezycie
wyeksponowane w tej niezwykle trudnej — co nalezy podkresli¢ — fakturze. Nie mozna tez odmédwic
grze doktorantki drapieznosci i zrédznicowania wyrazowego w obrebie poszczegdlnych segmentow.
Arioso jest wykonane w sposdb kontrastujacy i ukazuje w sposéb wszechstronny i wieloaspektowy
walory brzmieniowe i ekspresywne Pani Kong. Kierunek melodyki, pomimo ztozonosci faktury jest
bardzo swiadomie ksztattowany, stycha¢ duzg inteligencje i wrazliwos¢ oraz umiejetne budowanie
kulminacji. Jest to jedna z najtrafniej wykonanych pozycji na catym przedstawionym do oceny dziele. Z
recenzenckiego obowigzku odnotowuje jedynie, ze w takcie 30 pianistka nie realizuje ligatury w L.r.
powtarzajac dzwiek. Tempo finatowej Toccaty, najtrudniejszej czesci pod katem technicznym a takze
pod wzgledem zakomponowanych przez twérce uktadéw manualnych zaktadajacych czeste zblizenia
rgk oraz alteracje i krzyzowania jest odpowiednie — szybkie i zarazem wywazone. Bardzo niewygodne
pochody sg wykonywane w sposdb czysty i wyrazisty, z duzg werwa i styszalng pasjg. Jedyne, co budzi
uczucie pewnego niedosytu, to brak lekkosci we fragmentach piano, przez co przestrzennosé
niektérych krétkich crescend podazajgcych z dynamiki piano do forte jest ograniczona. Réwniez, w
niektérych fragmentach wieksza obecnos$¢ animata wptywataby na lepszg spdjnosé¢ odcinkéw np.

strona 20, gdzie doktorantka znakomicie realizujgc crescendo pozostaje — wbrew sugestii Caselli — caty



czas w jednostajnym tempie w wyniku czego nastepujgce na stronie 21 Piud mosso nie wydaje sie by¢

naturalng konsekwencjg poprzedniego odcinka, lecz nowym tempem.

Sonatina Alfredo Caselli, kompozycja wczesniejsza od poprzedniej i zarazem o wiele bardziej radykalna
w jezyku harmonicznym i heterogeniczna brzmieniowo jest wykonana catosciowo bardzo
satysfakcjonujgco pod wzgledem artystycznym. Pani Kong niezwykle swiadomie kontroluje forme
pierwszej czesci utworu, pilnujac by dosy¢ skrajne napiecia wewnetrzne nie powodowaty nadwatlenia
spojnosci przebiegu. Wszystko wydaje sie by¢ kontrolowane pod wzgledem czasu narracji oraz
Swiadome pod katem celowosci stosowanej artykulacji i charakteru brzmienia. Niekiedy zdaje sie, ze
zastosowanie Srodkdw z zakresu ekspresjonizmu muzycznego moglyby wzbogaci¢ pod wzgledem
artystycznym wykonanie w pewnych jego aspektach. Styl i charakter Menueta s3 oddane nalezycie.
Podkresli¢ mozna szeroka rozpieto$¢ dynamiczng oraz czytelng ekspozycje linii melodycznych w
fakturach o naktadajgcym sie akompaniamencie harmonicznym. Bardzo dobra jest tez jakos$¢
staccatowych elementéw faktury oraz odcinkdw muzycznych bazujgcych na tym typie artykulacji. Finat
o wyraznych cechach toccaty jest wykonany z duzg dbatoscia o odpowiadalnosé elementdéw
figuracyjnych w trzydziestodwadjkach, gdzie ze wzgledu na pozycje rak nie jest to prostym zadaniem.
Dobrze oddana jest rdwniez ,przysadzistos¢” tematu kontrastujgcego, natomiast przywotanie tematu
drugiego czesci pierwszej jest w moim odczuciu artystycznie niesatysfakcjonujgce. Nie jest ono
wykonane ani una corda, ani misterioso. Brzmienie jest realne i pozbawiona wrazenia da lontano, na
ktéorym bardzo wyraznie, nawet w zapisie nutowym, Caselli zalezy — jest ono, oprdocz powyzej
cytowanych wskazan, zanotowane pomniejszong czcionky. Pani Kong prezentuje 6w temat

analogicznie do czesci pierwszej, bez zadnego wrazenia reminiscencyjnosci w swym wykonaniu.

Utwory Goffredo Petrassiego w stosunku do niezwykle trudnych pianistycznie i wymagajacych
muzycznie kompozycji Alfreda Caselli przenoszg w $wiat wiekszej przejrzystosci i prostoty. Partita,
wyraznie inspirowana Suitqg wtoskgq Igora Strawinskiego i bedaca stylizacjg, a niekiedy wrecz pastiszem
wioskiej muzyki barokowej jest grana przez Panig Kong jasnym brzmieniem i z duzg przejrzystoscia.
Wieksza czytelnos¢ faktury i odwotywanie sie przez Petrassiego do znanych figur i Srodkéw sprzyja
pozytywnej ocenie podstaw pianistyki Pani Kong. Jej narracja cechuje sie dobrym gustem i wyczuciem
stylu. Zaréwno Gawot jak i Giga sg charakterystyczne i odnoszg sie czytelnie do emblematycznych cech

danych tancéw. Szczegdlnie urokliwie jest wykonana Giga.

Trzy mate utwory Petrassiego w stosunku do Partity sg dzietem powazniejszym i bardziej osobistym. W
pierwszym, w ktérym wyraznie stychac¢ odniesienia do muzyki fortepianowej Bartoka i Prokofiewa
doktorantka w sposdb imponujgcy réznicuje i ksztattuje brzmienie. Jest to w mojej opinii najbardziej

trafnie oddany i satysfakcjonujacy artystycznie oraz interpretacyjnie utwdr na catym dziele



przedstawionym do oceny. Bagatela jest grana w sposdb oryginalny pod wzgledem koncepcji, ale
musze przyznaé, ze w moim odczuciu nie odpowiada ona zamystowi autora. Pani Kong podaza w
kierunku bartokowskiej i szostakowiczowskiej groteski. Element ten jest faktycznie obecny w dziele,
niemniej nie jest tak jednorodny ani dominujacy w zapisie. Konsekwencjg tego podejscia jest to, ze
linie melodyczne sg celowo pozbawiane frazowania a utwér brzmieniowej réznorodnosci. Chociaz
doceniam wyrazistos¢ tej wizji, idea kompozytorska Petrassiego zapisana w partyturze wydaje sie by¢
o wiele bardziej wyrafinowana pod katem artykulacyjnym, dynamicznym i barwowym. Ostatnia
miniatura, najbardziej rozbudowana i zréznicowana jest moim zdaniem wykonana bardzo trafnie pod
wzgledem charakteru i zaprezentowanej wizji. Z recenzenckiego obowigzku odnotowuje, ze w realizacji
Pani Kong zachodzg pewne niescistosci wzgledem zapisu nutowego, gtéwnie rytmiczne np. przejscie z
¢wierénut na osemki w pierwszych czterech taktach jest nieprawidtowe, co rzutuje na dalsze
wykonanie podstawowego rytmu w kolejnej linijce; tremolando na stronie 11 jest wykonywane w
petnych akordach (powinno by¢ jedynie nony), brak pewnych niuanséw agogicznych, niektére odcinki,
badz dzwieki sg grane z oddechami, ktérych nie ma w partyturze itd. itp. Nie sg to elementy bardzo
istotne dla ogdlnego obrazu dosy¢ trudnego pod wzgledem pianistycznym dzieta, niemniej jest ich na
tyle duzo, ze wptywajg na ogdlng spdjnos¢ niektdrych odcinkdéw, przez co utwoér jest bardziej

fragmentaryczny i rapsodyczny w wykonaniu, niz jest nim w istocie.

Zatgczona w dokumentacji dysertacja jest obszernym dopetnieniem dzieta artystycznego
zawartego na ptycie. Sktada sie ze wstepu i czterech rozdziatéw, zatgcznikédw, podsumowania i
bibliografii. Wyraznie widoczna jest w niej che¢ zarysowania szerokiego kontekstu dla poruszanego
tematu. Pierwszy rozdziat poswiecony jest ttu muzycznemu okresu wzmiankowanego w tytule pracy
doktorskiej. Rozdziaty drugi i trzeci poswiecone sg omdwieniu zawartych na dziele utwordéw Caselli
oraz Petrassiego. W rozdziale czwartym uwaga skupia sie na dziatalnosci pedagogicznej kompozytoréw
wzmiankowanych w tytule pracy. Podsumowanie streszcza najwazniejsze spostrzezenia dotyczace
znaczenia twoérczosci Caselli i Petrassiego dla rozwoju wtoskiej muzyki instrumentalnej. W zatacznikach
znajduja sie: lista utwordéw na fortepian solo Alfreda Caselli oraz Goffredo Petrassiego oraz wykaz
repertuarowy koncertéw organizowanych w Brescia majgcy stanowi¢ kontekst dla kompozycji
zawartych na dziele artystycznym oraz opisywanych w pracy. Bibliografia jest obszerna i zawiera

pozycje konstytutywne dla omawianego tematu.

Opis, pomimo swojego ogodlnie pozytywnego wydzwieku budzi mieszane odczucia. Z jednej strony,
posiada obszerng i dobrze wyselekcjonowang bibliografie, jest zwigzany z zarejestrowanym dzietem i
nie mozna mu odmowic szerokiego wykorzystania zrédet i przyktadéw oraz celowosci i prawdziwosci
zamieszczonych spostrzezen i refleksji. Szeroka baza Zrddtowa jest wykorzystywana trafnie, a

kontekstualizacja bardzo szeroka i wieloaspektowa. Z drugiej strony, catos¢ pod wzgledem jezykowym



zawiera niestety dosy¢ duzg ilo$¢ niescistosci gramatycznych i logicznych w konstrukcji zdan, co wynika
najprawdopodobniej z pobieznego i niedoktadnego ttumaczenia z jezyka obcego. Przyktadowo: na
stronie 70 ,,Wiosng 1907 roku w Paryzu miato miejsce [...] pie¢ wielkich koncertéw poswieconych
muzyce rosyjskiej, na ktorych wystgpili m.in. Glinka, Cui, Batakiriew, Borodin, Musorgski, Rimski-
Korsakow, Ladow, Skriabin, Gtazunow i Lapunow.” (z przyczyn oczywistych Glinka, Borodin, Musorgski
nie mogli wystapié, gdyz juz od dawna nie zyli); na stronie 85 , Teatr Phoenix”, zamiast Tearu ,La
Fenice” w Wenecji; na stronie 86 w cytacie w ttumaczeniu wtasnym ,dazyta ona do przewyiszenia
sredniego klimatu muzycznego” itp. Niekiedy brak jest organizacji ciggu logicznego mysli miedzy
akapitami. O ile zawarto$¢ poszczegdlnych rozdziatéw jest tresciowo przynalezna ich tytutowi, to w
ciggu ich trwania majg miejsce sporadyczne przeskoki mysli. Trzeba jednak podkresdli¢, ze autorka w
drugim i trzecim rozdziale, ktére stanowig zasadniczg czes¢ opisu celnie i kompleksowo wykazuje
problematyke i charakterystyczne trudnosci zawarte w dzietach nagranych na ptycie. Trafnie odnosi
cechy faktury fortepianowych dziet Caselli do utworéw Ravela, Debussy’ego czy Bartoka. Dostrzega
widoczng filiacje miedzy Sonating Caselli i Sonating Ravela. Dobrze diagnozuje naczelne trudnosci
techniczne. Troche mniej trafnie sytuacja przedstawia sie z twdrczoscig Petrassiego. Nalezy bowiem ze
smutkiem skonstatowac, ze w przypadku ostatniej miniatury Oh les beaux jours! Il Le petit chat (Mird)
Pani Kong nie zauwazyta, ze temat catej kompozycji jest odniesieniem i cytatem z Kociej fugi Domenico
Scarlattiego. Na jego przetworzeniach, traktowanych jako seria oparty jest caty utwér. Uwazam to za
mankament w kontekscie pracy odnoszacej sie do tradycji w muzyce, gdyz cata idea utworu jest tak
naprawde odniesieniem do wczesnoklasycznej kompozycji Scarlattiego i dialogiem z nig. Co wiecej,
sama wariacyjna forma utworu z ekspozycjg tematu w réznych wariantach jest warunkowana

odniesieniem do fugi.

Cennym przyczynkiem w opisie jest z pewnoscig rozdziat dotyczacy pedagogiki Caselli i Petrassiego.
Jest oczywistym, ze Casella, bedacy sam przez lata nauczycielem fortepianu i autorem licznych
opracowan praktyczno-wykonawczych dla oficyn Curci i Ricordi jest pod tym wzgledem postacig o
wiele bardziej zwigzang z pianistyka niz Petrassi, ktory byt wybitnym pedagogiem kompozycji. U Caselli
dziatalno$¢ ma polu dydaktyki splatata sie z jego twodrczoscig fortepianowg, co zresztg doktorantka
zauwaza. Niemniej, mozna bytoby sie pokusi¢ zwtaszcza w przypadku tak wielowymiarowej postaci o
nieco szerszy kontekst niz przytoczenie tylko kilku przyktadéw z opracowania jednej, jedynej Sonaty
Beethovena (d-moll op. 31 nr 2). Pomimo to, uwazam, ze najwazniejsze cechy pedagogiki i artystyczne
credo obu kompozytoréw zostaty w tym rozdziale ujete. Zatgczniki do opisu sg cennym przyczynkiem,
cho¢ kontekst wyszczegdlnienia repertuarowego okreslonych lat wytgcznie festiwalu w Brescii wydaje
sie by¢ jedynie matym wycinkiem pewnego szerokiego tta dla omawianych w pracy dziet. Pod

wzgledem redakcyjnym dysertacja jest dopracowana: cytaty s w przewazajgcej wiekszosci



prawidtowo i nalezycie opisane, marginesy, cudzystowy i odnosniki umieszczone starannie. Brak

bteddw ortograficznych, sg obecne nieliczne btedy w zakresie interpunkcji.

Powyisze, przyktadowe zastrzezenia nie majg w mojej opinii determinujgcego wptywu na charakter i
jakos$é catosci opisu, ktéry odbieram ogdlnie pozytywnie. Generalnie, dzieto artystyczne robi o wiele
lepsze wrazenie i stoi na wysokim poziomie artystycznym i warsztatowym, rekompensujgc tym samym
pewne niedostatki zatgczonego do niego opisu. Z tego powodu catos$¢ pracy Pani Siyue Kong odbieram

pozytywnie, a jej czesci jako wobec siebie komplementarne i spéjne.

Konkluzja

Stwierdzam, ze Pani magister Siyue Kong wykazata sie gteboka wiedzg teoretyczng i praktyczng w
zakresie swojej dyscypliny, a jej praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pdzn. zm.).

Prace powyiszg oceniam pozytywnie i stawiam wniosek o jej przyjecie.

Jlof

prof. dr hab. Marek Szlezer



