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dr hab. Elzbieta Pasierowska
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku
dziedzina — sztuki muzyczne
dyscyplina artystyczna — instrumentalistyka

Recenzja pracy doktorskiej Pani Zhiyuan Lu

Zleceniodawea recenzii

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie —
pismo z dnia 5 listopada 2024 r., podpisane przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej, prof. dra hab. Roberta Ciesle. Zlecenie podjete na podstawie Ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.).

Dotyczy

Uchwaty Rady Dyscypliny Artystyczne] Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w
Warszawie w sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta przewodu doktorskiego Pani
Zhiyuan Lu w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do pisma zalaczona zostala nastepujgca dokumentacja:

o dzieto artystyczne w postaci ptyty CD

e praca doktorska pt. Interpretacja wykonawcza tworczosci na klarnet i fortepian w
utworach chinskich i zachodnich — na przyktadzie , Sonaty Es-dur na klarnet i
Sfortepian” op. 120 nr 2 Johannesa Brahmsa i ,, Stovice Swieci nad Taszkurganem” Chen
Ganga w wersji papierowej i na plycie CD

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne stanowi ptyta CD z nagraniem nastgpujacych utworéw:

Johannes Brahms — Sonata Es-dur op. 120 nr 2 na klarnet i fortepian
Giuseppe Ricotta — Homage to China na klarnet i fortepian

Chen Gang — Storice swieci nad Taszkurganem na klarnet 1 fortepian
Zhang Zhao — Numa Ame na fortepian

Wykonawcami sg pianistka Zhiyuan Lu oraz klarnecista Piotr Thieu Quang. Nagranie zostato
dokonane w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie,
a rezyserem dzwicku jest Marcin Studniarz. Nie zostal podany termin nagran.



Ptyte otwiera Sonata Es-dur op. 120 nr 2 Brahmsa, nalezgca do najbardziej znaczacych dziet w
literaturze napisane] na klarnet i fortepian. W czesci pierwszej Doktorantka dobrze oddaje
lagodny charakter Allegro amabile, grajac barwa dopasowang do brzmienia klarnetu i
wyczuwajgc niuanse agogiczne proponowane przez klameciste. Arty$ci sg zgrani, bardzo
dobrze poruszajg si¢ w skomplikowanej i wielowymiarowej fakturze pelnej imitacji, przesunieé
metrycznych i struktur polirytmicznych. Pewien niedosyt pozostawiaja odcinki w wiekszych
dynamikach, obrazujace nagly przyptyw emocji, w ktorych brzmienie fortepianu jest czasami
dos¢ twarde, zamiast intensywnego (np. w taktach 15-17 pojawiaja si¢ niepotrzebne akcenty w
akordach lewej reki). Druga cze$¢ kompozycji przynosi zmiang nastroju — pianistka dobrze
radzi sobie w gestej fakturze, pozostajgc w dialogu z klarnecistg. Nie do konica przekonuje mnie
dobdr tempa — Brahms uzyt okreslenia Allegro appassionato, w interpretacji brakuje mi
porywcezosci 1 pasji, fortepian brzmi dos¢ ciezko i statycznie, zwlaszcza we fragmentach
utrzymanych w duzych dynamikach (np. w taktach 1-16). Jeszcze bardziej brakuje mi ptynnosci
ruchu oraz planowania rozwoju napigcia i frazowania w dhuzsze]j perspektywie w srodkowym
chorale Sostenuto, ktory kompozytor opatrzyt okresleniem forte ma dolce e ben cantando.
Doktorantka wprowadza temat w stylu do$¢ patetycznym, co przeszkadza w uzyskaniu
$piewnosci i plastycznego frazowania linii melodycznej najwyzszego glosu akordow. Trzecia
cze$¢ Sonaty Es-dur przywraca lagodniejszy charakter muzyki, ktéry zdecydowanie bardziej
odpowiada Kandydatce. Forma wariacji zapewnia wykonawcom najwigksza réznorodnosé
fakturalng i wyrazowa. Artysci pewnie przeprowadzajg shuchacza przez zawitosci partytury,
pozostajac niezmiennie w dialogu oraz oddajgc wyjatkowos¢ nastroju tematu i kazdej wariacji.
Zdarzajg si¢ w partii fortepianu drobne bledy rytmiczne, np. w takcie 49 rozpoczynanie tukow
prawej reki od szesnastek, zamiast zapisanych trzydziestodwojek, czy dwie ¢wierénuty w partii
lewej reki w takeie 122, zamiast zapisanej ¢wierénuty z kropka i 6semki. W takcie 56 w partii
prawej reki na poczatku grupy czterech trzydziestodwojek, pojawiaja si¢ obce dzwicki.

Sonata Es-dur op. 120 nr 2 Johannesa Brahmsa nalezy do arcydziet literatury kameralnej, a
partia fortepianu stawia przed wykonawcg bardzo trudne zadania techniczne, wyrazowe i
kameralne. Doktorantka dobrze wywigzata si¢ z zadania, uwaznie shuchajgc partii klarnetu i
wchodzac z nig w dialog. Mozna odnie$é wrazenie, ze Pianistka obawiajac si¢ zdominowania
dzwigku klarnetu decyduje si¢ czasami na brzmienie zbyt powierzchowne i mato barwne. W
odcinkach solowych natomiast w wigkszych dynamikach nasycenie i ekspresja dzwicku
fortepianu ustepuja czasami brzmieniom twardym, ktére nie oddajg intensywnosci emocji.
Pomimo pewnego niedosytu ekspresji dzwigku i wyrazistosci frazowania w partii fortepianu,
interpretacja Artystow jawi si¢ jako przemyslana i klarowna. W duzym stopniu jest to zashuga
znakomitego klarnecisty, Pana Piotra Thieu Quang.

Drugim utworem na plycie, prezentujacej dzieto artystyczne Pani Zhiyuan Lu, jest kompozycja
wloskiego twodrcy, Giuseppe Ricotty, zatytulowana Homage to China. Utwor o
nieskomplikowanej budowie i fakturze powstal w 2022 roku. Jak pisze Autorka dysertacji,
kompozycja ,taczy melodie i harmonie chinskiej muzyki ludowej ze strukturami muzyki
zachodniej”. Od pierwszych dzwiekéw stycha¢ wigkszg swobode Pianistki, ktéra wprowadza
fagodny nastréj, tworzac atrakcyjnie brzmigcy plan harmoniczno-kolorystyczny towarzyszacy
melodii tematu klarnetu. W kolejnych taktach fortepian dialoguje z klarnetem, aby przej$¢ do
silnie zrytmizowanej czesci utworu — pelnej tanecznego wigoru i Zywej pulsacji. Doktorantka
gra przekonujaco, swobodnie operujac frazowaniem, kolorystyka i dynamika, z dobrym
wyczuciem pulsacji.

Utwor zatytulowany Sforice swieci nad Taszkurganem, chinskiego kompozytora Chen Ganga,
jest jedna z dwdch kompozycji kluczowych dla dysertacji doktorskiej Pani Zhiyuan Lu.



Skomponowany w 1976 roku pierwotnie na skrzypce i fortepian, zostal zaaranzowany na erhu
solo w latach 90. XX wieku przez Liu Tianhua, a nast¢pnie opracowany na klarnet i fortepian
przez Li Minga. Kompozycja sktada si¢ z dwoch czesci opatrzonych tytulami: Spiew prosto z
serca 1 Ognisty taniec, a bazuje na tadzyckich piesniach i tancach z regionu Sinciang w
pdétnocno-zachodniej cze$ci Chin. Utwdr otwiera solowa introdukcja fortepianu, ktérg
Doktorantka wykonuje ze swoboda, umiejetnic nawigzujac brzmieniem do chinskiego
instrumentu — szarpanego chordofonu o nazwie pipa, zwanego tez chinskg lutnig. Po kadencji
fortepianu, przypominajacej improwizacje, klarnet wprowadza temat pie$ni. Pianistka z
wyczuciem realizuje swojg parti¢, zawierajacg rdézne faktury i artykulacje. Po krotkiej kadencji
klarnetu zaczyna si¢ cze$¢ taneczna, charakteryzujaca si¢ zmiennym metrum. Doktorantka
umiejetnie towarzyszy klarneciscie doskonale wyczuwajac wszelkie zmiany agogiczne i
dostosowujgc barwe fortepianu do brzmienia klarnetu. Caty utwor koncezy si¢ zywiotowsa koda,
ktora, tak jak caty utwor, brzmi bardzo przekonujgco w wykonaniu obojga Artystéw. Jedyne
watpliwosci budzi we mnie realizacja akordu w zakoniczeniu taktu 4 introdukcji fortepianu — w
wykonaniu Doktorantki brzmi akord w trybie molowym, natomiast we wszystkich znanych mi
wersjach nagran utworu mozna ustysze¢ akord durowy. Nie mam wiedzy na temat wydania, z
ktérego korzystata Kandydatka, poniewaz informacja taka nie zostala podana w dysertacji. Nie
zostaly tez zalgczone do dokumentacji kopie nut. Trudno wiec stwierdzi¢, czy Pianistka
prawidtowo zrealizowata zapis kompozytora. Druga watpliwos$¢ budzi we mnie zmiana tempa
od taktu 190. W dostepne] mi partyturze zaznaczone jest nieznaczne zwolnienie w stosunku do
poprzedzajacego odcinka (¢wier¢nuta réwna 80, po wartosci 86). Abstrahujgc od grania obu
odcinkéw w wolniejszym tempie niz zapisane (ktére w partyturze wydaje si¢ by¢ zawyzone),
solo fortepianu od taktu 190 jest kontynuacja tematu klarnetu z poprzedniego odcinka i wyrazne
zwolnienie tempa oraz zmiana charakteru na pompatyczny utrudnia identyfikacje tej
zaleznosci. Pomimo drobnych zastrzezen uznaje interpretacje kompozycji Chen Ganga za
bardzo udana.

Ostatnim utworem zarejestrowanym na plycie jest kompozycja Zhanga Zhao na fortepian solo
zatytulowana Numa Ame. Autorka dysertacji thumaczy tytut na jezyk polski jako Miejsce
narodzin storica. Kompozycja zainspirowana jest etniczng muzyka ludowg prowincji Yunnan
w potudniowych Chinach. Pianistka przedstawia shichaczowi indywidualng wypowiedz,
interesujgco operujac czasem i brzmieniem fortepianu, wyrazistg i1 zré6znicowang artykulacja,
bogata kolorystyka. Stycha¢ duzg pewnos¢ i swobode gry, rozmach wirtuozowski, duzy
temperament 1 zywa pulsacje w odcinkach tanecznych. Niewgtpliwie interpretacja solowej
kompozycji jest najmocniejszym punktem catej plyty.

Dzielo artystyczne Pani Zhiyuan Lu stanowi nagranie Sonaty Es-dur op. 120 nr 2 na klarnet i
fortepian Johannesa Brahmsa, reprezentujace literatur¢ kameralng, stawiajacg przed duetem
bardzo wysokie wymagania wykonawcze. Drugg czes¢ plyty zajmujg trzy krétsze formy, dwie
kameralne i jedna solowa, reprezentujgce tworczos¢ kompozytoréw chinskich lub inspirowane
stylistyka muzyki Padstwa Srodka. Niewatpliwie muzyka chifiska jest blizsza mentalnie
Doktorantce 1 wykonywana jest z duzo wigkszg swoboda, polotem i intensywniejszym
wyrazem. Najwiecej wolnosci daje kompozycja na fortepian solo — przez brak koniecznosci
dopasowywania si¢ do wspotwykonawcy. Zaowocowalo to najciekawszg kreacjg artystyczng i
ukazalo temperament muzyczny Kandydatki. Sonata kameralna Brahmsa pokazala, ze
Doktorantka potrafi z powodzeniem siggaé po utwory wymagajgce zrozumienia i umiejetnosci
interpretacji zlozonej, wielowatkowej faktury, niejednoznacznej harmonii i metrorytmiki oraz
wysublimowanej emocjonalnosci, pomimo pozostawienia wrazenia pewnego niedosytu.



Ocena pracy pisemnej

Opisem dzieta artystycznego Doktorantki jest obszerna praca zawierajgca si¢ na 153 stronach,
zatytutowana: Interpretacia wykonawcza twérczosci na klarnet i fortepian w utworach
chinskich i zachodnich — na przykladzie ,,Sonaty Es-dur na klarnet i fortepian” op. 120 nr 2
Johannesa Brahmsa i ,, Slonice swieci nad Taszkurganem” Chen Ganga. Praca sklada si¢ z
wprowadzenia, czterech rozdzialéw, zakonczenia i bibliografii.

Autorka pisze o swojej fascynacji muzyka europejska, a w szczegdlnosci kameralistyka
fortepianowg. Porownujac europejska i chinska muzyke zauwaza bogate tradycije
kultywowania muzyki kameralnej w Europie oraz niewielkie zainteresowanie i zrozumienie tej
tworczosci w Chinach. Jako cel pracy stawia dostarczenie cennych wskazéwek wykonawczych
chinskim kameralistom oraz zachecenie muzykéw do wymiany kulturalnej pomigdzy
Zachodem i Chinami, a takze integracje obu kultur. We wprowadzeniu Autorka dokonuje
przegladu dostepne] w Chinach literatury dotyczace] kameralistyki fortepianowe;,
wykonawstwa utwordw na klarnet i fortepian oraz prac po$wieconych Sonacie Es-dur op. 120
nr 2 na klarnet 1 fortepian Johannesa Brahmsa i kompozycji ,, Storice Swieci nad Taszkurganem”
Chen Ganga. Doktorantka przedstawia zamiar dokonania analizy por6wnawczej obu dziet oraz
poszerzenia kontekstu badan przez zaprezentowanie dwoch mniejszych utworow: Homage to
China na klamet i fortepian Giuseppe Ricotty oraz fortepianowej kompozycji Numa Ame
Zhanga Zhao.

W pierwszym rozdziale Pani Zhiyuan Lu przedstawia krétka historie rozwoju zachodniej oraz
chiniskiej muzyki instrumentalnej, ukazujac w konkluzji roznice kulturowe, ale takze wzajemne
przenikanie i integracje obu kultur muzycznych.

Drugi rozdzial ukazuje rozwd) muzyki na klarnet i fortepian na Zachodzie i w Chinach.
Przedstawia sylwetki kompozytoréw, okolicznoéci powstania i krétkie oméwienia utwordw
zawartych na ptycie CD, bedacej dzielem artystycznym.

Najbardziej obszerny rozdzial trzeci obejmuje wnikliwe analizy formalne i harmoniczne
nagranych utwordw oraz omoéwienie uzytych technik wykonawczych, specyfiki wspolpracy
miedzy instrumentami oraz cech charakterystycznych faktury partii fortepianu. Rozdzial
podsumowuje analiza porownawcza technik wykonawczych w chinskich i zachodnich
utworach na klarnet i fortepian.

W ostatnim rozdziale Doktorantka dokonuje analizy styléw kompozytorskich Johannesa
Brahmsa i Chen Ganga, wykazujac cechy charakterystyczne na przykladzie wykonywanych
dziel. Autorka odnosi si¢ do takich elementow jak: programowos$¢, budowa formalna,
harmonia, systemy tonalne, wzory rytmiczne, tempo, ekspresja i pedalizacja.

Zakonczenie pracy zawiera glowne idee dotyczace interpretacji zawartych na plycie dziel, z
perspektywy pianisty. Opisuje zaréwno rdznice, jak i cechy wspoine muzyki reprezentujace;j
odmienne kultury. Prace wienczy obszerna bibliografia, zawierajgca chinskie i zachodnie
pozycje literatury.

Opis dziela artystycznego $wiadczy o doglebnym zbadaniu przez Doktorantke omawianych
zagadnien. Autorka nie ustrzegla si¢ drobnych niedociggnieé¢ m. in. literowek, bledow
interpunkcyjnych. Zdarzyly si¢ niezgrabnosci jezykowe: ,prawa r¢ka fortepianu” zamiast



»~prawa reka pianisty”, czy nieprawidlowa forma okreslenia ,tonacja mollowa” zamiast
»tonacja molowa”. Przebiegi pasazowe Doktorantka najczesciej okresla jako ,arpeggio”.
Drobne niescistodci pojawily si¢ takze w tabelach — koda trzeciej cz¢éci Sonaty Brahmsa
rozpoczyna si¢ w takcie 98 w tonacji Es-dur, nie E-dur, w tej samej tonacji konczy si¢ cala
trzecia cz¢$é utworu. Odcinek przejsciowy kody w taktach 119-135 trwa 17 taktéw, nie 7.
Numeracja przyktadow nutowych takze zawiera btad — przyklad 4.5 (strona 124) zostal
omylkowo podpisany ponownie numerem 4.4, tak jak przyktad na stronie 123. Wszelkie drobne
uchybienia nie umniejszaja w mojej ocenie wartosci merytorycznej dysertacji.

Konkluzja

Przedstawiona przez Pania mgr Zhiyuan Lu praca doktorska w postaci nagranego dzieta
artystycznego 1 jego opisu, jest oryginalnym dokonaniem artystycznym i nowym ujeciem
tematu. Swiadezy o dobrym przygotowaniu pianistycznym i kameralnym Doktorantki, duzej
wiedzy merytorycznej i przygotowaniu do samodzielnej dziatalnodci artystyczno-naukowe.
Praca doktorska spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pbzn. zm.).

Prace¢ doktorskg Pani mgr Zhiyuan Lu przyjmuje.
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