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1. Ogolna charakterystyka pracy

Przedmiotem recenzji jest praca doktorska Pani magister Zhiyuan Lu, skladajaca sie z
nagrania w formie cyfrowe;j i jego opisu, przygotowana pod opicka Pani Prof. dr hab. Joanny
Maklakiewicz. Autorka podejmuje si¢ analizy wykonawczej zestawiajac arcydzielo
kameralistyki europejskiej- czyli Sonatg Es- dur na klarnet i fortepian Johannesa Brahmsa z
utworem chifiskiego kompozytora Chen Ganga (w wersji na klarnet i fortepian) ,, Storice swieci
nad Taszkurgunem”. Opis praedmiotu pracy dokiorskiej obejmuje 153 sirony (w tym przykiady
nutowe, bibliografia, o§wiadczenia promotora i autorki pracy).

Celem Pani mgr Zhiyuan Lu jest rozszerzenie $wiadomosci gldwnie chifiskich
muzykow, by zrozumie¢ istotg bogactwa dziedzictwa muzyki europejskiej w zakresie rozwoju
tworczosci kameralnej] w zestawieniu z utworami chifiskimi, ktére zdobycze Europy
wykorzystujg zestawiajac je ze swoja tradycja kulturows. Praca ta jest ciekawa nie tylko dla
chinskich odbiorcow- sposéb myslenia Pani mgr Zhiyuan Lu, dobrze wyksztalconej chinskiej
pianistki, wykiadowcy akademickiego, jej uwagi, refleksje, analiza muzyki europejskiej,
informacje o tradycji muzyki chinskiej sa bardzo ciekawe i w wielu miejscach prowokujace do
myslenia.

Autorka pracy probuje zrozumie¢ zaleznoéci i inspiracje miedzykulturowe, a takze
rozwigza¢ problem nie do$¢ $wiadomych wykonawcéw, ktérzy poruszaliby sie swobodnie



zaréwno w klasycznym (w naszym, europejskim rozumieniu) repertuarze, jak i w repertuarze
tworcow chinskich. Dla pehiejszego obrazu zaleznoéci obu kultur, umownie nazwanych
kultura Zachodu i Wschodu Pani mgr Zhiyuan Lu dodaje do utworéw wymienionych w tytule
dzieta doktorskiego jeszcze dwie pozycje: solowy utwoér Zhanga Zhao ,, Numa Ame” (napisany
w 2017) 1 inspirowany kulturg chinska ,,Homage to China” wloskiego kompozytora Giuseppe
Ricotty (2019).

Pani mgr Zhiyuan Lu stawia tezg, ze rozwdj muzyki kameralnej w Chinach napotyka
na oblektywne trudnosci- niskyg Swiadomos$¢ giownie wykonawcow i — w konsekwencji i
potencjalnej publicznosci - roli fortepianu, jako instrumentu nie tylko akompaniujacego, ale i
tworzgcego rame kompozycji, réwnorzgdnego partnera w muzycznym dialogu.

Opis pracy doktorskiej obeymuje:

e Wprowadzenie, w ktérym Doktorantka okre$la cel i znaczenie badan, dokonuje
przegladu istniejacych rezultatow badan i opisuje przedmiot i zastosowang metodologie
badan (Autorka dokonata kwerendy zasobow internetowych literatury przedmiotu,
zastosowala selekcje i dobrata i przeanalizowala najodpowiedniejsze pozycje)

e Rozdziat 1., w ktérym Pani mgr Zhiyuan Lu zestawia muzyke instrumentalng Chin i
»Zachodu” 1 opisuje wzajemne relacje obu kultur

e Rozdziat 2., w ktérym Autorka rysuje rozwdj muzyki na klarnet i fortepian w kontekscie
chinskim i ,,zachodnim”

e Rozdziat 3., w ktorym Doktorantka analizuje utwory i uzyte do ich wykonania techniki
wykonawcze

e Rozdziat 4., w ktérym jest dokonana analiza stylistyczna obu opisywanych dziet

e Zakonczenie

e Bibliografia

2. Analiza opisu

2.1. Wprowadzenie

Doktorantka okreslita stadium rozwoju chinskiej muzyki kameralnej jako wczesne-
tworcy chifiscy maja $wiadomo$é bogactwa i stopnia mistrzostwa europejskich arcydziet
kameralistyki, dzieta europejskich kompozytoréw sa dla nich inspiracja, wzorem. Pani mgr
Zhiyuan Lu stwierdza: ,.Chinscy kompozytorzy traktuja zachodnie utwory kameralne jako
wz0r, w ktéry wkomponowuja esencje muzyki i kultury chifiskiej”. Poznanie zatem sposobu,
w jaki chifiska pianisika odczyiuje sens arcydzieta kameralistyki europejskiej, jakim jesi
wybrana przez Autorke pracy Sonata Es- dur Johannesa Brahmsa, jest interesujace i na pewno
moze stanowi¢ pomoc dla chinskich pianistow- kameralistow interpretujgcych to dzielo.
Zrozumienie interpretacji dziel chinskich twoércow z kolei moze by¢ pomocne dla artystow z
zachodniego kregu kulturowego zainteresowanych poszerzaniem swojego repertuaru o dzieta
tego obszaru. Cieszy rowniez adaptacja instrumentarium $wiata zachodniego w Chinach, czesto
jest ono zestawiane z tradycyjnymi chinskimi instrumentami, Pani mgr Zhiyuan Lu wybrala



jednak do swojej analizy wylacznie dziela stworzone na instrumenty europejskie- fortepian
(uzyty kameralnie i solowo) i klarnet.

Szeroko przedstawiony przez Autorke historyczny kontekst powstania dziela Brahmsa,
jak rowniez uwarunkowania napisania utworu Chen Ganga ,, Sforice Swieci nad Taszkurganem”
pozwalajg lepiej zrozumie¢ skale probleméw interpretacyjnych, z jakimi musi si¢ zmagaé
chinski pianista. Doktorantka ma na celu ,,podsumowanie wymiany zachodzgcej pomigdzy
chinskq a zachodniq kulturqg muzyczng oraz integracji obu kultur w celu lepszego zrozumienia
rozwoju muzyki instrumentainej zaréwno w Chinach, jak i na Zachodzie”.

Pani mgr Zhiyuan Lu dokonuje przegladu istniejacej literatury dotyczacej
wykonawstwa utwordow na klarnet i fortepian. W podtytule jednego z rozdziatow (str. 7) dodana
Jjest réwniez literatura dotyczaca nauki gry na klarnecie- nie bardzo dla mnie jasny jest cel
uzycia tego typu pozycji. Autorka nie zajmuje si¢ przeciez wartosciami pedagogicznymi
utwordow na klarnet- to wydaje si¢ by¢ zbedne. Pozycja dotyczaca budowy i wytwarzania
instrumentéw (mowa o klarnecie) tez nie wplywa na lepsze zrozumienie istoty kameralistyki z
tym instrumentem. Nie zajmujemy si¢ tez budows fortepianu, cho¢ oczywiscie ma ona wptyw
na kameralistyke. Zamiast literatury pedagogicznej mozna by uzy¢ (pozycja ta niestety chyba
Jjest nieosiagalna w otwartym dostgpie) np. ,, Auffiihrungpraktische Hinweise zu Johannes
Brahms’ Kammermusik” C. Browna i in. wydawnictwa Bérenreiter, ktora jest dostepna po
niemiecku i angielsku.

Zaproponowany dobdr literatury dotyczacej kameralistyki fortepianowej 1 obu
tytutowych dziet- prawidtowy. Dokonanie kwerendy w oparciu o dostepne dla stuchaczy
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina zasobow online (np. bazy Grove Music Online,
JSTOR, RILM) poszerzyloby zasob badanej literatury.

2.2, Muzvka instrumentalna i wymiana kulturowa miedzy Chinami a Zachodem™

Doktorantka realizujgc swa koncepcje badawczg szkicuje historie rozwoju europejskiej
1 chinskie] muzyki instrumentalnej. Opis ten nie budzi zastrzezen, cho¢ pewne cytowane z
chinskich zrédet fragmenty dotyczgce rozwoju muzyki europejskiej sa dla mnie
kontrowersyjne, np.: ,, Jak zauwaza Yu Run Yang, chifiski muzykolog i redaktor Historii muzyki
zachodniej, wiele instrumentéw wykorzystywanych w zachodniej muzyce $redniowiecznej
zostalo wprowadzonych ze Wschodu. By¢ moze stqd wywodzil sig opor Sredniowiecznych wladz
koScielnych wobec muzyki instrumentalnej kojarzonej z pojawieniem si¢ nowego
instrumentariian, a tym saniym z wierzeniami innymi niz chrze$cijariskie” (str. 19).

Zarys historii chifiskiej] muzyki instrumentalnej zostat sporzadzony w sposob
przystepny 1 logiczny. Dla pelnosci obrazu Autorka przy opisie historii muzyki europejskiej
mogla doda¢ informacje o muzyce starozytnej Grecji (poczynajgc od XI-VIII w. p.n.e., czyli
okresu geometrycznego i dzialalnosci Homera). Pani mgr Zhiyuan Lu przy poréwnaniu obu
tradycji — umownie nazwanej Zachodnia i Wschodniag — wspomina wprawdzie o muzyce
starozytnej Grecji, opis historii muzyki europejskiej zaczyna jednak w §redniowieczu, podczas
gdy opis muzyki Chin- w okresie starozytnym (od XXI w. p. n.e. do XIX w n.e.), jest to
niescistosc.



Bardzo cickawe bylo dla mnie stwierdzenie Autorki , Brak rozbudowanych technik
kontrapunktycznych w tradycyjnej muzyce chiniskiej byt $wiadomym wyborem podykiowanym
checiq zachowania cigglo$ci tradycji i charakterystycznych cech muzyki chinskiej”(str. 31). To
swietne, lapidarne podsumowanie zasadniczej roznicy migdzy omawianymi kregami
kulturowymi!

Doktorantka wymienia przyklady lgczenia zdobyczy muzyki europejskiej i tradycji
chinskich. Uzycie elementow plastycznych inspirowanych sztuka Chin przez Purcella
pominglabym- nie jest to inspiracja muzykg Chin, tylko jej sztukami wizuainymi.

Stwierdzenie, ze ,, integracja chiriskiej i zachodniej kultury muzyki instrumentalnej jest
nieuchronnym skutkiem postepu historycznego, a wzajemne wplywy i bogacenie si¢ kultur w
drodze interakcji i wymiany stanowiq jeden z warunkéw rozwoju kulturowego” (str. 35) jest
polemiczne. Zblizenie kulturowe jest najprawdopodobniej skutkiem postepujacej globalizacji,
przeplywu informacji, podrézy i wzajemnych inspiracji miedzy artystami. Pani mgr Zhiyuan
Lu ma absolutnie racje, ze tylko mozliwie glebokie poznanie obu kultur moze powodowaé
cickawe realizacje artystyczne. Recenzujac kolejng prace chinskiego artysty mam wrazenie, ze
mam do czynienia z osobami bardzo wrazliwymi, ktérych sposob postrzegania muzyki i jej
zwigzkOw ze swiatem poezji, przyrody jest bardzo ciekawy i obrazowy. Myéle, ze to nas
zaciekawia 1 fascynuje. Uwagi typu ,Igczenie muzyki chiviskiej i zachodniej stanowi
nieunikniony trend w rozwoju muzyki. Jest on o tyle korzystny, ze pozwala eksponowaé mocne
i niwelowal sltabe stromy danej kultury, sprzyjajgc rozwojowi dziedzictwa kulturowego.
Podkresla zaangazowanie Chin w sprawy globalne i potrzebe lepszego zrozumienia Panstwa
Srodka przez inne kraje- nie tyle w stuzbie samych Chin czy Zachodu, co dla dobra calego
swiata.” sg w pracy doktorskiej w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne niepotrzebne,

2.3. Rozw6j miuzvki na klarnet i fortepian- kontekst chifiski i zachodni

Autorka poprawnie opisuje ewolucj¢ kameralistyki z uzyciem klarnetu i fortepianu w
obu omawianych kregach kulturowych. Pani mgr Zhiyuan Lu, omawiajac muzyke europejska
koncentruje si¢ na wybranych przez nig do doktoratu utworach- Sonacie Es- dur Brahmsa i, W
holdzie Chinom” Giuseppe Ricotty. Niemal kazdy muzyk pracujacy w europejskiej uczelni
muzyczne] widzagc wybrane zestawienie utwordw podnosi ze zdumienia brwi: wielkie
arcydzielo XIX wieku i utwor marginalnego kompozytora naszych czasoéw? Pani mgr Zhiyuan
Lu wybor ten uzasadnia w prawidlowy sposéb. Swego rodzaju ,,przepustka” dla Giuseppe
Ricotty, by moéc znalezé sig jako reprezentant kultury europejskiej w tym opracowaniu bylto
Jego zainteresowanie chinska muzykg wyrazone w powstatym w 2019, lub w 2022 roku dziele
»Homage to China”, Pami mgr Zhiyuan Lu datuje utwor na 2022, w zasobach internetowych
istnieje opracowanie “A study of two Chinese-style Clarinet Works Colors from China and
Hommage to China from  the  Perspective of  Cultural Holism”
(https://www.researchgate.net/publication/383547679 A study of two_Chinese-
style_Clarinet Works_Colors_from China_and Hommage to China from the Perspective
_of_Cultural_Holism, dostep internetowy: 3. Kwietnia 2025t. ) w ktérym autor, Congjie Zhao
utwor datuje na rok 2019.



Ciekawie jest przedstawiony kontekst powstania gtéwnego chinskiego utworu pracy-
wirtuozowskiego utworu ,,Sltorice $wieci na Taszkurganem” Chen Ganga. Chen Gang to
czofowy chinski kompozytor XX wieku. Urodzony w inteiigenckiej rodzinie o muzycznych
korzeniach, wyksztalcony w szanghajskim konserwatorium gtéwnie przez chinskich muzykow,
ale 1 Rosjanina, Fiodora Arsamanowa swoje tworcze zycie poswiecit poszukiwaniu sposobu na
polaczenie zdobyczy kultury europejskiej z kultura Chin. Zestany podczas ,Kampanii
przeciwko prawicowcom” za 1zadéw Mao na prowincie. bv nie$¢ kulture dla mniei
wyksztalconych obywateli swojego narodu skomponowat swoj najstynniejszy utwor — koncert
skrzypcowy pod poetyckim tytutem ,, Motyli kochankowie”. Pani mgr Zhiyuan Lu wspomina
motto tego kompozytora, aby ,, (Stuchac) muzyke trojgiem uszu- jednym dla muzyk kiasyczney,
drugie dla muzyki wspdiczesnej, a trzecie- dla muzyki popularnej”. Doktorantka nazywa to
podgjscie ,,awangardowym”™ - W molm odczuciu wieiu tworcow miaio podobne zafoZenia
(chocby Gershwin). Pani mgr Zhiyuan Lu nie wspomina natomiast o probach kompozytorskich
Chen Ganga w oparciu o technike dodekafoniczng, zakazang wtedy w Chinach. Utwory te nie
zostaly opublikowane. Mysle, ze informacja taka jest do$¢ istotna, bo u§wiadamia odbiorcom
muzvki poza Chinami. z jakimi ograniczeniami tworczvmi mieli do czvnienia muzvev chifiscy.
W latach 60tych tworczos¢ Chen Ganga uznano za modernistyczng i zbyt przesigknicts
pomystami z zachodu, zabroniono mu ksztatcenia w konserwatorium szanghajskim i zestano
na pobyt w gorach Dabie Shan. Pomimo to nie zaprzestat on podejmowania tworczego tgczenia
zdobyczy kultury europejskiej i chifiskiej.

Uwwor ,,Sfonce Swiect nad Taszkurganem pPOWSWi W czasie rewoiucji kKulturainej 1
pierwotnie byl jedna z czgéci serii utwordw pod tytutem ,, Czerwone skrzypce™ (powstalej
migdzy 1973 a 1976 rokiem). Swoim wirtuozowskim charakterem nawigzuje do XIX-
wiecznych kompozycji Sarasate czy Wieniawskiego. Prezentowana tu wersja klarnetowa
zostala stworzona przez Li Minga. obecnie pierwszego klarnecistv Orkiestry Symfonicznej w
Shenuangu. ,, Sforice swieci nad Taszkurganem™ Chen Gang opari na muzyce regionu Kaszgaru,
a w szczegolnosci na muzyce tadzyckiej- zarbwno melodyce piesni, jak i tancach. Pani mgr
Zhiyuan Lu wspomina, Ze ,, tradycje muzyczne tego obszaru, zakorzenione w persko- arabskim
kregu kulturowym wykazujq pewne podobieristwa w zakresie melodii i rytmu z zachodnia
muzykg (..)" {su. 30). To koigne ccine siwierdzenic Dokioraniki. RKzeczywiscle, w
prezentowanym utworze ze zdziwieniem odnalaztam podobiefistwa do m.in. muzyki
klezmerskiej czy butgarskiej, co byto dla mnie zaskakujgce i niezwykle ciekawe.

W opisie tla powstania wersji na klarnet tego dzieta, pani mgr Zhiyuan Lu podaje
informacje. ze autor opracowania oparl sie nie na orvginalnei wersji skrzypcowo-
fortepianowej, ale na aranzacji utworu na imstrument erhu solo. Tego typu informacje sg wazne,
gdyz muzycy spoza Chin maja do nich ograniczony dostep. Stuchajac wersji skrzypcowej i
porownujgc z klarnetowa odniostam wrazeme, ze ta druga jest bardziej ,,chinska” od
oryginalnej. Pani mgr Zhiyuan Lu w czg¢sci opisowej swojej pracy odczucia moje potwierdza-
wersja Kiarnciowa jest wzbugacond o fediki wykomawoze chiardkicrystyczne dla ciniskic
ludowej muzyki instrumentalnej: , dodanie sekund wielkich, ozdobnikach na pditonach,
pizzicato nasladujqce czterodzwickowe akordy znane z gry na dombrze” (str. 50). Umieszczony
przez doktorantke opis programowy utworu, niedostepny dotad w zachodnich zrédiach z
pewnoscia ulatwi rozumienie i interpretacjg tego utworu przez artystow spoza Chin.



Pani mgr Zhiyuan Lu uzupehia opis swojego doktorskiego nagrania charakterystyka utworu
na fortepian solo- ,, Numa Ame” Zhang Zhao. Jest to utwor powstaly w 2017 roku jako jeden z
cykiu utworow (,,Zbior piesni ludowych™) stanowigcych pofaczenie eiementow etnicznej
muzyki ludowej z prowincji Yunnan =z klasycznymi europejskimi technikami
kompozytorskimi. Poetycki tytut dziela autorka pracy ttumaczy jako ,.miejsce narodzin stonca™
1 wigze z sentymentem i glebokim przywigzaniem kompozytora do miejsca pochodzenia i
wspomnien z nim. zwiazanvch (str. 51).

2.4. Analiza utworow i technik wvkonawczych

Pani mgr Zhiyuan Lu wyczerpujaco analizuje arcydzieto Brahmsa, W pi$miennictwie
istnieje wiele analiz, ale ta dokonana przez Doktorantke nosi cechy wykonanej samodzielnie.
Wvykonawey z kregu kulturv zachodniej zazwvczaj nie dokonuia tak doktadnei analizv zmian
harmonicznych- nie jest ona nam w wykonawstwie potrzebna. Praca Pani mgr Zhiyuan Lu
uzmyslowia, jak trudne dla artystéw wyrostych w innej tradycji budowy harmonicznej
poruszanie si¢ w systemie dur- moll. Zapewne wigc szczegélowy opis dokonany przez Panig
mgr Zhiyuan Lu, wyksztalconej m.in. w Warszawie pianistki bedzie wartosciowy dla artystow
chinskich. Anafiza formaina jest wykonana prawldiowo.

Polemizowatabym natomiast ze stwierdzeniem Doktorantki (str. 71), Ze w czesci
trzecie] w takcie 14 (ostatnim takcie tematu) rozwigzanie Brahmsa (zakonczenie zamiast na
tonice- na dominancie) ,, stwarza wrazenie pewnej niekompletnosci”. Brahms w mojej opinii
celowo uzyt tu dominantv. bv podkresli¢ zespolenie tematu i iego elizvine przejscie do wariacii
pierwszej.

Nie zgadzam si¢ tez z okresleniem przez Paniag mgr Zhiyuan Lu motywdéw uzytych przez
kompozytora w wariacji III jako ,.zywiotlowych”. Okresienie ,grazioso™, legato i spiewny
charakter motywdow powinien sugerowa¢ wykonawcy cel, by pomimo stosunkowo drobnych
WATLOSCL { T2y dZ1eslodwo)eK ) utrzy mac chiardkier andanic. Zazwycza] Gobor iempa caiej czescl
(az do Allegro) uzalezniony jest od umiejetnosci wykonawcy, by utrzyma¢ spokojny przebieg
tej wariacji. Doktorantka ponadto w opisie tej wariacji (str. 73) mylnie okresla artykulacje
realizowanej przez lewa rgke (przyktad 3.12) jako ,krétkie akordy”. Zastosowanie wlasnie
nieco dtuzszej artvkulacji w lewej rece wplvwa na uzvskanie wrazenia spokoinego, tagodnego
,»Erazioso” przebiegu tej wariacjl.

Ttumaczenie przygotowane przez Pania Malgorzate Sobczak jest zazwyczaj doskonale,
nie mniej na str. 79. zostalo uzyte sfowo ,,segment fortepianowy™, zamiast ,,partia fortepianu”,
co nie brzmi dobrze. Podobnie ,, skoordynowanie oddechu z klarnetem w realizacji melodii” -
) prawdopudubnie) Chodzio v Keordynac)e prowadzenia meiodil 2 oddechem Klainccisiy, W
opisie wykonawczym Artystka opisuje sposob realizacji crescendo w t. 3-4 przez pianiste. Nie
bardzo rozumiem po co? Nie ma tu oznaczenia cresc., utrzymanie dynamiki w piano (czyli
postgpowanie zgodnie z zamierzeniami kompozytora) natomiast skutkuje lepszg, dtuzszg fraza.
Podobnie nie do kofica prawidtowa jest uwaga o .. mocnych figurach w dynamice forte w taktach
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5-21”. To blad. Figury te koficza si¢ w takcie 19. Dos¢ istotne natomiast jest cresc. w takcie



14, czy kulminacja w takcie 39., o ktérych Autorka nie wspomina (str. 79). Okreslenie ,,dolce”,
wskazane przez doktorantke jako pojawiajace si¢ w takcie 34. pojawia si¢ tez wezesniej, bo w
takcie 30.

Na str. 80 opisu Autorka stwierdza, ze ,, okreslenie forte odnosi si¢ do prawej reki
Jortepianu” - nie ma takiego okreslenia (wyd. Henle). W mojej ocenie interpretacja (str. 81) t.
154 jako ,, stopniowo stabnigcia lirycznej wymowy” wymaga koniecznego uzupelnienia, ze jest
to celowv zahieg wielkiego kompazyvtora. by uzvska¢ wieksze wrazenie na niezwykle
subtelnym crescendo w taktach 156- 157.

Jest jeszcze kilka stwierdzen Autorki, ktére mogg podlegac dyskusji, ale to wlasnie jest
wspaniale w roli wykonawcy- kazdy z nas ma prawo do swojego punktu widzenia, do swojej
interpretacji zapisu, oczywiscie w ramach regut charakterystycznych dla danego stylu, a przede
WSsZystkim Zgodnoscl z partyturg. Pomimo Kilku zastrzezen analiza wykonawcza jest dokonana
w sposob fachowy, a wnioski, jakie wycigga z niej Pani mgr Zhiyuan Lu sg prawidlowe.

2.4.2 . Slonice swieci nad Taszkurganem” Chen Ganga

Niezwykia dia nas, Europejczykow jJest poetycka strona opisow chinskich utworow-
opis takiego utworu przez artystg z Chin jest dla nas bardzo cenny. Utwor w wersji skrzypcowej
Jest niezwykle efektowny, totez stwierdzenie, ze jego klarnetowa wersja sprawia wrazenie, Ze
powstala z mysSlg o ,, wirtuozowskich mozliwosciach klarnecisty” jest zbgdne. Myéle, ze nie
kazdv instrument podotatbv gestei fakfurze partii. dlatego tez wyvhér padt na klarnet. Qpis
wykonawczy tego dzieta jest interesujacy i na pewno bedzie stanowil duzg pomoc dla artystow,
ktérzy bedg interpretowac to dzieto.

2.4.3. Analiza poréwnawcza technik wvkonawczych w chinskich i zachodnich utworach na
klarnet 1 fortepian

Doktorantka dokonuje prawidlowej analizy technik wykonawczych zaréwno w
europejskich jak i chinskich utworach na klarnet i fortepian wykazujac si¢c duzg $wiadomoscia
zarOwno jako pianistka, jak i kameralistka.

2.5. Analiza stylistyczna

Autorka dokonuje analizy stylistycznej wykonywanych utworéw we wiasciwym
kontekscie historycznym. Sposéb jej przeprowadzenia nie budzi zastrzezen. Drobna uwaga do
tumaczenia: tywd siynnego czasopisma ,, Neue Zeitschryi jur iusik ™ funkcjonuje w literaturze
fachowej w swoim oryginalnym brzmieniu, nie w angielskim thumaczeniu jak w opisie Pani
mgr Zhiyuan Lu- , New Music Magazine” (str. 111), w przypisie jest uzyta prawidtowa forma.
W rozdziale tym Autorka formutuje wiele trafnych opinii i wnioskéw- mozna jeszcze pewne
elementv dopowiedzie¢ - np.dlaczego Brahms odszed! od konwencionalnei, czferoczesciowei
struktury formy sonatowej (str. 114) - najprawdopodobniej diatego, ze dazyt do kondensacji
formy, do uzyskania jak najwigkszej zwi¢zlosci wypowiedzi. Okre$lenie (str. 121) ,, wraz z



rozwojem techniki pedalizacji w niektorych wtworach zaczely sie pojawiaé oznaczenia
dotyczqce korzystania z pedaléw instrumentu” mozna by uzupelni¢ informacja, ze dziato si¢ to
diatego, ze sam Instrument (fortepian) ufegaf ewolucyjnym zmianom 1 uiepszeniom. Autorka
zauwaza stosowane przez Brahmsa , regularnych i nieregularnych schematow rytmicznych
JjednoczeSnie obok siebie (przvkiad 4.2)”- warto by bylo uzupelni¢, ze w omawianym
fragmencie wystgpuje uzycie przez Brahmsa struktur wykazujacych duze pokrewiefistwo z
wokalistvka. gdzie czesto melodia jest . oplatana” figurami akompaniamentu ktore wplvwaia
na jej migkkosc i ,,0kraglosc™.

W przykladzie 4.3 (str. 122) pokazany zabieg kompozytorski, ktory Autorka opisuje

jako przesunigcie akcentdw metrycznych (i ma racje!), zabrakto dookreslenia, ze zabieg ten ma
na celu zaggszezenie rytmu, struktur, kondensacje anergii, pozorne skrocenie taktu po to, by
ZWIGKSZyC Wrazenie nasigpujgcego po omawianym odcinku ,.Piu tranquiiio”,
Na str. 123- 124 jest niescistos¢ w numeracji przyktadéw — tekst odnosi sie merytorycznie do
przykladu 4. 5, w tresci jest przyklad 4.4. Nie zgadzam sig¢ ze stwierdzeniem Autorki, ze
frazowanie klarnetu w poczatkowych taktach cze¢séci drugiej wydaje sie by¢ na 3/2, a fortepianu
zgodne z zapisanvm metrum 3/4. Zmienno$¢é. przeplatanie sie frazowania oboiga
partnerujgcych sobie instrumenidw to jedna z charakterystycznych cech tworczosci Brahmsa.

W opisie utworéw chinskich (str. 127) pada stwierdzenie ,, wprowadzenie chinskich
elementéw harmonicznych do konwencjonalnego zachodnioeuropejskiego systemu tonainego
stuzy ziagodzeniu sztywnych zasad harmonii zachodniej”. W mojej ocenie wprowadzenie tego
Typu SUuktur rytmicznych racze] wzbogaca o orientainy dia Buropejczykow koior. Przykiad
4.5. (str. 127) bardzo przypomina nie tylko- jak zauwaza Doktorantka ,, strukiure otwartych
strun w tradycyjnym chiviskim instrumencie — pipie”, ale 1 wstep do stynnej verdiowskiej arii
Gildy. Takie podobienstwa zadziwiajg i cieszg.

Niektore z okreslen Pani mer Zhivuan Lu wywoluja u$miech- iak np. ..w utworze .. Slorice
Swieci nad Taszkurganem” pedal nie powinien by¢ wcisnigty w sposob ciggly” ...

2.6. Zakonczenie

Doktorantka w sposob rzeteiny 1 wmkiiwy przebadafa wykonywane przez siebie
utwory. Jej wnioski powstaly dzigki detalicznie dokonanej analizie i sg one celne. Nie zawsze
rozumiem, ¢o pani mgr Zhiyuan Lu ma na mysli uzywajac okreSlenia . precyzyine techniki
palcowania”, zapewne chodzi jej o artykulacje i jej dobor- to zapewne wynik niedoskonatosci
bardzo dobrego przewaznie flumaczenia.

3. Nagranie

Panmi mgr Zhiyuan Lu dokonafa nagran razem z Kiarnecistg Fiotrem Thieu (Juangiem.
Nagranie zostalo zrealizowane w studiu koncertowym W. Lutostawskiego, a przygotowat je
inz. Marcin Studniarz.

Plyt¢ otwiera Sonata Brahmsa. Nagrania stucha si¢ z przyjemnoscig- realizacja
dzwigkowa, proporcje migdzy instrumentalistami, migkko$¢ brzmienia sprawiajg satysfakcje.



Przy ponownym, wnikliwym odstuchaniu zauwazy¢ mozna niekompietne akordy, pomyfki
dzwigkowe pianistki. Niekompletne akordy zapewne sg wynikiem nie wystarczajaco duzej reki
planistki, by podofac brahmsowskie) partil fortepianu. Ciesz¢ si¢, ze obecne wymogi formaine
procesu doktorskiego nakladaja na artystow obowigzek opisu dzieta. Na jego podstawie
bowiem lepiej rozumiem uwarunkowania i utrudnienia, jakie maja piani$ci- kameralisci
chinscy. Pomimo $wiadomosci Pani mgr Zhiyuan Lu faktu, ze partia fortepianu w sonacie
Brahmsa to rdwnorzedov. a wiglokrotnie partner kszattuiacy wreez przebieg formalny dziela-
nie zawsze to stycha¢ na nagraniu. Pani mgr Zhiyuan Lu to partner az za bardzo kulturainy,
czesto nie majacy chyba odwagi, by przejaé inicjatywe we wiasne rece (np. brak realizacji sf'w
takcie 18 I. czesci, brak kreacji tematu ,,doice™ w t. 44-45, w t. 138 brak subito piano moito
dolce semplice). Skutkuje to czgsto monotonnym ksztattowaniem formy, brakiem odwagi w
mocniejszym Konturowaniu Kontrastow, aie sKutkiem tego jest rowniez bardzo Kulturaine
brzmienie, ktére nigdy nie jest agresywne- co jest zaleta tej interpretacji. Czasami uzyta
pedalizacja jest nieco za ..sucha” - np. wt. 73 i dalszych L. czedci.

Tempo w czesei 1I.- prawidlowo dobrane, pojawiajg si¢ btedy w partii fortepianu (np.
w i. 7. 32). Artvstka znown iakbv miala zbvt mato odwagi. bv odwazniei potraktowaé swoia
partig, a szkoda! Udaje si¢ jej wilasng nie§miafo$¢ pokonaé w powrocie tematu tej czesei (t. 139
1 dalsze) - 1 czyni to bardzo udanie. Natomiast w temacie pobocznym, choralowym sostenuto
(t. 81 1 dalsze) Pani mgr Zhiyuan Lu przykiada zbyt duza uwage do realizacji oznaczen
diminuendo- tu charakter i dynamike tematu kompozytor okre$lit na forte, a wigc i diminuenda
powinny ¢ uwage Brahmsa uwzgiedniac. Fragment ten jest SIosunkowo diugi (i4 akiow) i
poprowadzenie go w ,,wycofanej’ dynamice nie jest dobrym pomystem interpretacyjnym,
pianistka nie umie poprowadzi¢ tu cigglej narracji w legato. Po wejsciu klarnetu na szczescie
sytuacja si¢ poprawia- Pani mgr Zhiyuan Lu w sposob wiasciwy wspottworzy z klarnecistg
narracje. Jak 1uz wezesniei zauwazviam- powr6t tematu jest udanv w wvkonaniu Pani megr
Zhiyuan Lu. Nie rozumiem jednak, diaczego nie ma odwagi, by tej energii uzywaé
konsekwentnie- np. — dlaczego $cisza kulminujgce forte z taktow 155- 1567, albo cofa
dynamiczme ,raz” w t. 161, przez co zaburzony jest ksztalt frazy? Do ksztaltowania fraz
Brahmsa potrzeba wigcej odwagi! W t. 170 i w 174 ¢wierénuta ma wpisane staccato- jego
uzZycle Zwigksza dramatyzm ego migjsca. Dla Fani mgr Zhilyuan Lu dramalyzm en byfoy
zapewne juz zbyt duzy...

Czes¢ III. Andante con moto. Dobrze dobrane tempo, klamnecista bardzo dobrze
ksztattuje fraze, Pani mgr Zhiyuan Lu dzielnie mu towarzyszy, ale raczej nie pomaga. Cze$¢ ta
nosi wyrazne wplywy taneczne- jej znivansowane frazowanie wvmaga wickszej elegancii i
zwinnos$cl. W wanacji drugiej pianistka poSpiesza klarneciste, a na samym koncu tej wariacji
zmienia wartosci rytmiczne (szesnastki sg tu z duoli, a nie z trioli), co musi kompensowaé
nicobecnym tu nitenutem- pomyst samego Brahmsa jest prostszy, a zarazem znacznie bardziej
wyrafinowany. Gracji brakuje rowniez w nastepnej wariacji, figury odgrywane sa zaledwie
puprawiie, plusem naionuast ©go wykomdma jest Kousckwenling uuzyimanic (cgo Saiego
tempa. W t. 49 niestety Pianistka zamiast pojedynczej trzydziestodwojki wyprzedzajacej grupe
czterech trzydziestodwdjek gra dwukrotnie szesnastkg (klarnecista analogiczng figure realizuje
w sposob prawidlowy). Allegro (t. 71) raczej spokojne, ale w charakterze prawidlowe. W
zakonczeniu Artystka wybrata bardzo krotka realizacje artykulacji staccat, co przy dos¢ matym
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poglosie 1 dos¢ umiarkowanym forte pizynioslo niezbyt satysfakcjonujacy efeki. W



wydawnictwie Henle, ktorego uzytam do tej analizy w t. 144-146 w prawej rece jest staccato,
natomiast w t. 148- 150 tego staccata nie ma, Brahms dodaje tez w dwdch miejscach akcent i
crescendo, o moze sugerowac moziiwosc wydfuzema artykulacji 1 uzyskanie tym samym
nieco bardziej pelnego brzmienia.

Utwor Giuseppe Ricotty .. Homage to China” (pisownia oryginalna) iest przyjemnvm i
zgrabnym utworem wspélczesnego tworcy inspirowanym kulturg chinskg. Dobrze, ze literatura
klarnetowa iest wzhagacana o tego tvpu pazveie.

Nastepna pozycja to ,,Sun shines over axkorgan” Chen Ganga. W tym utworze Pani
mgr Zhiyuan Li czuje si¢ najswobodniej- gry obojga artystow stucha si¢ z duzg satysfakcja.
Utwor otwiera solo fortepianu, nakresione ze swobodg przez Panig Zhiyuan Lu. Po otwarciu
fortepianu inicjatywe przejmuje klarnet, ktéry wprowadza pierwszy temat utworu,
Zadziwlajgco przypominajgcy muzyke kKiezmerskg (barwa Kiametu 1€z temu sprzyja). Artyscl
czuja si¢ ze soba znakomicie- wspoltworza spdjna, logiczng i ciekawa muzyczng opowiesc,
naturalnie realizujac skomplikowane naprzemienne metrum 5/8 7/8. Bardzo dobrze dobrana
artykulacja, starannie przemyslany plan agogiczny i dynamiczny- $wietne wykonanie bardzo
dobrego utworn. Warto tu nadmieni¢ nczciwosdé Artvstki. ktora zdecvdowala o skroceniu
kadencji klarnetu, by nie zaburzy¢ rownowagi jej pracy dokiorskiej. Plyte decyduje si¢ ona
dopetni¢ utworem solowym, wirtuozowskim utworem Zhang Zhao ,, Numa Ame ", Pianistka gra
go bardzo dobrze. Powstaly w 2017 utwor przypomina nieco swoim charakierem przeboje
muzyki filmowej, ma swoj czar, troche jak czar dawnych, minionych (dobrych) czasow.
Dobrze, ze jeszcze powstajg 1akie Kompozycje- pianisika inierpretuje ten wmwor z duza
swoboda, mwencja i przekonaniem. Zmienne metrum, inspirowane muzykg (tancami?)
chinskimi, ale 1 jazzem, wirtuozeria, cickawe rozwigzania interpretacyijne- brawo! Mam
wrazenie, ze Artystka interpretujac Brahmsa nie miata takiej swobody wykonawczej, moze za
kilka lat. graiac wiecei utworéw kregu europejskiego przeniesie ona swoia swobode. ktora ma
w utworach o chinskim charakterze.

4. Konkluzja

‘Whioskl podane w pracy sg odzwierciedieniem wykonane) pracy artystycznej i
badawczej. Dostrzezone nieliczne usterki nie umniejszajg wartosci interpretacji i nie majg
wplywu na moja pozytywna opini¢ o poziomie badawczym i artvstycznym przedstawionej
pracy doktorskiej. Koncepcja plyty i pracy sa spojne, argumentacja odpowiednia, celny sposéb
mySlenia o kameralistvee.

Prac¢ doktorskg Pani magister Zhiyuan Lu w postaci plyty i jej opisu przyjmuje i
oceniam, ze speinia ona ustawowe wymagania stawiane kandydatom do stopnia doktora,
okreslone art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(.. Dz U. z ZUZ3 r. poz. 74Z z pozn. zm.)
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