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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) Kierunek studiéw i specjalnos¢ dyrygentura, dyrygentura symfoniczno-operowa
2) Poziom studiow | stopien
3) Profil studiow ogoélnoakademicki
4) Forma lub formy studidw stacjonarne
5) Liczba semestrow 6
6) Liczba punktéw ECTS konieczna do ukoriczenia 180
studidow na danym poziomie
7) Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje z | Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na najwyzszym poziomie,
otoczeniem spoteczno-gospodarczym w odniesieniu | doswiadczenie zawodowe i wszechstronng wiedze. Uczelnia
do programu studiow stara sie ksztattowac charaktery i postawy twércze w duchu
patriotyzmu i poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej
kultury narodowej, w tym za edukacje artystyczng, co jest
zgodne z misjg Uczelni. Rozwijajace sie talenty studentow
pozwalajg na podjecie przez nich szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspoétuczestniczenie w ksztattowaniu otoczenia
spoteczno-gospodarczego.
9) Jezyk, w jakim prowadzone sa studia polski
10) | taczna liczba godzin zaje¢ 1776 godz.
11) | kaczna liczba punktéw ECTS, jaka student musi | 180 pkt ECTS
uzyskac w ramach zajec prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli akademickich
lub innych oséb prowadzacych zajecia
12) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ w | 6 pkt ECTS
ramach zaje¢ z dziedziny nauk humanistycznych lub
nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt ECTS - w
przypadku kierunkéw studidow przyporzadkowanych
do dyscyplin w ramach dziedzin innych niz
odpowiednio nauki humanistyczne lub nauki spoteczne
13) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ w | 59 pkt ECTS
ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30% ogdlnej
liczby punktéw ECTS)
14) | Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | 60 godz.
przypadku studidow pierwszego stopnia i jednolitych
studiow magisterskich prowadzonych w formie
studiéw stacjonarnych)
15) | kaczna liczba punktéw ECTS przypisana do zaje¢ | 136 pkt ECTS
zwigzanych z prowadzong dziatalnosciag naukowag w | Dyrygentura, Orkiestra, Orkiestra kameralna, Czytanie
dyscyplinie lub dyscyplinach do ktérych | partytur, Instrumentacja, Instrumentoznawstwo, Sekcyjne
przyporzadkowany jest kierunek studidw, | studia orkiestrowe, Harmonia, Kontrapunkt, Historia muzyki
uwzgledniajgcych  przygotowanie studentéw do | z literaturg muzyczng, Historia muzyki polskiej, Analiza i
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w tej | interpretacja dzieta muzycznego, Ksztatcenie stuchu,
dziatalnosci Fortepian z naukg akompaniamentu, Instrument dodatkowy,
Chér/ Chor kameralny, Konsultacje pracy licencjackiej
16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | 14 pkt ECTS (105 godz.)
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS przypisana do | Praktyki majg wymiar zadaniowy, ktére monitoruje opiekun
praktyk (jezeli praktyki sg przewidziane) praktyk i realizowane sa w ramach wspotpracy z podmiotami
zewnetrznymi (instytucje kultury) a takze w ramach innych
przedmiotow oraz projektéw artystycznych prowadzonych i
realizowanych przez UMFC
17) | Warunki ukonczenia studiow W zatgczeniu uchwata Rady Wydziatu
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OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiow i specjalnos¢ Dyrygentura, specjalnos¢: dyrygentura
symfoniczno-operowa

Poziom studiéw | stopient (6 poziom)

Profil studiéw ogélnoakademicki

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1606 z pdZn. zm.) oraz
charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie
charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy

Kwalifikacji.
. Symbol Odniesienie do
kierunkowych/
. L . o charakterystyk
specjalnosciowych Kierunkowe efekty uczenia sie . .
. : drugiego stopnia
efektéw uczenia
. PRK*
sie
Wiedza:
zna zroznicowany stylistycznie repertuar muzyki
symfonicznej i operowej; zna elementy dziet muzyki
symfonicznej i operowej oraz rozumie ich wzajemne
oDV W01 | (el o e 1 e ot
(DYR_I) yezny pantjacy ¥ P6S_WG_03_Sz

muzycznych, w tym muzyki polskiej; ma wiedze z
zakresu historii muzyki, a zwtaszcza z literatury
symfonicznej i operowej; zna style muzyczne od
renesansu po wspotczesnos¢ w podstawowym zakresie

posiada wiedze dotyczacg analizy i interpretaciji
elementéw dzieta muzycznego, analizowania zjawisk
dzwiekowych, rytmicznych i emocjonalnych w dzietach
muzycznych oraz ogdlng wiedze dotyczaca harmonii w
P6_DYR_W_012 | dziejach muzyki, ze szczegdlnym uwzglednieniem

(DYR_IN harmonii dur-moll i harmonii XX wieku; zna formy i
gatunki muzyczne réznych epok oraz sposoby ich
analizowania, posiada podstawowa wiedze w zakresie
metod analizy muzycznej uwzgledniajgcag warsztat i
zakres pojeciowy

P6S_WG_02_Sz

zna elementy problematyki budowy i dziatania
P6_DYR_W_03 wybranych instrumentdw muzycznych, rozumie

(DYR_IID problematyke zwigzang ze stosowanymi technologiami w
wykonawstwie muzyki

P6S_WG_05_Sz

P6_DYR_W_04 zna tendencje rozwojowe w zakresie dyrygentury P6S WG 04 Sz

(DYR_IV)
P6_DYR_W_05 zna i rozumie aspekty prawne}zwnqzane z Wyk.on.ywamem
(DYR_V) zawodu dyrygenta, ze szczegélnym uwzglednieniem P6S_ WG _07_Sz
- prawa autorskiego
P6_DYR_W_06 zna poww;)zar?la i zalezngsu pomiedzy teoretyc,:znym| i
(DYR_VI) praktycznymi aspektami wykonawstwa muzyki P6S_WG_06_Sz

orkiestrowej
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ma wiedze o podstawowych zagadnieniach interpretacji

P6_DYR_W_07 dyrygenckiej oraz o roli dyrygenta i jego podstawowych P6S_WG_01_Sz
(DYR_VID .
zadaniach
Umiejetnosci:
swiadomie tworzy i realizuje wtasne koncepcje
wykonawcze twoérczosci orkiestrowej; potrafi
poprowadzi¢ wykonanie koncertowe dzieta
P6_DYR_U_01 . . . . .
orkiestrowego i operowego; zna i poprawnie wykonuje P6S_UW_08_Sz
(DYR_VIID . . - .
podstawowy repertuar muzyki orkiestrowej i operowej,
ma doswiadczenie w wykonywaniu repertuaru od baroku
po wspodtczesnose
posiada dobre nawyki dotyczace techniki dyrygenckiej
umozliwiajgce operowanie ciatem w sposéb wydajny,
P6_DYR_U_02 o . . . .
fizjologicznie bezpieczny, ekspresyjny, sugestywny i P6S_UW_10_Sz
(DYR_IX) . - . .
adekwatny do zamierzen interpretacyjnych; posiada
podstawowe dyrygenckie umiejetnosci manualne
potrafi wykorzystywaé wiedze historyczng do
P6_DYR_U_03 opracowania partytury pod katem wykonawczym,
R . . . P6S_UW_11_Sz
(DYR_X) analizuje i interpretuje dzieta muzyczne z réznych epok
wykorzystujgc wyobraZnie, intuicje i emocjonalnosé
P6_DYR_U_04 po?rafl prowadzi¢ prgby z orklestrq;lpotr?ﬁ' plrowad2|c | P6S_UW_13.52
proby z zespotem chéralnym, potrafi wtasciwie zachowa¢
(DYR_XI) . - . y P6S_UU_13_Sz
sie podczas wystepdw i publicznych prezentacji
posiada umiejetnos¢ instrumentowania utwordéw
solowych na wieksze zespoty instrumentalne, w tym
P6_DYR_U_05 . . o . .
orkiestry, wykonuje na fortepianie partie poszczegdlnych P6S_UW_11_Sz
(DYR_XII) ) . . .
grup instrumentalnych ztozonej partytury, potrafi
odnalez¢ i przekazac idee zawarte w utworze
P6_DYR_U_06 ma umiejetnosci stuchowe pozwalajgce na swobodne
(DYR_XIIN) wykonywanie zawodu dyrygenta P6S_UW_09.52
P6 DYR U 07 umie stosowac rozne techniki polifoniczne we wtasnych
- i konstrukcjach dzwiekowych, rozpoznaje techniki P6S_UW_11_Sz
(DYR_XIV) . o
polifoniczne stosowane w utworach réznych epok
P DR V08 | e samotiseinis ores presentonas | FOS-UK.14.52
(DYR_XV) e s 1°9 prez © | P6S_UK_15_Sz
rezultaty tak zdobytej wiedzy w formie pisemnej i ustnej
P6 DYR U 09 postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na poziomie
- . B2 Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia P6S_UK_09
(DYR_XVI)
Jezykowego
swobodnie operuje materiatem dzwiekowym dobierajac
akompaniament adekwatny do linii melodycznej, posiada
P6_DYR_U_10 . . . " MO
umiejetnos¢ stosowania zasad harmonii funkcyjnej i nie P6S_UW_12_Sz
(DYR_XVII) . . . ) .
funkcyjnej, potrafi zrealizowaé¢ akompaniament
fortepianowy bez tekstu nutowego
Kompetencje spoteczne:
doskonali swoéj warsztat dyrygencki oraz pogtebia wiedze
P6_DYR_K_01 teoretyczng i praktyczng w swojej dziedzinie, rozumie P6S_KK_16_Sz
(DYR_XVIIN potrzebe uczenia sie przez cate zycie oraz wykazuje sie P6S_KK_17_Sz

umiejetnoscig organizacji pracy oraz kontrolowania
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swoich zachowan w warunkach zwigzanych z
publicznymi prezentacjami
potrafi zadba¢ o najwyzszy poziom artystyczny
P6_DYR_K_02 wystepdw i publicznych prezentacji, w ktdrych bierze
(I_Z)YR ;<|>Z) udziat, wykorzystujgc intuicje, zdolnos¢ twdrczego P6S_KK_17_Sz
- myslenia i tworczej pracy podczas samodzielnego
podejmowania niezaleznych prac
P6_DYR_K_03 w sposéb naukowy podejmuje krytyczne refleksje nad P6S_KO_19_Sz
(DYR_XX) stanem dyrygentury orkiestrowej i operowej P6S_KR_19_Sz
efektywnie komunikuje sie i inicjuje dziatania w
P6_DYR_K_04 spoteczenstwie oraz prezentuje zadania w przystepnej P6S_KO_20_Sz
(DYR_XXI) formie, w tym z zastosowaniem technologii P6S_KR_20_Sz
informacyjnych
P6_DYR_K_05 organiZLIJje prace zespotu orlkiestrowego w ramach P6S_KO_18._S7
(DYR_XXID) projektow artystycznych, wie na czym polega spoteczna P6S_KR_18_Sz
rola dyrygenta

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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kierunek studiéw: DYRYGENTURA studia pi go stopnia, -3lata (6
specjalnosé: dyrygentura symfoniczno-operowa iazuje od rok
. Formy zaliczer po semestrze . - Rozktad godzin zaje¢ (se:eks:rwm godni) i punktacja EiTsm
) 5| B 9 “
[N Nazwa zajec kod efektu uczenia sie wg opisu programu @ £ g |Q < 2
k] g 3 £ E’ z 'é I semestr lisemestr | llisemestr | IVsemestr | Vsemestr | VIsemestr %
loyrygentura LV, VI VL X X, XXV XX, XX
2. Orkiestra VI, VI VI 1X, X, XX, XV XIX, XX XX 3-6 6 |4 cw 1 1 1 1 2 1 2 1| ina.
3. Orkiestra kameralna VI, VI VI IX, X, X1, XIH, XV XIX, XX XX 1-4 120 | 8 cw 30 2 | 3 2 | 30 2 30 2 Gr.
4. Czytanie partytur 111, VI, XII 1-5 6 9 |12] cw 15 2 15 2 15 2 15 2 15 2 15 2 | ind.
5. Instrumentacja il 3,4 5 225 |3 cw 7,6 1|75 | 1 7,5 1 Ind.
6. Instrumentoznawstwo 1l 1 2 30 | 2 |wykiew| 15 1 15 1 Gr.
7. | ob. |sekeyjne studia orkiestrowe 111, Vi 5,6 30 2] wyk 15 1 15 1| o
8. Harmonia 1, Xvil 1-3 4 120 | 8 [wykew| 30 2 | 3 2 | 2 2 30 2 Gr.
9. Kontrapunkt XIV 5 6 0 |2 cw 15 1 15 1 | o
10. Historia muzyki z literatura muzyczna | 1-3 4 120 | 6 [ wyk 30 [ 15 | 30 [ 15 ] 3 |15 | 30 | 15 Gr.
1. Historia muzyki polskie] | 1-5 6 180 | 10| wyk 30 [ 15 | 30 |15 ]| 3 |15 | 30 | 15| 30 30 2 | ar
12. Analiza i interpretacja dzieta muzycznego 1 5 6 60 | 6| war 30 30 3 | ar
13. Ksztatcenia stuchu Xl 135 24,6 9 |6 cw 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1| e
14. Fortepian z nauka akompaniamentu XViI 135 24 6 9 |12] cw 15 2 15 2 15 2 15 2 15 2 15 2 | Ind.
15. | ob. [Instrument dodatkowy Vil 1-4 30 |4 cw 75 17| 1 75 1|75 | 1 Ind.
16. | ob. |Cher - praktyki/ Chér kameralny - praktyki X, XI 1-4 120 | 8 PR 30 2 | 30 2 30 2 30 2 Gr.
17. | ob. [Konsultacie pracy licenciackiej XV, XX 56 15 | 8| sem 76 | 4 [ 75 | 4 |ind
18. Jezyk woski Xvi 1-3 4 60 |6 LEK 15 |15 | 15 | 15| 15 | 15 | 15 | 15 Gr.
19. [ ob. |3ezyk angielski / niemiecki / francuski* XVI 1-4 4 120 | 8 LEK 30 2 | 30 2 | 2 2 30 2 Gr.
20. Seminarium pisemnej pracy dyplomowej* XV 4 75 |1 SEM 75 | 1 Gr.
21. Wychowanie fizyczne 1-2 60 |0 cw 30 0 | 30 0 Gr.
22. | ob. [Przedmiot fakultatywny** Zgodnie z Ka'a“’g‘emﬂ P:;Edmbmw o |9 1 3 2 1 1 1| an

24. Wiedza o patronie* 1 30 | 2] wyk 30 2 Gr.
25. | ob. |Praktyka symfoniczna 1,1V, V, VI, VIL X, X1, X1, XVIL XX, XX 3-6 45 |6 PR 75 1|75 | 1 15 2 15 Gr.
26. | ob. |Praktyka operowa 1,1V, V, VI, VIL X, X1, X1, XVIL XX, XX 3-6 45 |6 PR 76 1| 75| 1 15 2 15 Gr.
27. | ob. |Praktyka dyrygowania chérem 1,1V, V, VI X, X1 XA XVILL XX, XX 5-6 15 |2 PR 7,5 1 75 1| o

WYK - wyklad, CW - éwiczenia, WYK/CW - wyklad/éwiczenia, WAR - warsztaty, SEM - seminarium, LEK - lektorat, PR - praktyki Razem | 1776 |180 3825 | 30 |3525| 30 | 301 | 30 [3085( 30 |2195| 30 | 212 | 30

* zajecia ykorzystaniem metod i technik na odlegtos¢ o ECTS ECTS

** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu ) GRUPA ZAJEC GLOWNYCH 35 [ ob [ 0

ob. przedmiot do wyboru lub wybdr sposobu realizacji w ramach przedmiotu obowiazkowego GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECJALNOSCIOWYCH 93 | ob 14

GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 32 | ob. | 25

GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOEECZNYCH 6 | ob 4

PRAKTYKI 14 | ob. | 14

ECTS 180  ob. 57

MOZLIWOSC REALIZACJI ZAJEC Z KOLEGIUM PEDAGOGICZNEGO W RAMACH PRZEDMIOTOW FAKULTATYWNYCH
Psychologia B.1.W1,2,3,4,5, B.1.U1,2,3,4,5,6,7,8, B.1K1,2. 1 3 90 | 4] wyk 30 1 30 1 30 2 Gr.
gogi B2.W1,2,3,4,5067, B.2.U1,2345067, B.2K1234. 1 3 90 |5 ] wyk 30 1 30 2 30 Gr.
Podstawy dydaktyki C.W.1,2,3,4,56,C.U1,2,34,56, CKI. 1 30 2] wyk 30 2 Gr.
Emisja gtosu - higiena gtosu nuaczyciela C.W7, C.U7,8, C.K2. 1 30 |1 cw| 30 1 Gr.
Praktyki i B.3.W1,2,3, B.3.U1,2,34,56B3K1. 4 30 |1 PR 30 1 Gr.
i 6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,
p orkiestry detej i 78,9101, D1.KA.2.3,4,567,69. 4 5 6 9 |6] wrk 30 2 | 20 2 | 2 2 | ar
- ienie / Metodyka - - 111/ 6,7,89,10,11,12,13,14,15, Zgodnie z programem Kolegium
Metodyka - uzupetnienie - praca z dzie¢mi o szczegdlnych potrzebach 6,7,89,10,11, D.1.K.1,2,3,4,5,6,7,89. Pedagogicznego 0| 4| Wik 0 2| 2 o
. 6,7,8,9,10,11,12,13,14.15,

Praktyki do metodyki prowadzenia orkiestry detej i symfonicznej 07 B9 101, DAKA D67 A, 6 120 | 6 PR 120 | 5 | Gr

Szczegstowych informacji w zakresie realizacji oraz uprawnier Razem | 540 |28 120 | 5 60 | 3 60 4 60 3 0 | 4 |80 | 9

udziela Sekretariat Kolegium Pedagogicznego
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TRESCI PROGRAMOWE

Dyrygentura

I rok
Repertuar muzyczny: dzieta klasyczne (klasycy wiedenscy), proste utwory
romantyczne (np. F. Schubert, S. Moniuszko)

1. Rola dyrygenta w orkiestrze i okreslenie jego zadan w zaleznosci od
typu zespotu

2. Praca nad aparatem technicznym i technikg manualng

3. Przyswojenie wiedzy o epoce, stylu i kompozytorze

4. Dokonanie analizy formalnej i harmonicznej partytury

5. Opracowanie partytury pod katem wykonawczym

Il rok
Repertuar muzyczny: bardziej skomplikowane dzieta klasyczne, rozszerzony
repertuar romantyczny, pierwsze kontakty z klasyka XX wieku.

6. Poszerzenie zasad techniki dyrygenckiej, w tym m.in. dyrygowanie
w réznych rodzajach artykulacji, dynamiki, tempa i ekspres;ji
Przygotowanie teoretyczne do préby z orkiestrg
Réznice techniki dyrygenckiej w pracy z chérem i orkiestrg
Q. Pierwsze kontakty z profesjonalnym zespotem orkiestrowym, m.in.
precyzyjne ruchy przygotowawcze i umiejetnos’é znalezienia
wtasciwego tempa
10. Zrozumienie specyfiki pracy z zespotem orkiestrowym
11. Umiejt—;tnos’é wspotpracy z solistg
Il rok
Repertuar muzyczny: Dalsze poszerzanie repertuaru o dzieta od baroku po
wspotczesnos¢, wielka symfonia romantyczna, utwory od baroku do
wspotczesnosci, akompaniamenty instrumentalne i wokalne

© N

12. Opanowanie umiejetnosci dyrygowania w réznych metrach

13. Pogtebienie strony wyrazowej w technice dyrygenckiej

14. Ksztattowanie umiejetnosci samodzielnego rozwigzywania
problemdéw techniczno-interpretacyjnych

15. Czestsze kontakty z profesjonalng orkiestra

16. Dalsze rozwijanie umiejetnosci wspétpracy z solistami lub grupa
solistéw (ensemble operowe)

Orkiestra

I rok

Repertuar muzyczny: dzieta klasyczne, repertuar romantyczny, klasyka XX
wieku (semestr |) bardziej skomplikowane dzieta klasyczne, rozszerzony
repertuar romantyczny, klasyka XX wieku (semestr 1)

1. Pierwsze kontakty z profesjonalnym zespotem orkiestrowym, m.in.
precyzyjne ruchy przygotowawcze i umiejetno$¢ znalezienia
wtasciwego tempa

2. Zrozumienie specyfiki pracy z zespotem orkiestrowym

3. Umiejetnos¢ wspodtpracy z solista

Il rok

Repertuar muzyczny: dzieta orkiestrowe od baroku po wspdtczesnose,

akompaniamenty wokalne i instrumentalne

4. Pogtebienie strony wyrazowej w technice dyrygenckiej
5. Rozwijanie réznych sposobdéw komunikaciji z orkiestrg
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6. Ksztattowanie umiejetnosci samodzielnego rozwigzywania
problemdw technicznych w sytuacji proby z orkiestra
7. Dalsze rozwijanie wspotpracy z solistg lub grupa solistow

Orkiestra kameralna

Nabywanie doswiadczenia i umiejetnosci pracy w zespole orkiestrowym w
ramach odpowiednio przydzielonej funkcji (dyrygenta, solisty,
akompaniatora, cztonka zespotu instrumentalnego) poprzez (semestr | i I1):
1. Organizowanie, przygotowanie i rozczytanie repertuaru
2. Praca w grupach (sekcjach, z udziatem wybranych cztonkdw
zespotu)
3. Rozwigzanie problemoéw technicznych w potgczeniu grup
4. Wypracowanie szczegdtow interpretacyjnych (m.in. tj.: praca nad
dynamika, artykulacja, stylistyka itp.)
5. Podsumowanie pracy w semestrze w ramach prezentacji
przygotowanych utwordéw (w formie audycji lub koncertu)

Czytanie partytur

Semestr |
1. Czytanie w dawnych kluczach ze szczegélnym naciskiem na klucz
altowy i tenorowy
2. Czytanie pojedynczych podstawowych transpozycji
3. Czytanie wielogtosowych konstrukcji, w tym kwartet smyczkowy,
kwartet wokalny, orkiestra smyczkowa
4. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur klasycyzmu (w
szczegdlnosci symfonie J. Haydna i W.A. Mozarta)
Semestr Il
5. Czytanie we wszystkich podstawowych transpozycjach
6. Czytanie konstrukcji z jednoczesng pojedyncza transpozycjg i
dawnymi kluczami
7. Czytanie konstrukcji z podwdéjnymi transpozycjami
8. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur klasycyzmu i
wczesnego romantyzmu (w szczegélnosci L. van Beethoven, F.
Mendelssohn, G. Rossini, F. Schubert)
Semestr Il
9. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur barokowych,
w tym muzyki wokalno-instrumentalnej (na przyktad J. S. Bach -
Koncerty brandenburskie, wielkie dzieta oratoryjne)
10. Czytanie konstrukcji z jednoczesnymi podwdjnymi transpozycjami i
dawnymi kluczami
11. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur romantyzmu
(poszerzajgc repertuar o z naciskiem na realizowany repertuar w
ramach zaje¢ z przedmiotu gtéwnego R. Schumann, C.M. von
Weber)
Semestr IV
12. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur romantyzmu
(w szczegdlnosci J. Brahms, P. Czajkowski, A. Dvorak, S.
Moniuszko)
13. Czytanie konstrukcji z wielokrotnymi transpozycjach, na przyktad
cztery rézne waltornie
14. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur koncertu
instrumentalnego
15. Tworzenie z fragmentu partytury orkiestrowej wyciagu
fortepianowego na 2-rece
Semestr V
16. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur
pdZnoromantycznych (w szczegdlnosci, R. Wagner, J. Sibelius, G.
Puccini, S. Rachmaninow)
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17. Czytanie konstrukcji z wielokrotnymi transpozycjami i dawnymi
kluczami
18. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur dziet
operowych

19. Tworzenie z fragmentu partytury orkiestrowej wyciagu
fortepianowego na 4-rece

Semestr VI

20. Czytanie ztozonych konstrukcji ze zréznicowanym sktadem
wykonawczym

21. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur orkiestry detej

22. Analiza wzrokowa i realizacja na fortepianie partytur
orkiestrowych, w tym muzyki symfonicznej i operowej, od epoki
baroku do | potowy XX w. - podsumowanie

Instrumentacja

Semestr |

1.

Instrumentacja wybranej czesci sposrdd suit francuskich lub angielskich
J.S. Bacha na orkiestre smyczkowa - z uwzglednieniem specyfiki faktury
barokowe;j.

. Instrumentacja wybranego utworu z cyklu ,Preludia” C. Debussy’ego na

orkiestre smyczkowg o duzej obsadzie z wieloma podziatami divisi - z
naciskiem na bogactwo pomystéw barwowych i fakturalnych. Praca
powinna mie¢ charakter swobodny, pozostawiajgc studentowi do
dyspozycji jak najszerszy zakres srodkéw instrumentacyjnych.

. Instrumentacja wybranego utworu z cyklu ,Wizje ulotne” S. Prokofiewa

na kwintet lub sekstet dety drewniany. Praca moze mie¢ charakter
swobodny, jednakze student powinien zapoznaé¢ sie z partyturami
kwintetow detych lub podobnych sktadem utwordw z XIX i XX wieku.
Instrumentacja wybranego preludium fortepianowego D. Szostakowicza
na zespot dety blaszany i ewentualnie instrumenty perkusyjne - z
uwzglednieniem specyfiki brzmienia takiej obsady.

Semestr Il

5.

Instrumentacja wybranego fragmentu allegro sonatowego lub innej
czesci sonaty fort. W.A. Mozarta na orkiestre symfoniczng o typowej
dla Mozarta obsadzie - z uwzglednieniem idiomu instrumentacyjnego
kompozytora na przyktadzie wybranych symfonii i uwertur.
Instrumentacja wybranego fragmentu allegro sonatowego lub innej
czesci sonaty fort. L. van Beethovena na orkiestre symfoniczng o
charakterystycznej dla Beethovena obsadzie (wprowadzanie nowych
instrumentéw w ujeciu historycznym) - z uwzglednieniem idiomu
instrumentacyjnego kompozytora na przyktadzie wybranych symfonii i
uwertur.

Instrumentacja wybranej czesci lub fragmentu sonaty fortepianowej F.
Schuberta na orkiestre symfoniczng z uwzglednieniem specyfiki
fakturalnej VII, VIII i IX symfonii kompozytora LUB (w zaleznosci od
decyzji wyktadowcy) instrumentacja wybranego utworu fortepianowego
(np. z cyklu ,Piesni bez stow”) F. Mendelssohna-Bartholdy’ego na
orkiestre symfoniczng z uwzglednieniem charakterystycznych chwytéw
instrumentacyjno-fakturalnych kompozytora w symfoniach Ill, IV, V
oraz uwerturach.

Semestr Il

8.

Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego (np. z ,Albumu dla
mtodziezy”) R. Schumanna na orkiestre symfoniczng z uwzglednieniem
idiomu instrumentacyjnego Schumanna w symfoniach |-IV,

lub Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego
fragmentu (np. z op. 117-119) J. Brahmsa na orkiestre symfoniczng z
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10.

uwzglednieniem idiomu instrumentacyjnego kompozytora na
przyktadzie symfonii I-1V i ewentualnie innych utworéw symfonicznych,
lub Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego
fragmentu (np. z ,Pér roku”) P. Czajkowskiego na orkiestre symfoniczna
z uwzglednieniem charakterystycznych chwytéw instrumentacyjno-
fakturalnych kompozytora w symfoniach 1V, Vi VI oraz innych utworach
symfonicznych (m.in. ,Kaprys wtoski”, ,Francesca da Rimini”).
Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego fragmentu
(np. op 3, 5, 9) R. Straussa na orkiestre symfoniczng w uwzglednieniem
idiomu instrumentacyjnego kompozytora w takich utworach jak: , Dyl
Sowizdrzat”, ,Smieré i wyzwolenie”, ,,Zycie bohatera” i Symfonia
Alpejska,

lub instrumentacja kompozycji z pierwszej potowy XX w. - np. S.
Prokofiew, B. Bartdk - na obsade charakterystyczng dla danego
kompozytora - Jako wzorce moga postuzy¢ ,Suita Scytyjska”,
J~Porucznik Kize”, ,Romeo i Julia” Prokofiewa lub np. ,Koncert na
orkiestre” Bartoka.

Instrumentacja wybranej kompozycji impresjonistycznej np. z
»Preludiow” C. Debussyego lub utwordw fortepianowych M. Ravela na
wielkg orkiestre symfoniczng o parametrach zbieznych z np. ,La mer”,
czy ,Popotudnie Fauna” Debussyego.

Instrumentoznawstwo

S R

o

7.
8.
9.

Wprowadzenie do instrumentoznawstwa: elementy akustyki, podziat
instrumentdéw, prapoczatki instrumentarium

Historia, budowa i technika gry na instrumentach detych drewnianych
Historia, budowa i technika gry na instrumentach detych blaszanych
Historia, budowa i technika gry na instrumentach smyczkowych
Historia, budowa i technika gry na chordofonach szarpanych i
klawiszowych

Historia, budowa i technika gry na aerofonach klawiszowych i
guzikowych

Historia, budowa i technika gry na instrumentach perkusyjnych

Gtos ludzki

Instrumentarium etniczne

10. Partytura i problematyka zapisu nutowego

Sekcyjne studia
orkiestrowe

Praktyczna obserwacja realizacji pracy w poszczegdlnych sekcjach
orkiestrowych*:

*student dokonuje wyboru grupy tego przedmiotu prowadzonego na Wydziale
Instrumentalnym (zalecane uczestnictwo w jednej z grup prowadzonych dla
instrumentdéw smyczkowych i jednej dla instrumentdw detych (zmiana po semestrze))

1. Poznawanie omawianych zagadnien aplikaturowych,
artykulacyjnych w kontekscie stylistyki wykonywanych dziet

2. Poznawanie $rodkéw interpretowania utworu zgodnie z jego budowa
formalng i charakterem epoki; postugiwanie sie dynamika i agogika;
rozumienie poje¢ muzycznych

3. Szczegdtowe zaznajomienie sie z problematyka podstawowego
repertuaru orkiestrowego z perspektywy instrumentalisty

4. Umiejetnos¢ dokonywania precyzyjnej analizy wykonawstwa
muzycznego w kontekscie problematyki danego instrumentu

5. Zapoznanie sie z réznorodnymi interpretacjami poszczegdlnych
utworow

6. Zaznajomienie sie z formutg prob sekcyjnych: ich przebiegiem,
celowoscig oraz potrzebami
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Harmonia

Semestr |

Harmonika systemu funkcyjnego dur-moll (barok, klasycyzm):

1. Krystalizacja harmoniki systemu dur-moll (na przyktadach dziet
wczesnego baroku).

2. Akordyka z uwzglednieniem dysonansowych postaci dominanty,
trojdzwiekow pobocznych, réznych rozwigzan kadencyjnych; zasady
realizacji basso continuo.

3. Dzwieki obce, rodzaje i zasady ich wykorzystania w fakturze chéralnej.

4. Czterodzwieki septymowe i pigciodzwieki nonowe na wszystkich
stopniach gamy. Dominanty pozorne i rzeczywiste. Wychylenie
modulacyjne.

Wszystkie zagadnienia omawiane sg na podstawie analizy wybranych

fragmentdw z literatury muzycznej baroku i klasycyzmu, a takze utrwalane

praktycznie przez realizacje roznego typu zadan pisemnych, takze przy
fortepianie.

Semestr Il

Harmonika systemu funkcyjnego dur-moll (klasycyzm i wczesny

romantyzm):

5. Faktura instrumentalna, figuracja fortepianowa i jej rodzaje.

6. Alteracja jako srodek wytwarzania napie¢ harmonicznych.

7. Modulacje: normy teoretyczne a praktyka muzyczna.

Wszystkie zagadnienia omawiane sg na podstawie analizy wybranych

fragmentow z literatury muzycznej klasycyzmu i wczesnego romantyzmu, a

takze utrwalane praktycznie przez realizacje roznego typu zadan

pisemnych, takze przy fortepianie.

Semestr Il

Harmonika renesansu oraz zjawiska prowadzace do przezwyciezenie

systemu funkcyjnego dur-moll:

8. Harmonika renesansu. Zjawiska prowadzace do krystalizacji systemu
dur-moll (zatozenia teoretyczne, przyktady muzyczne, realizacja zadan
praktycznych).

9. Harmonika w okresie romantyzmu. Zjawiska prowadzace do
przezwyciezenia systemu dur-moll. Wzorce stylistyczne (przyktady
wybranych dziet najwybitniejszych twdércow epoki) - préba
kreatywnego nasladownictwa w realizowanych zadaniach pisemnych
(miniatury fortepianowe).

Semestr IV

Problemy harmoniki XX wieku:

10. System harmoniczny P. Hindemitha

11. Teoria struktur Macieja Zalewskiego - ogdlne zatozenia.

12. Cechy harmoniki impresjonistycznej. Tworzenie konstrukcji
muzycznych wedtug podanych zatozen teoretycznych.

13. ,Centrum brzmieniowe” A. Skriabina.

14. Teoria modi o ograniczonej transpozycyjnosci O. Messiaena.

15. Inne sposoby organizacji struktur wertykalnych i horyzontalnych
(ujecie syntetyczne).

16. Elementy harmoniki W. Lutostawskiego. Harmonizacja melodii
ludowych z zastosowaniem omawianych srodkdw harmonicznych.

17. Strukturalizm sonorystyczny. Analiza wybranych przyktadéw.

18. Synteza teoretyczna i praktyczna omawianej problematyki. Dyskusja.

Kontrapunkt

1. Zasady budowania melodii

Gatunki kontrapunktyczne

Imitacja $cista: kanon.

Imitacja swobodna: Inwencje 2 i 3-gtosowe

rown
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5. Fuga
6. Analiza przyktadow z literatury orkiestrowej i oratoryjno-kantatowej
rozmaitych epok, opartych o techniki polifoniczne

Historia muzyki z
literaturg muzyczng

Semestr |

1. wybrane pierwotne kultury muzyczne;

2. muzyka $wiata starozytnego;

3. $wiecka monodia Sredniowieczna;

4. chorat gregorianski i poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej w

Sredniowiecznej Europie;

ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce;

idea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i wenecka;

rozwdj renesansowej polifonii i nowych technik kompozytorskich -

osrodki, style, gatunki, indywidualnosci twércze;

7. renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, angielski - cechy,
przedstawiciele

8. rozwdj instrumentdw i gatunkdw muzyki instrumentalnej w okresie
renesansu.

Semestr Il

oo

9. cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style i techniki
kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka muzyki
barokowej);

10. retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach;

11. powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych);

12. wielkie indywidualnosci twdrcze epoki baroku, ich dorobek oraz ich
znaczenie w europejskiej kulturze muzycznej;

13. mniej znani twoércy barokowi

Semestr Il

14. Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu

klasycznego w ujeciu teoretycznym.

15. Twérczosé C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej uczuciowosci.

16. Generacje szkoty mannheimskiej: charakterystyka twdrczosci

czotowych przedstawicieli i ich zdobycze na polu muzyki
instrumentalnej (w szczegdlnosci symfonicznej).

17. Tworczosé instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta i L.

van Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem
ewolucji gatunku symfonii i koncertu u wymienionych kompozytoréw.
18. Opera klasyczna ze szczegdlnym uwzglednieniem opery
Metastazjanskiej, twérczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.

19. Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

20. Piesn romantyczna.

Semestr IV

21. Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka w
epoce romantyzmu.

22. Symfonika i programowo$¢ w dobie romantyzmu.

23. Opera romantyczna (m.in. wtoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny R. Wagnera).

24. Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).

25. Ekspresjonizm Szkoty Wiedenskiej XX wieku (Arnold Schénberg,
Anton Webern, Alban Berg).

26. Nurt neoklasyczny w twdrczosci XX wieku.

27. Eksperymentalizm (m.in. Charles Ives, Edgar Varése, Pierre Scheffer,
John Cage).

28. Fenomen minimal i repetitive music.
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29.

Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XXI wieku (m.in.
Gérard Grisey, Tristan Murail).

Historia muzyki
polskiej

Semestr |

1.

Zasady periodyzacji historii muzyki.

2. Polskie sSredniowiecze w sztuce, kulturze i muzyce.

3. Polski renesans - kompozytorzy i ich dzieta.

4. Polski barok - kompozytorzy i ich dzieta.

Semestr I

5. Wykonawstwo muzyczne ze szczegolnym uwzglednieniem
wykonawstwa tzw. historycznie poinformowanego.

6. Polski klasycyzm - kompozytorzy, ich dzieta i poglady teoretyczne.

7. Mecenat muzyczny Kosciota katolickiego w XVIII wieku.

8. Mecenat muzyczny magnaterii polsko-litewskiej w XVIII wieku.

9. Status spoteczny muzykéw w Rzeczypospolitej w wiekach XVI-XVIII.

10. Typowe formy muzyczne - analiza poréwnawcza wybranych form i
gatunkdw.

11. Polski preromantyzm - kompozytorzy i ich dzieta.

Semestr Il

12. Z dziejow muzyki polskiej XIX wieku. Periodyzacja, czotowi twdrcy,
formy i gatunki.

13. Polska muzyka (fortepianowa) okresu przedchopinowskiego (B.
Bohdanowicz, M.K. Oginski, J. Elsner, W. Lessel, F. Lessel, K.
Kurpinski, M. Szymanowska)

14. Szkota Elsnera: Chopin i jemu wspdtczesni (I.F. Dobrzynski, J. Fontana,
O. Kolberg, T.N. Nidecki, J.W. Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i
in.)

15. Spadkobiercy Chopina. Polska muzyka fortepianowa po Chopinie (W.
Sowinski, J. Brzowski, An. Katski, |. Krzyzanowski, E. Kania, T.
Badarzewska, A. Zarzycki, J. Wieniawski, A. Stolpe, J. Zarebski, M.
Moszkowski, J. J. Paderewski)

16. Twdrczosé fortepianowa Stanistawa Moniuszki

17. Polska szkota skrzypcowa (F. Janiewicz, S. Serwaczynski, K. Lipinski,
Ap. Katski, H. Wieniawski, St. Barcewicz, M. Kartowicz - Koncert
skrzypcowy)

18. Polska muzyka kameralna XIX wieku (J. Elsner, F. Lessel, K. Kurpinski,
J. Nowakowski, F. Chopin, |I. F. Dobrzynski, J. W. Krogulski, St.
Moniuszko, J. Wieniawski, W. Zelerﬁski, Z. Noskowski, E. Kania, A.
Stolpe, J. Zarebski, R. Statkowski, H. Melcer-Szczawinski, Z.
Stojowski. Uprawiane formy i gatunki (sonaty, tria fortepianowe,
kwartety smyczkowe i fortepianowe, kwintety smyczkowe i
fortepianowe, uksztattowania na wiekszg obsade zespotowa)

19. Polska muzyka symfoniczna i koncertujgca w XIX wieku (formy i
gatunki: symfonie, uwertury koncertowe, poematy symfoniczne, inne
dzieta na orkiestre, koncerty instrumentalne z towarzyszeniem orkiestry
- fortepianowe, skrzypcowe, na instrumenty dete; twdrcy: J. Elsner, F.
Lessel, K. Lipinski, F. Mirecki, J. Nowakowski, |. F. Dobrzynski, F.
Chopin, W. Sowinski, K. Kurpinski, J. Brzowski, J. W. Krogulski, W.
Zelehski, St. Moniuszko, Z. Noskowski, A. Zarzycki, Z. Stojowski, |. J.
Paderewski, H. Pachulski, E. Mtynarski, E. Morawski-Dabrowa, W.
Maliszewski i in.)

20. Opera polska w XIX wieku (1. Przed Moniuszka: Maciej Kamienrski, Jan

Stefani, Wojciech Bogustawski, Jézef Elsner i Karol Kurpinski; 2.
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32.

33.

21.

23.

24,

25.
26.

27.
28.
29.

Twodrczos¢ sceniczna Stanistawa Moniuszki; 3. Opera polska po
Moniuszce: W. Zelehski, Z. Noskowski, I. J. Paderewski, R. Statkowski,
H. Melcer-Szczawinski, H. Jarecki, W. Gawronski, T. Joteyko i in.)
Stanistaw Moniuszko - wokoét zycia i twdérczosci (periodyzacija,
twdrczos¢ sceniczna, piesn, muzyka religijna, utwory instrumentalne)

Semestr IV
22,

Wiadystaw Zeledski i Zygmunt Noskowski - dwa filary sztuki
kompozycji Il potowy XIX w. i przetomu XIX i XX wieku

Wprowadzenie do piesni polskiej XIX wieku (periodyzacja piesni wg M.
Tomaszewskiego, Spiewy historyczne J. U. Niemcewicza, piesni,
ballady i romanse M. Szymanowskiej, F. Chopina, spadkobiercow
szkoty Elsnera (Dobrzynski, Nowakowski, Fontana, Kolberg, Nidecki).
Piesn w twdérczosci Stanistawa Moniuszki. Piesn polska po Moniuszce
(W. Zeleriski, Z. Noskowski, I. M. Komorowski, J. Gall, St.
Niewiadomski, M. Kartowicz, |. J. Paderewski)

Polska muzyka chéralna w XIX wieku (choéry, towarzystwa $piewacze,
gtowni przedstawiciele).

Oratorium i kantata

Polska muzyka o tematyce religijnej w XIX wieku (Jozef Elsner,
Franciszek Lessel, Karol Kurpinski, Wojciech Dankowski, Franciszek
Koztowski, Stanistaw Moniuszko, Feliks Nowowiejski, Jozef Krogulski i
in.). Uprawiane formy: msze i cze$ci mszalne, oratoria, kantaty, litanie,
piesni solowe i chdéralne. Muzyka kapeli wokalno-instrumentalnej
paulinéw na Jasnej Goérze.

Historia przemilczana: kompozytorzy nieznani / zapomniani

Herstorie - polskie kompozytorki w XIX wieku

Instytucje muzyczne w okresie zaboréw (m.in. Szkota Gtéwna Muzyki,
Instytut Muzyczny, Teatr Wielki, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne,
Filharmonia Warszawska, teatr operowy we Lwowie, Galicyjskie
Towarzystwo Muzyczne, konserwatorium w Krakowie

30. Polska mysl muzykologiczno-teoretyczna w XIX wieku
Semestr V
31. Wprowadzenie, periodyzacja. Sytuacja polityczna, spoteczna i

kulturowa muzyki polskiej na przetomie XIX i XX w. Przeglad
wazniejszych zjawisk w muzyce polskiej XX wieku. Rola Filharmonii
Warszawskiej w rozwoju muzyki polskiej. Zainteresowania estetyczne i
warsztatowe kompozytoréw polskich tego okresu.

Mtoda Polska w muzyce. Mieczystaw Kartowicz i jego wktad w rozwdj
polskiej twdérczosci symfonicznej i gatunku poematu symfonicznego.
Poczatki modernizmu w muzyce polskiej. Karol Szymanowski, jego rola
i znaczenie jako twodrcy ,pomostowego” - wienczacego okres
romantyzmu (do roku 1914) i inicjujgcego nowe zjawiska wazne w
rozwoju muzyki polskiej (okresy impresjonistyczny i narodowy).
Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rdézycki, Apolinary Szeluto. Inni twércy
czasdw Szymanowskiego;, twdércy o odmiennych zapatrywaniach
ideowych: Witold Maliszewski, Jézef Koffler, Tadeusz Majerski)
Neoklasycyzm w muzyce polskiej 1926-1956 - wokdt pojecia i
periodyzacja. Grazyna Bacewicz - neoklasyk i nowator. Stowarzyszenie
Mtodych Muzykéw Polakdéw w Paryzu i jego znaczenie w rozwoju i
promocji muzyki polskiej. Antoni Szatowski, Tadeusz Szeligowski.
Szkota paryska
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34.

35.

36.

37.

Polska szkota dodekafoniczna: okres miedzywojenny - szkota lwowska:
Jézef Koffler, Tadeusz Majerski. Okres po Il wojnie $wiatowej. Serializm
i punktualizm.

Witold Lutostawski - twdrczos¢ i techniki kompozytorskie: aleatoryzm
kontrolowany, forma taricuchowa

Tworcy ,o0sobni”, emigracja polska XX w.: Andrzej Panufnik, Roman
Maciejewski, Aleksander Tansman, Karol Rathaus, Tadeusz Zygfryd
Kassern, Mitosz Magin

Pokolenie ,1933”: Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gérecki,
Wojciech Kilar, Inni tworcy tej generacji: Zbigniew Bujarski, Marian
Borkowski, Romuald Twardowski, Marian Sawa

Semestr VI

38.

39.

40.

41.
42.

43.

44,

45.

46.

Sytuacja muzyki polskiej pod okupacjg sowiecka i niemiecka. Muzyka
polska po Il wojnie Swiatowej - periodyzacja, nurty, style, techniki
kompozytorskie

Techniki kompozytorskie po 1945 roku - retrospektywa: futuryzm,
folkloryzm, sonoryzm, aleatoryzm, minimal i repetitiv music,
postmodernizm, neoromantyzm, muzyka elektroakustyczna i
elektroniczna

Grupa 49: Tadeusz Baird - Kazimierz Serocki - Jan Krenz. Wokodt
zagadnienl socrealizmu i sytuacji muzyki i kultury polskiej w okresie
stalinowskim (do 1956 roku). Estetyka normatywna, socrealizm a
formalizm. Piesni masowe. Baird, Serocki, Krenz jako twdrcy
~Warszawskiej Jesieni” i znaczenie festiwalu w muzyce polskiej i
Swiatowej, jego rola w unowoczesnianiu twdrczosci polskiej

Zygmunt Krauze - wokot teorii unizmu

Twoérecy pokolenia 1950+ : nowe nurty, nowy romantyzm, wokot
postmodernizmu. Pawet Szymanski, ,pokolenie stalowowolskie”
(Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason), szkota
warszawska (Krzysztof Baculewski, Marcin Btazewicz

Live electronics, muzyka komputerowa, internetowa, multimedia,
muzyka  elektroakustyczna, happening, teatr instrumentalny,
performance, improwizacja

Muzyka o inspiracji religijnej po 1945 roku

Pokolenie ,1968”: generacja nowego pokolenia kompozytoréw
urodzonych wokét (i po) roku 1968: Pawet kukaszewski, Pawet Mykietyn,
Jarostaw Siwinski, Anna Ignatowicz-Glinska, Bartosz Kowalski-
Banasewicz, Aleksander Nowak i inni

Pokolenie mtodych i najmtodszych: Gryka - Przybylski - Opatka -
Zalewski - Karatow - Blecharz i inni. Srodki techniki kompozytorskiej i
postawy estetyczno-stylistyczne pokolenia mtodych tworcow.

Analiza i interpretacja
dzieta muzycznego

Program obejmuje poznanie metod i technik badawczych i zastosowanie ich
do badan nad utworami literatury muzycznej epok, kanondw estetycznych,
cech stylistycznych, form, gatunkéw i technik kompozytorskich muzyki XX i
XXI wieku. Podstawg dziatan sg badania nad utworami - analiza utwordéw,
stylow, wykonan, itp.

Program badan (analiz) obejmuje:

1.

Poznanie réznorodnych metod i technik badan utwordw muzycznych
oraz praktyczne ich zastosowanie w toku analiz literatury muzycznej
wszystkich epok, kanondéw estetycznych, cech stylistycznych, form,
gatunkdéw itechnik kompozytorskich od czaséw starozytnych do
wspotczesnosci;
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2. zdobycie umiejetnosci:  przeprowadzania analizy = formalnej,
stylistycznej oraz aspektéw wykonawczych; poznawania zasad
konstrukciji dzieta muzycznego i okreslania elementow

konstytutywnych iich relacji w utworach muzycznych réznych epok
historycznych; formutowania wnioskéw, dokonywania syntezy
i interpretacji zagadnien dotyczacych badan nad utworem, twdrczoscia
kompozytora, rozwojem gatunku, stylu, itp.;

3. opanowanie podstaw warsztatu analizy iinterpretacji dzieta
muzycznego z uwzglednieniem réznych metod i strategii badawczych,
w tym aparatu analitycznego umozliwiajgcego badanie kompozycji XX
i XXI wiecznych; nabycie biegtosci w postugiwaniu sie podstawowymi
narzedziami analitycznymi

4. Analiza komponentéw dzieta muzycznego: struktura dzieta
muzycznego (problemy faktury, systemu dzwiekowego, tonalnosci,
harmoniki, melodyki, rytmiki, formy), techniki kompozytorskie, notacja
muzyczna, modele wykonawcze w ramach konwencji epoki, praktyka
wykonawcza i rozwdj instrumentarium,

5. Poznanie metod badania utwordw (literatury muzycznej) w réznych
ujeciach analitycznych, ze szczegdélnym uwzglednieniem koncepcji
analizy integralnej (Mieczystaw Tomaszewski), analizy w perspektywie
czasu historycznego i muzycznego (Ludwik Bielawski), analizy stadiéw
utworu muzycznego (Roman Ingarden, Mieczystaw Tomaszewski),
analizy stowa i jego zwigzkéw z muzyka (Michat Bristiger),

6. Zastosowanie wybranych metod analizy XX i XXI wieku (m.in.
strukturalizm, semiotyka, hermeneutyka) w ujeciu teoretycznym i
praktycznym, z uwzglednieniem.

Ksztatcenie stuchu 1. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktadéw
muzycznych z okresu do XVI w.

2. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktaddéw
muzycznych z XVII w.

3. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktadéw
muzycznych z XVIII w.

4. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktadéw
muzycznych z | potowy XIX w.

5. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktaddow
muzycznych z || potowy XIX w.

6. Analiza stuchowa, wzrokowa i wzrokowo-stuchowa przyktaddéw
muzycznych z XX-XXI w.

Fortepian z nauka 1.  Zagadnienia zwigzane z prawidtowym utozeniem ragk na klawiaturze
akompaniamentu oraz technikami gry na fortepianie.

2. Nauka czytania nut a vista i umiejetnos¢ biegtego grania z nut.

3. Poznawanie literatury fortepianowej na podstawie zadanych utwordw.

4. Poznawanie literatury symfonicznej na podstawie wyciggdow
fortepianowych.

5. Praktyczna realizacja zagadnien zwigzanych z przerabianymi stylami
muzycznymi.

6. Zagadnienia zwigzane z praktyczng analiza przerabianych utwordw,
tradycja wykonawczg i umiejetnym budowaniem formy w celu
maksymalnego zblizenia sie do prawidtowe] i osobistej interpretacji
dzieta.

7. Zagadnienia zwigzane z tworczoscig polskich kompozytoréw epoki
Romantyzmu i Postromantyzmu.

8. Na podstawie =zadanych do praktycznej realizacji utwordéw

fortepianowych analiza budowy suity barokowej i
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charakterystycznych elementéw poszczegdlnych tanicéw.

9. Na podstawie zadanych do praktycznej realizacji przyktadow dziet
muzycznych analiza formalna i fakturalna formy fugi.

10. Na przyktadzie zadanych do praktycznej realizacji utworéw polskiej
muzyki XX i XXI wieku przesledzenie form, styléw i stosowanych faktur
w literaturze fortepianowej oraz symfonicznej.

11. Na przyktadzie wybranych utwordw, w szczegdlnosci okresu XX i XXI
wieku, dyskusja na temat prawidtowego, ortograficznego zapisu
nutowego dziet symfonicznych.

12. Na podstawie zadanych utwordw przesledzenie rozwoju faktury
fortepianowej w epoce Romantyzmu i Postromantyzmu.

13. Nauka akompaniamentu na podstawie zadanych utwordéw z repertuaru
wokalnego.

14. Nauka akompaniamentu na podstawie zadanych koncertdw na
instrument solowy z towarzyszeniem orkiestry (realizacja redukcji partii
orkiestry na fortepianie).

15. Nauka kameralistycznej kooperacji na podstawie repertuaru na cztery
rece i na dwa fortepiany.

16. Na podstawie zadanego do praktycznej realizacji utworu bedacego
parafraza, transkrypcja badz aranzacjg analityczne zestawienie tegoz z
wersjg oryginalng.

Instrument dodatkowy | 1. Budowa i historia obranego instrumentu

2. Zagadnienia dotyczace aparatu wykonawczego na obranym
instrumencie

3. Podstawy gry na danym instrumencie

4. Elementy literatury muzycznej danego instrumentu

5. Wykonywanie prostych utwordw na danym instrumencie

6. Elementy literatury muzycznej danego instrumentu cd.

7. Poszerzenie repertuaru wykonawczego o kolejne kompozycje solowe i
kameralne

8. Zagadnienia dotyczgce obecnosci obranego instrumentu w orkiestrze

Chor - praktyki/Chér 1. Doskonalenie umiejetnosci zespotowego muzykowania oraz
kameralny - praktyki wspdtdziatania w grupie w ramach pracy w duzym zespole chéralnym.

2. Ksztatcenie wokalne studentéw

Podstawy prawidtowego oddechu, podparcia dZzwieku (appoggio)
Zasady wtasciwej fonacji

Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

Wtasciwa wymowa spodtgtosek

Zasady dykcji

Praca nad poszerzaniem skali gtosu

Wyrdwnanie barwy brzmienia gtosu poszczegdlnych rejestrach
brzmieniowych

Stosowanie réznych rodzajow artykulacji (legato - staccato)
Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji wokalnych
(gtoséw) chéru

Wyrdwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w
zaleznosci od stosowanej dynamiki.

3. Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

4. Doskonalenie stuchu harmonicznego

5. Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego frazowania

6. Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od wstepnego
czytania do artystycznego wykonania podczas koncertu.

7. Rozwijanie wrodzonej muzykalnosci

8. Poznanie wartosciowego repertuaru
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9.

—
o

Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki w ktdrej
powstato

. Ksztattowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu
odpowiedzialnosci za wykonywang partie i koricowy efekt artystyczny

11. Przygotowanie i wykonanie koncertowe wybranych dziet
Konsultacje pracy 1. Dostosowanie i wybor materiatow zrodtowych do tematu pracy
licencjackiej 2. Analiza z pedagogiem
3. Rozpoczecie pracy pisemnej w oparciu o uwagi pedagoga
4. Rozbudowanie pracy pisemnej
5. Korekty i uwagi pedagoga
6. Ukonczenie pisania pracy
Jezyk wtoski 1. Nauka podstaw jezyka wtoskiego (leksyka i gramatyka)
2. Fonetyka jezyka wtoskiego
3. Zagadnienia dykcji Spiewaczej - teoria i praktyka
4. Komunikacja nauczyciel-uczen w kontekscie ew. dalszej edukacji
muzycznej we Wtoszech
5. Specjalistyczne stownictwo zwigzane z technikg wokalng
Seminarium pisemnej 1. Wybdr tematu, temat a tytut. Strona tytutowa. Abstrakt i stowa
pracy dyplomowej kluczowe.
2. Zawartos$¢ wstepu i zakoriczenia oraz réznice miedzy nimi.
3. Budowa pracy dyplomowej (uktad dychotomiczny - czes¢ teoretyczno-
przegladowa, czes¢ empiryczna, uktad rozdziatowy - 3 - 5) i zawartosc¢.
Konstrukcja, rola i znaczenie poszczegdlnych rozdziatéw.
4. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.
5. Konstrukcja spiséw, indekséw i aneksdw. Podpisy do ilustracji,
przyktadéw nutowych itp.
6. Bibliografia - sposoby  konstruowania  spiséw  cytowanego
pismiennictwa. Kwerenda
7. Charakterystyka pismiennictwa o muzyce, wybdr, nauka krytycznej
analizy literatury
8. Zagadnienia dotyczgce pisania, jezyk, styl.
9. Podstawowe metody badawcze.
10. Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowe;j.

Zajecia majg forme pracy samodzielnej polegajagcej na pobieraniu
materiatow dostepnych na stronie UMFC oraz rozwigzywaniu zadan (w
trybie zdalnym) po kazdym z zajec.

Wiedza o patronie

1.
2.

3.

Zasady periodyzacji historii muzyki w kontekscie muzyki polskie;j.

Dtuga zapowiedz czy naturalna konsekwencja - od Wactawa z Szamotut
do Fryderyka Chopina

Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm -
podwaliny stylu chopinowskiego.

Jézef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim tworca i

dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twdrczosci i dziatalnosci
kompozytora
Historia warszawskiej uczelni muzycznej | - poczatki. Szkota Elsnera:

Chopin i jemu wspétczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N. Nidecki, J. W.
Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.)

Ignacy Feliks Dobrzynski - tylko ,szkolny kolega Chopina” czy wybitny
kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina i Dobrzyniskiego
oraz rozwdj indywidualnego stylu Dobrzynskiego w kontekscie
twdrczosci Chopina.
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7.

10.

11.

12.
13.

14.

15.

Fryderyk Chopin - pierwsze lata twdrczosci. Poczatki indywidualizacji
stylu, wptyw srodowiska Warszawy i warszawskiej uczelni na rozwaj
estetyki chopinowskiej.

Twodrczos¢, dziatalnos¢ i wptyw Karola Kurpinskiego na polskg i
warszawska kulture muzyczng oraz twdrczosé i kariere muzycznag
Fryderyka Chopina.

Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej kultury
muzycznej w Warszawie

Historia warszawskiej uczelni muzycznej |l - program nauczania,
warunki funkcjonowania w latach 1810-1831

Fryderyk Chopin na emigracji. Wptyw Srodowiska tzw. ,Wielkigj
Emigracji” na twodrczos¢ kompozytora oraz dziatalno$é¢ spoteczno-
kulturalng i twdrczosé artystyczng pod zaborami

Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki muzyki i
dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym. Reaktywacja
warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.

Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontekscie dziatalnosci kolejnych
pokolern kompozytoréw XIX i XX wieku (Stanistaw Moniuszko,
Wiadystaw Zelenski, Aleksander Zarzycki, Ignacy Jan Paderewski, Karol
Szymanowski)

Historyczne i spoteczno-polityczne uwarunkowania funkcjonowania
warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do wspdtczesnosci.
Whnioski na przysztos¢.

Praktyka symfoniczna

17.
18.

19.

20.

. Pierwsze wizytacje préb i koncertow orkiestr (ze szczegdlnym

uwzglednieniem symfonicznych) w instytucjach kultury

Zapoznawanie sie z rolg dyrygenta orkiestry réoznych typéw

Zapoznanie sie ze strukturg dziatania instytucji kultury o profilu
filharmonicznym

Przyswajanie wiedzy o epoce, stylu i kompozytorze a takze opracowanie
partytury pod katem wykonawczym wskazanych utworéw

Poznawanie specyfiki zadan praktycznych w trakcie préb orkiestry
(prowadzenie proby, préba sekcyjna, rola asystenta itp..)

Praktyka operowa

N

. Pierwsze zetkniecie z repertuarem operowym poprzez wizytacje préb i

spektakli w teatrze operowym
Zrozumienie roli dyrygenta w teatrze operowym

. Zapoznanie sie ze strukturg dziatania teatru operowego, z typami i

organizacjg prob

Przyswajanie wiedzy o epoce, stylu i kompozytorze a takze opracowanie
partytury pod katem wykonawczym wskazanych utworéw

Nauka specyfiki pracy w teatrze operowym (orkiestra, $piewacy,
tancerze, muzyka zasceniczna)

Praktyka dyrygowania
chdérem

Rozs$piewanie jako element doskonalenia sztuki wokalnej $piewakdéw

- Cwiczenia oddechowe w celu uzyskania prawidtowego podparcia
(appoggio)

- Zasady wtasciwej fonacji

- Impostacja dzwieku

- Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

- Witasciwa wymowa spotgtosek

- Zasady dykcji

- Praca nad poszerzaniem skali gtosu

- Wyrdéwnanie barwy brzmienia gtosu poszczegdlnych rejestrach
brzmieniowych

- Krycie dzwiekdéw przejsciowych
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8.

- Stosowanie réznych rodzajéw artykulacji (legato - staccato)

- Uzaleznienie  stosowanych c¢wiczen  wokalnych od  stylu
wykonywanego repertuaru

- Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji wokalnych
(gtoséw) chéru

- Wyrdéwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w zaleznosci
od stosowanej dynamiki.

Prawidtowy przebieg préoby w zaleznosci od stylistyki, formy oraz

stopnia trudnosci opracowywanego dzieta muzycznego na podstawie

analizy partytury.

Podziat pracy na poszczegdlne fazy

- Faza czytania wstepnego (w ramach préb sekcyjnych, badz
catosciowych)

- Faza doskonalenia wykonania poszczegdlnych partii wokalnych

- Fazataczenia wraz ze strojeniem struktur harmonicznych.

- Faza pracy nad frazowaniem i interpretacja

- Faza prob koncowych nadajgca dzietu ostateczny ksztatt
artystyczny.

Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetykg stylu epoki, w ktorej

powstato

Praca nad brzmieniem zespotu w zaleznosci od wymagan stylistycznych

dzieta muzycznego

Wptyw prawidtowej emisji na intonacje oraz wyraz artystyczny

wykonywanego repertuaru.

Doskonalenie techniki manualnej dyrygenta, réznice pomiedzy

dyrygowaniem chérem, a orkiestrg oraz jej wptyw na brzmienie zespotu

i interpretacje.

Problem  klarownego formutowania poleced oraz uzywanie

profesjonalnej terminologii przez dyrygenta.

Ksztattowanie artystycznej osobowosci dyrygenta oraz nadanie
wykonywanym dzietom twérczego oraz indywidualnego wyrazu
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Warszawa dn.16.04.2025 1.

UCHWALA Nr 3/04/2024
RADY WYDZIALU DYRYGENTURY SYMFONICZNO-OPEROWE!

zdnia 16.04.2025r.

Rada Wydziatu Dyrygentury Symfoniczno-Operowe| ustala nastepujace procedury i
wymagania dotyczace egzaminu licencjackiego i magisterskiego:

EGZAMIN LICENCIACK]
1. Wystep artystyczny

Komisja ocenia wystep artystyczny trwajacy co najmniej 15 minut, poprzedzony praba,
trwajacy ok. 25 minut.

lego repertuar akceptuje pedagog prowadzgcy w porozumieniu z kisrownikiem katedry.
Odpowiada on stopniem trudnosci wymaganiom stawianym studentom dyrygentury na
poziomie licencjackim.

Kryteria oceny - sg zgodne 7 efektami ksztatcenia zawartymi w Karcie Przedmiotu

2. Pisemna praca licencjacka

Praca przygotowana samodzielnie przez studenta pod kierunkiem promaotora iflub
opiekuna pracy. Obejmuje tematyke zwiazana z szeroko pojeta dyrygentura
symfoniczno-operows. Prezentuje umiejetnosci studenta w postugiwaniu sie wiedzg
zdobyts w toku studiow, zgodng z efektami uczenia sie wlasciwymi dla stopnia i
kierunku studidw. Podlega ocenie przez recenzenta i opiniowaniu przez Promotora,
stanowi preedmiot dyskusji | oceny podczas obrony pracy licencjackiej.

Praca powinna odpowiadad termatowi okreslonemu w tytule, mieé prawidtows
strukture, przejrzysty ukiad tresci, spetniaé formalne wymogi pracy naukowej. Ponadte
winna stanowié nowatorskie ujecie problemu, wartodciowe | kompletne pod wzgledem
merytorycznym.

3. Kolokwium

Podczas kolokwium licencjackiego cztonkowie komisji zadaja studentowi pytania z
zakresu problematyki zwigzane] z kierunkiem studidw, ze szczegdlnym uwzglednieniem
nastepujgcych aspekbdw:



U M F C Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina

PROGRAM STUDIOW NA KIERUNKU DYRYGENTURA 2025/2026

- Dogtgbna znajomosé utwordw sktadajgcych sig na program wystepu
artystycznego bgdacego czescig egzaminu licencjackiego

- Znajomosc styldw i gatunkdw muzyki orkiestrowej oraz praktyk wykonawczych

- Szczegotowa wiedza z zakresu instrumentéw orkiestrowyeh i technik
wykonawczych

- Rozszerzona znajomosé literatury orkiestrowej

- Znajomosé historii dyrygentury

- Wiedza na temat wspdtczesnego érodowiska dyrygenckiego i orkiestrowego

W glosowaniu jawnym:

Liczba uprawnionych czlonkéw Rady: 11

Kworum: 6

Obecnych uprawnionych cztonkdw Rady: 7

Glosow waznych: 7

Za: 7

glosow wslrzymujgcych sig™ 0

glosow przeciw”: 0

Kworum glosujacych w chwili podejmowania uchwaty zostalo zachowane.

Niniejszym stwierdzam, iz Rada Wydziatu podjeta uchwale w sprawie procedury i
wymagan dotyczacych egzaminu licencjackiego i magisterskiego

Uchwala staje sig prawomocna z chwila jej podjecia.
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Dziekan Wydziafu Mmmw Symponiczno-Operowej
-.\'/. |
Prof. dr hab. _Tz#,l] Mitosz Zarzycki
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