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Wstep

Wolfgang Amadeus Mozart to gtéwny przedstawiciel XVIII-wiecznego klasycyzmu
europejskiego w muzyce. W jego niedlugiej, btyskotliwej pracy tworczej opera stanowi
bardzo wazng czg$¢. Jest to tez kompozytor, z ktérego twodrczoscig autor tej pracy
w najwiekszym stopniu zetknat si¢ w procesie studiow wokalnych. Mozart skomponowat
tacznie 22 dzieta operowe. Wigkszo$¢ rol tenorowych w tych dzietach to postaci niewinne 1
szlachetne. Role te charakteryzuja si¢ rowniez bardzo lirycznym stylem $piewu. Z kolei
w rolach buffo znajdujemy przeciwienstwa tych cech charakteru i stylu $piewu. Cechuje je
humor i komizm, co spotkalo si¢ z moim duzym zainteresowaniem, gdyz tego typu role sg
rzadko spotykane w chinskiej operze. Gtownym tego powodem jest tradycyjne chinskie
postrzeganie kultury, a takze tlo historyczne i polityczne. Opera, forma sztuki muzycznej
wywodzaca si¢ z Wtoch, zostata stopniowo wprowadzona do Chin po wydarzeniach Ruchu
Czwartego Maja.! Opera chifiska z Zachodu czerpata przede wszystkim technike tworcza,
taczac ja z silng chinska narodowa perspektywa estetyczng. Na jej ksztalttowanie si¢ miata
réwniez wplyw aktualna sytuacja spoteczna. Wszystko to ztozylo si¢ na forme opery, w ktorej
treSci majg wyraznie chinski charakter narodowy. Tak wcze$niej jak 1 dzi§ jednak wigkszos¢
oper tworzonych w Chinach zalicza si¢ do opera seria.

W obliczu tej nieznanej w Chinach rdéznorodnosci rol operowych i1 moich cech
wokalnych, postanowitem w moich studiach skupi¢ si¢ na rolach buffo Mozarta. Tak wigc do
mojej pracy wybratem analiz¢ r6l Don Basilio z Le nozze di Figaro, Don Anchise z La finta
giardiniera oraz Don Polidoro z La finta semplice. Te trzy mozartowskie role tenorowe sg
analizowane jako reprezentatywne przyklady pod wzgledem m. in. techniki wokalne;j,
charakterystyki postaci i stylu wykonania.

Jak dotychczas brakuje w chinskim piSmiennictwie naukowym badan na temat rol

tenoréow buffo w operach Mozarta, a istnieje jedynie kilka publikacji na temat tego typu rol

I Ruch Czwartego Maja (Wu si yundong 71 /i /) - ruch patriotyczny, ktory rozpoczat si¢ w Pekinie 4 maja 1919 1.,
zainicjowany przez studentow, skupiajacy ogot spoteczenstwa, w tym ludno$¢ miejska, przemystowcodw i przedsigbiorcow, a
takze inne warstwy spoteczenstwa, ktory przybierat rozne formy, takie jak demonstracje, petycje, strajki i sitowe konfrontacje

z rzadem; byl to zdecydowany wyraz sprzeciwu narodu chinskiego przeciwko imperializmowi i feudalizmowi.
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w piSmiennictwie zagranicznym i s3 one wciaz nieliczne. Nalezy do nich choéby praca
doktorska Stewarta Cramera ,, Comprimario Tenor Repertoire: An Alternative Approach to

72w ktorej autor wskazuje, ze nie wszyscy tenorzy

Teaching the Developing Operatic Tenor
odnajduja sie w pierwszoplanowych, popularnych rolach, proponujac jednoczesénie tej grupie
tenorow szeroki repertuar rol komediowych Mozarta, takich jak m.in. Don Basilio w Le nozze
di Figaro 1 Monostatos w Die Zauberflote.

Corey Trahan w rozprawie doktorskiej “Uniting Commedia dell’Arte Traditions with the
Spieltenor Repertoire’ do analizy wybrat pie¢ rol tenorow buffo réznych kompozytorow,
koncentrujagc si¢ na genezie komedii w muzyce oraz wskazowkach, jak wykonywaé
poszczegolne role komediowe, aby uzyskaé lepszy efekt komiczny. W jego pracy brakuje
natomiast analizy tych rol w aspekcie pracy glosu oraz definicji warunkéw fizycznych
i uzdolnien potrzebnych do bycia tenorem buffo.

W procesie zbierania materiatow, perspektywy myslenia i metody badawcze powyzszych
badaczy daly autorowi tej pracy wiele spostrzezen, ktore sa cenng pomoca w pisaniu tej
dysertacji. Mam nadziej¢, ze dzigki niniejszemu badaniu odkryte zostang podobienstwa
1 r6znice pomiedzy poszczegodlnymi rolami komediowymi W. A. Mozarta. Ich znajomo$¢
zostanie upowszechniona, dzigki czemu wyniki niniejszej dysertacji bedzie mozna
wykorzysta¢ w praktyce badawczej i dydaktycznej, a takze do wspierania rozwoju chinskiej
opery w obszarze tworczo$ci komediowe;.

W niniejszej dysertacji bede dowodzil nastepujacej tezy:

Role komediowe Mozarta moga by¢ bardzo zabawne 1 jednocze$nie niezwykle znaczace
dla tenoréw.

Niektorzy postrzegaja role komediowe jako relatywnie proste, jednak ja nie podzielam
tego zdania.

Role komediowe nie sg zarezerwowane wytacznie dla gloséw basowych; gltosy tenorowe

moga réwniez stuzy¢ jako nosniki rél komediowych.

2 Cramer S., Comprimario Tenor Repertoire: An Alternative Approach to Teaching the Developing Operatic Tenor, rozprawa
doktorska, 2021, University of Northern Colorado
3 Trahan C., Uniting Commedia dell’Arte Traditions with the Spieltenor Repertoire, rozprawa doktorska, 2021, University of

Northern Texas



1. Wprowadzenie

1.1 Sylwetka W.A. Mozarta jako kompozytora

4
Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) to austriacki kompozytor, urodzony 27
stycznia 1756 roku w Salzburgu, w rodzinie o tradycjach muzycznych. Ojciec — Leopold
Mozart’ byt pierwszym nauczycielem muzyki miodego Mozarta, a w wieku niespeina
czterech lat Mozart przejawial juz niezwykty talent muzyczny, w tym niesamowity stuch

1 pami¢¢ muzyczng. W wieku pigciu lat Mozart zaczal komponowaé, a w wieku szesciu lat

4 Zrédto:https:/tmms.co.uk/wolfgang-amadeus-mozart-the-genius-composer-of-all-time-1756-1791-2/
5 Leopold Mozart (1719 - 1787) - wybitny skrzypek, organista, kompozytor i pedagog muzyczny, przez dhugi
czas zwiazany z dworem arcybiskupa Salzburga. Jego ksigzka ,,Gruntowna szkota skrzypiec” jest waznym

zrddlem historycznym XVIII wieku.



dawal recitale fortepianowe w Monachium i Wiedniu. W 1762 roku podrézowat z ojcem
i siostrg® po Europie, wystepujgc na dworach. Podczas tej podrdzy Mozart odwiedzit Wieden,
Paryz, Londyn, Belgie, Holandi¢ i Niemcy, przesigkajac wytwornymi manierami
i efektownymi stylami muzycznymi, w ktérych gustowaly éwczesne arystokratyczne wyzsze
sfery. Zetknat si¢ rowniez z niektoérymi z wybitnych europejskich muzykow, w szczegdlnosci
z Johannem Christianem Bachem’, ktérego spotkat w Londynie w 1764 roku. Optymizm
1 pogodny koloryt jego muzyki gieboko poruszyly serce Mozarta. Styl Mozarta czgsto
opisywany jest jako ,.elegancki”, ,,pogodny” i ,lekki”. Wczesne pojawienie si¢ u Mozarta
tego rodzaju stylu musi by¢ zwigzane z Johannem Christianem Bachem. W 1768 roku
powstata wczesna opera Mozarta ,,La finta semplice”, ktéra zostala wystawiona we Wioszech.
Podczas pobytu w Italii Mozart niestrudzenie chtonat to, co najlepsze z wioskiej kultury
muzycznej wystuchat utworéw wloskiego $piewaka i kompozytora Niccolo Jommellego®
oraz odwiedzil miejsca o najbardziej zywych tradycjach muzycznych i kulturalnych we
Wioszech, takie jak Neapol, z jego tradycja operowa, Rzym, ze swoja tradycja muzyki
kos$cielnej, 1 Bolonia, ze swoja tradycja studiow muzycznych. W 1770 roku Mozart zostat
odznaczony przez papieza’ Orderem Zlotej Ostrogi'® oraz tytulem szlacheckim.

W 1772 roku Mozart po dziesigcioletniej podrozy muzycznej powrdcit do Salzburga,
gdzie pracowat dla arcybiskupa. Jednak z powodu naglej $mierci poprzedniego arcybiskupa,
ktéry cenit Mozartow - ojca 1 syna i powierzat im wazne funkcje, nowy arcybiskup, zazdrosny
o talent muzyczny Wolfanga, byt mu nieprzychylny. Mozart opisal swoja sytuacje w tamtym

czasie w nastepujacy sposob: “Moge jes¢ tylko ze stuzba dworska, tymi, ktorzy otwieraja

¢ Maria Anna Mozart (30.07.1751 - 29.10.1829)

7 Johann Christian Bach - syn Johanna Sebastiana Bacha, wowczas nadworny kompozytor

$ Niccolo Jommelli (1714 — 1774) - wtoski kompozytor operowy, jeden z czotowych przedstawicieli szkoly
neapolitanskiej. Wniost duzy wktad w reformg opery, jeszcze przed Gluckiem uzywat dramatycznego
recytatywu w operze (stad znany jako "wtoski Gluck"); skomponowat takze wiele oratoridw, muzyki religijnej
i instrumentalne;.

 Klemens XIV (1705 — 1774) — papiez w latach 1769 - 1774

10" Order Zlotej Ostrogi — przyznawany od XVI wieku najstarszy i najcenniejszy order papieski. Jedynie dwoch
muzykéw dostapito tego zaszezytu, w 1754 roku Order zostat przyznany réwniez Christophowi Willibaldowi

Gluckowi.



drzwi i witajg gosci, tymi, ktorzy pilnujg sal i kucharzami!!

Byt to niewatpliwie ogromny
cios dla Mozarta, ktorego zaraz po zakonczeniu muzycznej podrézy nazwano ,,cudownym
dzieckiem”. Cierpial na powtarzajace si¢ niepowodzenia, nie mogt zaprezentowaé swojego
talentu. W tym nieszczesliwym okresie Mozart pozostat w Salzburgu i kontynuowat prace nad
nowa opera La finta giardiniera. Nie mogac znie$¢ ztosliwych ponizen ze strony arcybiskupa,
we wrzesniu 1777 r. Mozart postanowit opusci¢ miasto, gdzie doswiadczyt tyle
nieprzyjemno$ci i wyruszyl z matkg'>? w Kkolejng podroz, aby koncertowaé. Ku jego
przerazeniu nikt w Monachium nie zlecil mu napisania opery i nikt nie zaoferowatl mu stalej
posady. W Paryzu jego dziela byly wystawiane, ale nie mogly zmieni¢ jego pozycji, a jego
matka zmarta z powodu choroby, wigc smutny Mozart musial wréci¢ do znienawidzonego
Salzburga. Niezadowolony ze $wiata, ktory zarowno go oklaskiwal, jak 1 zapomniat
1 przyttoczony ,,uwig¢zieniem” u boku arcybiskupa, w 1781 roku Mozart zdecydowanie
zerwal z zaleznos$cig od niego i1 opuscit dwor, zyskujac w ten sposdb wolno$¢ 1 stajac sie
pierwszym wolnym kompozytorem w historii muzyki.

W 1782 r. Mozart wyjechal do Wiednia i w tym samym roku pos$lubil Constanze
Weber.!> W czasie gdy mieszkal w Wiedniu, czesto uczyt studentdéw, aby zwigzaé koniec
z koncem 1 komponowal muzyke lub dawat koncerty. Po $lubie jego zycie stopniowo sie¢
poprawiato, a jego tworczos¢ operowa nabrata rozpedu. W latach 1782-1786 nadal
komponowat i1 wystgpowal, a jego zdolno$ci kompozytorskie 1 muzyczna ekspresja
przyciggaty do wspodtpracy z nim wielu innych przedstawicieli wiedenskiego $rodowiska
artystycznego. Powodzenie Le nozze di Figaro w 1786 roku wyznaczylto szczyt tworczosci
operowej Mozarta.'* Na zamdwienie Teatru Praskiego w 1787 roku Mozart skomponowat
opere Don Giovanni, ktora odniosta wielki sukces. W 1789 roku Mozart skomponowat operg
Cosi fan tutte. W tym czasie zmagal si¢ z bieda, a jego zona Konstancja byta chora. Jego

koncerty nie przynosity wystarczajacych zyskow, co Mozart wyrazat w listach do przyjaciot:

1" List Mozarta do ojca z 24 marca 1781 r. Qian Renkang, Mozhate shuxin ji (“Zbior listow Mozarta™), wyd.
przez Szanghajskie Konserwatorium Muzyczne, s.246

12" Anna Maria Walburga Mozart ( 25.12.1720 - 03.07.1778)

13" Constanze Weber (05.01.1762 - 06.03.1842)

14 Qian Yuan,Lin Hua, An Introduction to Opera ,Shanghai Music Publishing House 2014, s.323
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,,M0j Boze, nie chciatbym, aby nawet najzacieklejszy wrog znalazt si¢ w mojej sytuacji”'>.

W 1791 roku Mozart skomponowatl La clemenza di Tito z okazji koronacji cesarza Leopolda
II Habsburga na kréla Czech oraz Die Zauberflote, jednoczesnie przyjmujac anonimowe
zaméwienie na kompozycje Requiem. Ci¢zka praca i sytuacja finansowa sprawily, ze stan
zdrowia Mozarta pogorszyt si¢ do tego stopnia, ze zanim Requiem zostalo ukonczone, ten

niezapomniany dla catej Europy kompozytor zmart.

1.2 Zarys tworczosci operowej W.A. Mozarta

Jako pionier niemieckiej 1 austriackiej opery, Mozart w swoim krotkim zyciu stworzyt
ponad 600 kompozycji, ktore obejmowaly niemal kazdy gatunek muzyczny. Najbardziej
jednak upodobal sobie muzyke operowa. Kompozytor wielokrotnie otwarcie wyrazat swoja
mito$¢ do opery: ,,Opera jest dla mnie najwazniejsza”.'® Warto wspomnie¢, ze fascynacja
Mozarta opera, rozpoczeta sie kiedy obejrzat Christopha Willibalda Orfeo ed Euridice
Glucka!” podczas swojego pobytu w Wiedniu. Napisatl fgcznie 22 utwory operowe, ktore
wciaz sg dzielami o nieprzemijajacej popularnosci na §$wiatowych scenach.

Tworczos¢ operowa Mozarta mozna podzieli¢ zasadniczo na trzy etapy. Pierwszy etap
(1767-1779) to poczatkowy etap komponowania oper. Do gléwnych dziel naleza Die
Schuldigkeit des ersten Gebots, pierwsza z jego oper, o tematyce religijnej skomponowana
w 1767 roku, Bastien und Bastienne, z 1768 roku, a nast¢pnie La finta semplice, opera buffa
skomponowana w 1769 roku. ,,La finta semplice poza premierg w 1769 roku, powrécila na
scene dopiero w 1985 roku, czyli po 216 latach.” ¥ Mitridate, re di Ponto, skomponowana
w 1770 roku, to opera seria przeznaczona do wykonania przez Spiewakow kastratow. W 1771
roku, w wieku jedynie 15 lat, Mozart skomponowat opere Ascanio in Alba, w ktorej
w drobiazgowy sposob przedstawil psychike postaci, jednoczesnie umiejetnie budujac

dramaturgie. Mimo mtodego wieku kompozytora, dzielo to jawi si¢ jako bardzo dopracowane

15" Qian Renkang, Mozhate shuxin ji (“Zbior listdbw Mozarta”), wyd. przez Szanghajskie Konserwatorium
Muzyczne, s.378

16 Thidem, s.140

17" Libretto autorstwa Ranieri de' Calzabigi jest nowa wersja klasycznego mitu o Orfeuszu, opera zostata
wystawiona w Wiedniu w pazdzierniku 1762 roku z wielkim uznaniem.

3onlinel, [dostep: 2023-10-12], Dostepny w Intemecie: https://en.wikipedia.org/wiki/La_finta_semplice
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1 bliskie doskonalo$ci. Na tworczo$¢ operowa Mozarta w tym okresie duzy wpltyw miata
opera wloska. Byl to okres eksploracji i prob, dzieta tego okresu nie byly jeszcze dojrzate pod
wzgledem wyboru tworzywa tworczego 1 rozplanowania partii wokalnych, ale ukazywaty juz
cechy oryginalnego stylu muzycznego.

Drugi etap (1780-1782) to czas dojrzalej tworczosci operowe;j. ,,W tym okresie Mozart
byt pod wplywem idei o$wieceniowych i zetknat si¢ z ideatami wolnosci, réwnosci
1 wyzwolenia jednostki. ,,Kompozytor ostatecznie opuscit dwor arcybiskupa w 1781 roku, aby
zosta¢ niezaleznym kompozytorem w Wiedniu. ” ' Pod wpltywem Owczesnych nastrojow
nacjonalistycznych, Mozart otrzymat zamoéwienie od Burgtheather w Wiedniu na
skomponowanie opery narodowej, co dalo szukajacemu okazji, aby si¢ wykaza¢ Mozartowi
mozliwo$¢ sprawdzenia swoich umiejetnosci - tak powstata opera Die Entfiihrung aus dem
Serail. Kompozycja opery zbiegla si¢ ze S$lubem Mozarta. W kompozycji znalazi
odzwierciedlanie zar, stodycz 1 szczg$cie nowozencoéw. Gtowna bohaterka Die Entfiihrung aus
dem Serail nosi nawet imi¢ jego zony. W tym dziele Mozart potaczylt opera buffa, opera seria
oraz techniki kompozycyjne wywodzace si¢ z niemieckiej muzyki ludowej. Opera Mozarta
ukazuje emocje w sposob realistyczny, odmiennie od przesadnej sztucznosci i1 efektownych
technik wloskiej opera seria, czyniac postaci bardziej zywymi, melodia za§ przypomina
naturalny przeptyw jezyka. Nawet charakterystyczna dla starej szkoty coloratura, zostata
podporzadkowana ekspresji emocji, zamiast by¢ jedynie ozdobnikiem. Pierwsze
przedstawienie opery 16 lipca 1782 roku odniosto wielki sukces i jest uwazane za pierwszy
niemiecki Singspiel w prawdziwym tego stowa znaczeniu. ,,Premiera ta wyznacza rowniez
poczatek dojrzatego okresu tworczo$ci operowej Mozarta.” 20

Trzeci etap (1786-1791) to zloty okres tworczosci operowej Mozarta. Gtéwne utwory
powstate w tym okresie to Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Die Zauberflote, Cosi fan tutte.
W tym okresie postaw¢ Mozarta wobec feudalnych wiadcéw cechowata nieche¢ 1 arogancja.
Le nozze di Figaro goraco sympatyzuje z odwaga, sprytem i prawoscig zwyktego ludu nizszej

klasy spotecznej, satyryzuje korupcje 1 niekompetencje arystokratycznych rzadoéw oraz krzewi

19 Wen Shu, biografia Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-1791), austriackiego kompozytora, Yanbian
University Press, s.150
20 Thidem, s.153
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ducha optymizmu i energii. Jednocze$nie Mozart przyczynit si¢ do rozwoju opery komicznej,
rozszerzajac ekspresyjng site gloséw barytonowych i basowych, a nawet wykorzystujac

baryton jako glos gtdwnego bohatera opery w Le nozze di Figaro.

1.3 Przeglad dziel wokalnych W.A. Mozarta
Solowe utwory wokalne Mozarta mozna zasadniczo podzieli¢ na trzy kategorie: piesni,

arie operowe i arie koncertowe.

1.3.1 PieSni

Piesni to utwory skomponowane do poezji, stanowiag doskonate polaczenie
poruszajacych melodii i tekstu literackiego. ,,W tworczosci W. A. Mozarta, piesni artystyczne
to utwory napisane niejako przy okazji, powstale podczas tworzenia jego operowych czy

symfonicznych kreacji. 7 2!

Lacznie blisko 40 takich utworéw zostato zebranych
1 sklasyfikowanych przez poézniejsze pokolenia. ,Mozart tworzyt pie$ni artystyczne na
wszystkich etapach zycia i cho¢ nie zajmujg one znaczacego miejsca w porOwnaniu z innymi
gatunkami kompozytorskimi, wyjatkowy talent Mozarta do muzycznej ekspresji sprawil, ze
przed F. Schubertem stworzy! on jedne z najgenialniejszych piesni artystycznych.” 2? Jeszcze
przed ukonczeniem 12. roku zycia skomponowat on pierwsza piesn - Oda do radosci. Wraz
z ojcem, Mozart koncertujac zwiedzat Europe. Dzigki temu mial okazj¢ zetkna¢ si¢ z réznymi
stylami muzycznymi, co doprowadzito go w 1771 roku do skomponowania piesni w jezyku
wloskim: Ridente la calma. W latach 1777-1778 za$ stworzyt dwie piesni w jezyku
francuskim. W 1785 roku Mozart po raz pierwszy zetknal si¢ z poezja Goethego. W efekcie
skomponowat niemiecka piesn pt. Das Veilchen. Po dwoéch latach powstala najbardziej
charakterystyczna piesn An Chloé. Peten dramatyzmu i liryzmu, utwor ten przepehia

milodzienczy zapat, lekkos$¢ i rados¢ zycia. To jak ten moment, w ktorym zakochani, chcemy

wyzna¢ swoja milo$¢, ale zbyt nie$miali, bojac si¢ odrzucenia, nie wiemy jak wyrazi¢ to

2l Yu Zhigang ,A Brief History of Western Music, Higher Education Press2006, s.158
22 Tbidem, s. 159
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stowami. Ponadto Mozart stworzyt Die Zufriedenheit, Die kleine Spinnerin, Wiegenlied,
tacznie prawie 40 utworéw. Choé piesni artystyczne Mozarta nie stanowig centralnego

elementu jego twdrczosci, to juz tylko na ich podstawie mozna okre$li¢ go mianem geniusza.

1.3.2 Arie operowe

W tworczosci W. A. Mozarta arie operowe sg najbardziej wyrafinowane pod wzgledem
artystycznym ze wszystkich jego kompozycji wokalnych. Opery Mozarta pelne sa
dramatycznej ekspresji 1 w petni odzwierciedlaja jego artystyczny geniusz. W jego operach
recytatywy accompagniato, arie i chéry sprawiaja wrazenie jakby naturalnie shuchaly jego
rozkazoéw, a charakterystyka i wewnetrzne zmiany emocjonalne w bohaterach wyrazane sa
przede wszystkim w ariach. ,,Piszac ari¢, Mozart tak naprawde przenosit na papier melodie,
postacie, tres¢, konflikty dramatyczne, ktore mial juz w glowie. ” 2> W operach Mozarta
pojawiaja si¢ wszelkiego rodzaju postacie, niosgc ze sobg bardzo szeroka game¢ zabiegdw
kompozytorskich oddajacych ich charakter. Zabiegi muzyczne nie mogg jednak staé
w sprzecznosci z klasyczng forma i pigknym brzmieniem, ktorego pragnat i do ktorego dazyt

Mozart.

1.3.3 Arie koncertowe

W przeciwienstwie do pies$ni artystycznej, arie koncertowe Mozarta zajmuja bardziej
znaczace miejsce wsrdd roznych gatunkdéw muzycznych, ktore skomponowat. Majg rowniez
znaczng warto$¢ pod wzgledem ksztatlcenia wokalnego 1 ekspresji muzycznej. Sa takze
bardziej ztozone w swoim wyrazie wokalnym. Arie koncertowe pod wzgledem kontroli
wokalnej 1 ekspresji majg te same cechy co arie operowe, ale arie koncertowe sg bardziej
niezalezne pod wzgledem struktury. Wielko$¢ utworu jest zrdznicowana i zazwyczaj nie

posiada dramatycznej fabuty. Mozart skomponowat tacznie 59 arii koncertowych, z ktérych 3

2 Wen Shu, biografia Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-1791), austriackiego kompozytora, Yanbian

University Press, s.3
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si¢ nie zachowaty, dlatego obecnie mowi si¢ o 56. Skomponowanych na sopran jest 36, tylko
1 na mezzosopran, 9 na tenor i 8 na bas-baryton. Badania dowodza, ze duza liczba
sopranowych arii koncertowych Mozarta wynika z faktu, ze jego przyjaciotki sopranistki
dysponowaly tak szeroka gama glosow, ze byly w stanie wykonywaé utwory wokalne
réwniez na mezzosopran. ,.JJego arie koncertowe roznig si¢ wielkoscia, ale jesli chodzi
o komponowanie, generalnie mozna je podzieli¢ na dwie kategorie: pierwsza to arie
skomponowane dla konkretnego $piewaka (czgsto przyjaciela Mozarta); druga to arie
skomponowane w celu umieszczenia w operze lub zastgpienia innych arii operowych, przy

czym z dostepnych informacji wynika, ze w wiekszosci przypadkow chodzilo o pierwsza

” 249

sytuacje.

1.4 Opera seria

Po prawie wieku rozwoju, opera wloska stopniowo okoto 1680 roku przyjeta ksztatt
opera seria. Jest to rodzaj powaznej, uroczystej opery o wysublimowanej tematyce, czerpiacej
gtéwnie z historii mitologicznych bohaterow i opowiesci pasterskich.> W tego rodzaju
operze wystepuje nierzadko szesciu, siedmiu bohaterow, z ktorych trojka jest najwazniejsza,
a mianowicie sopran, tenor i baryton. Czasami mozna spotka¢ si¢ z dodatkowym, drugim
sopranem. Struktura tejze opery ma okreslone ramy: calo$¢ zazwyczaj sktada si¢ z trzech
aktow, z ktorych kazdy dzieli si¢ na sceny. Kazda scena sklada si¢ z dwoch cze$ci: pierwsza
miesci fabule, druga to wewnetrzne przezycia bohatera. Jesli chodzi o muzyke, ta sktada si¢
zasadniczo z naprzemiennych kantat i arii; arie sg uroczyste i wytworne, a teksty w jezyku
wloskim.?® Kazda z postaci $piewa arig, gtdéwne role sg zazwyczaj wykonywane przez
spiewakow-kastratow.

Na przetomie XVII i XVIII wieku, opera seria byla najpopularniejszym rodzajem
europejskiej opery. Za reprezentatywnego przedstawiciela mozna uzna¢ Georga Friderica

Héndela?’. Od czaséw Mozarta obserwuje sie lekki spadek jej popularnosci, choé on sam

24 Thumaczenie: Diana Jia, Mozart Soprano Concert Aria, Anhui Literature and Art Publishing House,s 4
2 Qian Yuan,Lin Hua, An Introduction to Opera ,Shanghai Music Publishing House 2014, s.29
26 Tbidem, s.30

27 George Frideric Hindel (23 lutego 1685 - 14 kwietnia 1759) - niemiecko-brytyjski kompozytorem epoki

baroku; znany ze swoich oper, oratoridw, hymnow, koncertow i muzyki organowej.
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w duchu opera seria stworzyt takie dzieta jak Idomeneusz, krol Krety (Idomeneo) i Laskawos¢
Tytusa, (La clemenza di Tito), z ktorych Laskawos¢ Tytusa opowiada historie rzymskiego
cesarza Tytusa, ktory chciat pos§lubi¢ Serwili¢ 1 uczyni¢ z niej krélowa. Kiedy ustyszal, ze
kocha ja Annio, zamiast niej poslubil Vitelli¢. Poniewaz jednak Vitellia byta corka Vitelliusa,
bylego cesarza, ktorego Tytus obalil, chcac pomsci¢ $mier¢ ojca podzegata do zamachu na
Tytusa 1 zakochanego w niej Sesto. Po tym, jak spisek poniost kleske, Tytus okazat

mitosierdzie wybaczajac im.

1.5 Opera buffa
Tematyka opery seria jest powazna, ale akty czesto przeplatane sg lekkimi

2 rozwijat sie do lat

1 humorystycznymi wystapieniami. Ten typ operowego infermezzo
30-tych XVII wieku, kiedy to przeksztalcit si¢ w operg buffa, zwang tez opera rozrywkowa
lub operag harmonijkowa. Opera buffa zwraca wigksza uwage na glos basowy i1 otwiera jego
mozliwosci.

W 1733 roku, wloski kompozytor Giovanni Battista Pergolesi*® dodat do swojej opery 1/
prigioniero superbo intermezzo z dowcipnym i zywym przedstawieniem blyskotliwej stuzacej
Serpiny (intermezzo La serva padrona). Sztukg t¢ uznaje si¢ za symboliczne narodziny opery
buffa, w ktérej gléwni bohaterowie naleza zazwyczaj do warstwy miejskiej,
w przeciwienstwie do cesarskich 1 mitycznych postaci z wcze$niejszych oper seria.
Bohaterowie w najwyzszym stopniu uosabiajg interesy i humor zycia codziennego. Opera
buffa czesto wykorzystuje dluzsze fragmenty recytacji, o swobodnym stylu, wykorzystujacym
teksty prozatorskie i podazajacy za jezykiem rytm. Szczegdlnie widoczne to jest w przypadku

zywych 1 humorystycznych fragmentow, zawierajacych tamance jezykowe. Pod koniec

wystepu wszystkie postaci wchodza na scene. Momentem kulminacyjnym jest wspdlny

28 Poczgwszy od polowy XVII wieku, miedzy trzema aktami wloskiej opery zaczely pojawiac siec mate formy
teatralne 1 wystepy $piewakow, a okoto 1700 roku na koncu opery pojawity si¢ okazjonalne fragmenty
$piewane przez postacie komiczne, znane jako ,,intermezza”, ktore staly si¢ zaczatkiem wloskiej opery
komicznej. Opera La serva padrona, wystawiona w 1733 roku, stanowi dojrzaly model wloskiej opery
komiczne;j.

29 Battista Pergolesi:(1710-1736) Wtoski kompozytor, organista i skrzypek, glowny przedstawiciel epoki

baroku.
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$piew. Od polowy XVIII wieku opera buffa stawala si¢ coraz bardziej wyrafinowana,
a powazna, przejmujaca i tragiczna fabula wspotistniala z tradycyjng komiczna, tworzac styl

dramatyczny, ktory byl jednocze$nie uroczysty i zabawny.

1.6 Singspiel

Okoto potowy XVIII wieku w Niemczech i Austrii pojawila si¢ nowa forma opery
komicznej zwana Singspiel. Po tym jak angielska opera ludowa The Beggar's Opera dotarta
do Hamburga, scenarzys$ci niemieccy z zainteresowaniem spogladali réwniez na francuska
commedi¢ dell'arte w poszukiwaniu inspiracji, a muzycy tworzyli nowy styl melodii
ludowych.

Singspiel to rodzaj niemieckiej regionalnej opery komediowej z dialogami.*® Wigkszo$¢
inspiracji singspiel czerpie z ludowos$ci, a motywy muzyczne czesto cytujg miejskie lub
wiejskie pie$ni, na przemian z piosenkami, tancami i przerywnikami. Die verwandelten
Weiber Johanna Adama Hillera®' z 1752 roku i Die Jagd tegoz kompozytora z 1770 nalezg
do najwczes$niejszych przyktadow tego gatunku. J.Haydn 1 F.Schubert we wczesnej
tworczos$ci takzeeksperymentowali z tg formg. W XIX wieku singspiel zostat zintegrowany ze
sfera opery narodowej. W Wiedniu dramat muzyczny traktowano jak fars¢ 1 postrzegano
z prostotg zblizong do zywiotowosci i ruchliwo$ci wiloskiej commedii dell'arte. ,,Czarodziejski

flet (Die Zauberflote) Mozarta mozna nazwac szczytowym osiggnieciem gatunku singspiel.”3?

1.7 Rozwdj partii tenorowych w operze

Stowo ,tenor” pochodzi od tacinskiego fenere, ktdre oznacza utrzymywac,
podtrzymywac®*. W zachodnim $piewie choralowym odnosi si¢ do melodii choratu
podtrzymywanej przez ten glos. W najwczes$niejszej muzyce polifonicznej wystgpowaly

tylko dwa glosy, z ktorych jeden przyjmowal melodi¢ choratu gregorianskiego, zwang

30 Tbidem, s. 36

31" Johann Adam Hiller (1728-1804) - niemiecki kompozytor, uwazany za tworce wczesnej formy niemieckiej
opery, singspielu.

32 Qian Yuan,Lin Hua, 4n Introduction to Opera ,Shanghai Music Publishing House 2014, s.35

3 Ibidem, s. 101
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"melodig statg", a drugi byl glosem tenorowym. Przed renesansem rozwoj sztuki wokalne;j
ograniczal si¢ do piesni religijnych, a wysoki, stodki glos byt powszechnie uwazany za
najlepszy gtos zarowno przez kler, jak i prosty lud. W tym samym czasie papiez Pawet III
wydat dekret, w ktorym pojawily sie slowa:, kobiety majg milcze¢ w Kosciele"**, co
przyczynito si¢ do dalszej marginalizacji glosow kobiecych w muzyce ko$cielnej. Glos
tenorowy uwazany byl wowczas za elastyczniejszy i mocniejszy, czego dowodem byta
o6wczesna popularno$¢ hymnow z zaawansowang ornamentyka.

Od potowy XIII wieku splendor glosu tenorowego trwal przez ponad cztery wieki.
W XIV wieku tenor nadal dominowatl w $piewie koScielnym, ,jednakze w czasie gdy
zaczynat si¢ rodzi¢ europejski humanizm, sztuka wokalna stopniowo zmieniata si¢ z muzyki
religijnej na $wieckg, a liczba partii wokalnych zaczeta wzrasta¢.”®® Francuskie ballady
wykorzystywaty aranzacj¢ i kombinacje trzech czesci, w ktorych tenor §piewa partie¢ wysoka
solo, zachowujac kierunek rozwoju melodii 1 rytmu, a pozostate dwie czesci to gldéwnie
instrumentalne partie akompaniamentu. Wtoskie madrygaty, piesni mysliwskie 1 pie$ni
pasterskie $piewane sa w dwu- 1 trzyglosie, przy czym dwa wysokie glosy czesto sa
kanoniczne, a nizsze glosy sa ozdobne i dekoracyjne.

Od XV wieku polifonia zostalta wzbogacona o obecno$¢ gloséw kontratenorowych
1 niskich kontratenorow nad i pod glosem tenorowym, ktore stanowity podstawe harmonii.
,Kontratenor, poniewaz znajduje si¢ powyzej tenora, ma wysokg skale i1 stodki ton, ale
$piewa przewaznie monotonnie; niski kontratenor posiada szerszg skale, ale tenor jest nadal
podstawowym gtosem w polifonii.”*¢ W XVI w. dominujgcym gltosem pozostat tenor, mimo
ze do muzyki $wieckiej dodano glos sopranowy, ktéremu rowniez przypisywano partie
solowe. Druga potowa XVI w. zaowocowata rozwojem ornamentyki wokalnej. ,,Nie byto
wowczas ograniczen co do partii wokalnych, jednak poniewaz wigkszo$¢ gtownych
kompozytoréw sama byla solistami tenorowymi, tenor pozostal dominujacy.” 37 Kobiety,

ktére do XVI wieku ,milczaly w Kosciele”, znalazly swoje miejsce na dworze, za$

34 Shang Jiaxiang ; Historia rozwoju europejskiej muzyki wokalnej). HUAYUE Publishing House 2003, s. 61
3 Ibidem, s. 62
36 Tbidem, s. 62
3 Ibidem, s. 62
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$piewacy eunuchowie wypehniali luke zenskiego glosu w Kosciele. Pojawienie si¢ opery na
poczatku XVII wieku dalo mozliwo$¢ $piewu réznym glosom, wérdd ktorych zaczegli
dominowac¢ kastraci. Zmniejszono znaczenie tenora w sztuce wokalnej, ugruntowane od
czasow Sredniowiecza. ,,Pod koniec XVII wieku partie $piewane zwykle przez tenoréw nie
tylko zostaly zastapione przez wysoko wykwalifikowanych $piewakow kastratow, ale
w Owczesnej operowej hierarchii wokalnej ustgpily miejsca pierwszym sopranom.”™® Przez
wigksza czes¢ XVIII wieku tenor pozostawal w roli drugoplanowej, grajac raczej giermka,
intryganta lub w najlepszym razie partnera bohaterskiego protagonisty. Dopiero w XIX
wieku, kiedy opera przezywala dziejowy kryzys, zakonczyla si¢ era $piewakow kastratow,
a glos tenorowy odzyskal przychylno$¢ zarowno kompozytoréow, jak i publicznosci,
zwlaszcza mitosnikow opery wloskiej, ktéra domagata si¢ gltosu bardziej dramatycznego niz

efektownego technicznie.

1.8 Rodzaje tenorow
Ogolnie rzecz ujmujac, na podstawie jakoSci dzwigku, wspotczesne tenory mozna

podzieli¢ mnastepujace typy:

® Tenor komiczny (tenor buffo) charakteryzuje si¢ przesadng teatralno$cig, ponadto jest
w stanie dla danej postaci wykreowaé niepowtarzalny dzwigk. Tego rodzaju glos
najczesciej towarzyszy bohaterowi pobocznemu, np. ,,Don Polidoro z La finta
semplice.”® ,Don Basilio z Wesela Figara Mozarta, burmistrzowi Don Anchise z
Rzekomej Ogrodniczki, Soliman z Zaide, Monostatos z Die Zauberflote, Pedrillo z Die
Entfiihrung aus dem Serail, Triquet z Eugene Onegin, Remendado 1 Dancaire z Carmen,
Bardolfo z Falsttaf , Trabuco z La forza del destino, Goro z Madam Butterfly, Spoletta z
Tosca, Pang i Peng z Turandot, Tinca z Il tabarro, Andrés z Les contes d’Hoffmann™*°

® Tenore di grazia (leggero tenor)-- petna, czysta i melodyjna barwa glosu, dzwigk ptynny

1 gtadki. Posiadacze tego rodzaju tenoru szczyca si¢ wybitnymi umiej¢tnosciami, dlatego

3 Ibidem, s. 63

3 Cramer S., Comprimario Tenor Repertoire: An Alternative Approach to Teaching the Developing Operatic
Tenor, rozprawa doktorska, 2021, University of Northern Colorado s.179

40 Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper, Bérenreiter 2024,5.995
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specjalizuja si¢ w wykonywaniu ozdobnych melodii, np. ,,Hrabia Almaviva z opery
Gioacchino Rossiniego pt. Cyrulik sewilski i Ramiro z La Cenerentola, Lindoro
z L'italiana in Algeri™*!

Tenor liryczny charakteryzuje jasny, czysty ton i subtelna, migkka barwa; idealnie
odnajduje si¢ w wykonywaniu mocnych melodii. W operach czgsto odgrywa postaci
romantyczne, szczere w uczuciach, lekko naiwne, jak np. ksigzeta czy artysci.
Przyktadem moze by¢ ,,.Don Ottavio z opery Don Giovanni,Aceste z Ascanio in Alba,
Ferrando z Cosi fan tutte, Belmonte z Die Entfiihrung aus dem Serail, Tamino z Die
Zauberflote, Emesto z Don Pasquale, Fernand z La Favorita, Nemorino z L ’elisir
d’amore, Edgardo z Lucia di Lammermoor, Pinkerton z Madam Butterfly, Rinuccio z
Gianni Schicchi, Alfredo z La Traviata, Fenton z Falstaff, Roméo z Roméo et Juliette,
Lenski z Eugene Onegin.”*

Tenor dramatyczny - ten rodzaj tenoru ma ,,grubszy”, petniejszy ton niz tenor liryczny,
peten meskiej saity, wydobywa si¢ z giebi klatki piersiowej. Nadaje si¢ do odgrywania
postaci tragicznych, przezywajacych intensywne, czgsto sprzeczne emocje, zwlaszcza
w tonie deklamacyjnym, ktéry moze wzmacnia¢ jego dramatyczny efekt. ,,Tenor
dramatyczny narodzit si¢ w XIX wieku w okresie rozkwitu opery wielkiej, w czasie, gdy
btyskotliwy i fagodny tenor oraz glo$ny i majestatyczny bas staly si¢ standardem dzwigku

dobrej jako$ci.”*3

Mozna zatem powiedzie¢, ze byt produktem zachodniej zmiany
estetyki brzmienia opery. Np ,,Alfonso z Violanta, Huon z Oberon, Lohengrin z
Lohengrin, Paul z Die tote Stadt, Max z Jonny spielt auf, Riccardo z Un ballo in

maschera, Rodolfo z Luisa Miller, Radameés z Aida, Ismaele z Nabucco, Ernani z Ernani,

Otello z Otello "#

'S

1

'

2

'S
=

Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles & Arias , Caldwell Pub Co 1994, s 189

Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper, Bérenreiter 2024,5.996

Qian Yuan,Lin Hua, An Introduction to Opera ,Shanghai Music Publishing House 2014, s.103
Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles & Arias , Caldwell Pub Co 1994, s 196
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2. Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Basilia w operze Wesele

Figara

Bedac wdzigeczny mojemu promotorowi prof. Robertowi Gierlachowi oraz pani Justynie
Stepief za pomoc przy nagraniu mojego dziela artystycznego, analiza wybranych fragmentéw
chcialbym rozpocza¢ od tercetu z ,, Wesela Figara” W.A.Mozarta
2.1 Kontekst twérczy

W XVIII wieku w krajach europejskich zaczal pojawiac si¢ nowy typ opery, opera buffa
- wloska opera komiczna, charakteryzujaca si¢ lekkim i zabawnym stylem. Gldwng trescia
opery komicznej byly drobne wydarzenia z zycia codziennego. Nowa forma wywarta
ogromny wplyw na tradycyjng estetyk¢ opery, byla ucielesnieniem ducha o$wiecenia
i koncentrowata si¢ bardziej na ,czlowieku”, dzigki czemu pozwalala na wigksze
utozsamienie si¢ publicznosci z przedstawionym $wiatem i postaciami.

Wesele Figara® (Le nozze di Figaro) Mozarta to opera o wyraznie komicznym
charakterze. Mozart podkreslit realizm tematu i za pomocg tradycyjnych srodkow
wyrazowych opery komicznej zywo sportretowat szeroka game postaci z prawdziwego zycia
XVIII-wiecznego spoteczenstwa europejskiego. Ukazal tez jego sprzecznosci i konflikty.
Opera komiczna Mozarta, dziedziczac tradycyjng forme¢ wloskiej opery komicznej,
jednoczesnie wiacza do swojej tresci elementy opera seria. Wesele Figara to jedna
z najstynniejszych oper Mozarta i jedno z najwickszych dziet w historii opery. Przesledzmy
korzenie tego dzieta. Jest ono oparte na drugiej czgsci ,,Trylogii Figara” stworzonej przez
francuskiego pisarza Pierre'a Beaumarchais*®. W XVIII-wiecznej Francji réznice spoleczne
stawaly si¢ coraz ostrzejsze, a ruch o§wieceniowy opowiadat si¢ za "Wolnoscig, Réwnoscia
i Braterstwem". ,,W czasie narodzin tej komedii Francja znajdowata si¢ w przededniu
rewolucji, utwor ujawnia wiec takze glebokie niesprawiedliwosci spoteczne i stanowi satyre

9947

na feudalng arystokracjg. Pierre Beaumarchais byl pod glebokim wpltywem ducha

4 Wioskie libretto autorstwa Lorenzo da Ponte (10.03.1749 - 17.08.1838)
46 Pierre Beaumarchais (1 stycznia 1732 — 18 maja 1799) - francuski pisarz, dramaturg
47 Huang Qing, The Initial study on the artistic features of an opera of Mozart-The Marriage of Figaro, rozprawa

magisterska, 2004, Fujian Normal University s.16
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o$wiecenia. Stwierdzit niegdys, ze ,,feudalna szlachta ... nie ma w sobie nic wielkiego” 5.
Nieche¢ Mozarta do feudalnej arystokracji zgadzata si¢ z postawa Pierre'a Beaumarchais, co
zaowocowalo powstaniem opery, ktéra wyraznie podkresla sprzeciw klasy nizszej wobec
moznych. Skomponowanie partytury zaj¢to Mozartowi prawie rok. Zachowat on podstawowe
idee utworu zrodtowego. ,,Opera miala udang premier¢ w Burgtheater w Wiedniu w 1786
roku.”#
2.2 Streszczenie fabuly

Fabula opery osnuta jest wokol $lubu Figara i Zuzanny, co prowadzi do wielu
pasjonujacych wydarzen. Akt I koncentruje si¢ na ekspozycji czgsci postaci i ich roli
w rozwoju fabuty. Oprocz gtownego watku Figara, Zuzanny i Hrabiego Almavivy, utwor
zawiera rOwniez dwa watki poboczne: Dr Bartolo chce pomdc Marcelinie, starej gospodyni,
zakochanej w Figaro zapobiec malzenstwu glownych bohateréw. Paz Cherubino ma zosta¢
usuniety przez Hrabiego z jego rezydencji z pomoca Basilia. Wazny zwrot akcji, ktéry mozna
nazwaé nawet gldownym ogniwem fabularnym sztuki, nastgpuje w akcie Il — historia wpada na
nowe tory, gdy Hrabina oraz para gléwnych bohateréw omawiaja plany naprawy zwiazku
Hrabiego 1 Hrabiny. Dr Bartolo, stara gosposia Marcelina i nauczyciel muzyki Basilio
wchodza do pokoju i oglaszaja, ze Figaro nie zwrécil pieniedzy, musi dotrzymaé umowy
i poslubi¢ Marceling. W III Akcie opery, z jednej strony Hrabina i Zuzanna realizuja swoj
plan, z drugiej strony Marcelina 1 dr Bartolo prosza sg¢dziego o sporzadzenie aktu
poswiadczajacego matzenstwo miedzy nig a Figarem. Dowiaduja si¢ przy tym, ze Figaro jest
rodzonym synem Marceliny i Bartolo. Krewni, odnalaziszy si¢ po latach, nie moga
powstrzymac si¢ od tez. Akt IV rozgrywa si¢ w ogrodach zamku hrabiego. Plan Zuzanny
1 Hrabiny odnosi sukces, pozostawiajac Hrabiego upokorzonego i skompromitowanego,
poniewaz bioragc bedacag w przebraniu Hrabing za Zuzanng wyznawat jej mitos¢. Ostatecznie
$lub Figara z Zuzanng zyskuje aprobate Hrabiego. Fabula opery rozwija si¢ z duza
dramaturgia, jest niezwykle intensywna, obfituje w zwroty akcji, ale ostatecznie konczy si¢

szczesliwie.

4 Fu Dan (red.), Xiju liieying (,,Szkice teatralne™), Shanghai jiaoyu chubanshe, 2014, s. 86
“onlinel, [dostep: 2023-11-08], Dostepny w Intemecie:_https://en.wikipedia.org/wiki/The Marriage_of Figaro
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2.3 Terzetto ,,Cosa sento! Tosto andate ”

Tercet ten pochodzi z I aktu i jest peten zlozonych elementdéw muzycznych
1 dramaturgicznych. Zuzanna styszac kroki Hrabiego ukrywa Cherubino za fotelem. Hrabia,
nieswiadomy, ze kto$ jest w pokoju, probuje nachalnie zaleca¢ si¢ do Zuzanny. Gdy Basilio,
nauczyciel muzyki, wchodzi do pokoju, Hrabia w panice chowa si¢ za fotelem. Tymczasem
Basilio — maciwoda, zaczyna sugerowaé, ze Cherubino i Hrabina wydaja si¢ do siebie zblizaé;

wtedy Hrabia, wéciekty na to, co ustyszat, wyskakuje 1 zada, aby Basilio powiedzial, co ma na

mysli.

Thamaczenie:

IL CONTE (a Basilio) :Cosa sento! Tosto andate,
e scacciate il seduttor.

BASILIO In mal punto son qui giunto,
perdonate, oh mio signor.

SUSANNA : Che ruina, me meschina, son
oppressa dal dolor.

BASILIO e IL CONTE (sostenendola) Ah gia

svien la poverina! Come, oh Dio, le batte il cor!

BASILIO(approssimandosi al sedile in atto di
farla sedere) Pian pianin, su questo seggio...

SUSANNA Dove  sono?(rinviene)Cosa
veggio!(staccandosi da tutti e due) Che insolenza,
andate fuor.
BASILIO :  Siamo qui per aiutarvi, é sicuro il

VOStro onor.

IL CONTE : Siamo qui per aiutarti, non turbarti,

22

(do Basilia) Co ja stysze¢? Biegnij
i kaz spakowa¢ manatki tego
uwodziciela.

Zjawilem si¢ w nieodpowiedniej
chwili. Racz mi wybaczy¢, panie.
Co za nieszczes$cie, tracg zmysty
Z r0Zpaczy.

(podtrzymujqgc jg) Ach, zemdlato
biedactwo! Boze, jakze bije jej
serce!

Ostroznie, na krzesto... (Ciagna
ja w strong fotela, zeby usiadta)
Gdzie ja jestem (przytomniejgc)
Co widzg! (wyrywa sie im
obydwu) Co widzg! Jak $miecie!
Pusécie mnie!

Tylko ci pomagamy. Twdj honor

jest bezpieczny.

Tylko ci pomagamy. Nie bgj sie,



oh mio tesor.
BASILIO: (al Conte) Ah, del paggio quel che ho

detto era solo un mio sospetto.

SUSANNA : E un'insidia, una perfidia, non credete
all'impostor.

IL CONTE: Parta, parta il damerino!

SUSANNA e BASILIO: Poverino!

IL CONTE: Poverino! Ma da me sorpreso ancor.

SUSANNA e BASILIO: Come? Che?

IL CONTE : Da tua cugina l'uscio ier trovai
rinchiuso, picchio, m'apre Barbarina paurosa
fuor dell'uso. lo dal muso insospettito, guardo,
cerco in ogni sito, ed alzando pian pianino il
tappetto al tavolino vedo il paggio... (imita il
gesto colla vestaglia e scopre il paggio) Ah! cosa

veggio!

SUSANNA : Ah! crude stelle!

BASILIO: Ah! meglio ancora!

IL CONTE : Onestissima signora!Or capisco come
va!

SUSANNA : Accader non puo di peggio, giusti

Dei! Che mai sara?
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moj skarbie.

(do Hrabiego) To co méwilem o
paziu to byly tylko moje
podejrzenia.

To perfidny spisek, nie wierz
0SZUStowi.

Bawidamek péjdzie precz!

Biedaczek!

Biedaczek! Biedaczek! Juz raz
go nakrylem.

Co?

Wczoraj odkrylem, ze drzwi

twojej kuzynki sa zamknigte.

Zapukatem, a Basia otwarla
bardziej zaklopotana niz zwykle.
Jej wyglad wzbudzil moje
podejrzenia. Przeszukalem kazdy
kat 1

powolutku, podnoszac

obrus,  zobaczylem  pazia...
(ilustruje opowies¢ podnoszac
sukni¢ na fotelu 1 odkrywa
pazia.) Ach, co widze!

Ach, wszystko przepadto!

Coraz lepiej!

Pani najcnotliwsza. Juz wszystko

rozumiem!

Nic gorszego nie moze Si¢
zdarzy¢. Dobry Boze, co to
bedzie?



BASILIO : Cosi fan tutte le belle; non c'e alcuna Wszystkie kobiety sg takie same!

novita! Nic nowego pod stoficem!
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( Przyktad 1)

(Przyktad 1) Tercet rozpoczyna si¢ w tonacji B-dur, w metrum 4/4. Poczatek to wejscie
Hrabiego, podczas ktorej Basilio plotkuje, ze Cherubino ma romans z Hrabing, a Hrabia
wpada w furi¢ 1 nakazuje Basilio natychmiast wyrzuci¢ zdrajcg. Struktura rytmiczna partii
Hrabiego sktada si¢ z nastgpujacych po sobie poinut i ¢wierénut z kropka, a partia orkiestry
polaczeniem dwodch szesnastek i1 jednej ¢wierénuty, co wyraza wewngetrzny gniew i niepokdj

Hrabiego (takty 4-15).
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( Przykiad 2)

(Przyktad 2) Nastgpnie Basilio przyznaje, ze nie ma dowodow na to, co powiedzial:
»Zjawitem si¢ w nieodpowiedniej chwili. Racz mi wybaczy¢, panie”. Tworzy to komediowy
obraz Basilio jako uwielbiajacego plotki podzegacza (takty 16-23) .

Jesli chodzi o technike $piewu, w tej frazie wystepuje progresja opadajaca, a pierwszy
dzwigk znajduje si¢ na granicy rejestrow glosowych tenora. W tym fragmencie nalezy

utrzymac gardlo otwarte 1 zachowaé wysoka pozycje gltosu podczas $piewania.
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(Przyktad 3)

(Przyktad 3)(Takty 23-27) Parti¢ Zuzanny z kolei cechuje szybka progresja wznoszaca
struktury melodycznej , wyrazajaca obawe, ze Basilio zle zrozumie, ze Zuzanna ma ,,bliskie

relacje” z Hrabia.

26



Ba.lhhu

R — ‘ZH—H T T =
v ".iH.l- o P T u-..- A Hemcme im Ba- s
i'L- ~fE - PEs = apa’ cOMED T fo fud- -reuL
N e =p_=h_1f S=E=ciesersie ===
ar - ml-"'hﬂ-lﬂ- 1T wir s HHI:.'\- chen im Ba- - sen
wivAd  fy g -me - rie un" a8 - mea M- s te dar- -Eo i
_ o el
{II : E-F_‘,'_} oy Ih- =]
- S — - = 3
=3 * g | L gl |
9 S iiseEotaEliErE e
ird
m&&?"ﬁ e — e e 2 iw if-" =
= i —-——h:j =
_|l!n bt - vrrn s I!n'::l - - map pochit! ins
oar! - B0 - i -fur-’ - m#, o
BEEE—— }f = Fﬁ'——au"——geae:r:‘f =
pe:hi! " Hers - daen im - EET pocht! wis daa
T ME‘E .']r_- - af fa Saf - fe il T P L 1]

T T_-'LH-HT

(Przyktad 4)

(Przyktad 4) W taktach 45 - 57 dominuje duet Basilio i Hrabiego, gdzie przeplataja si¢

konsonanse 1 dysonanse, tworzac silny efekt dramatyczny.
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(Przyktad 5)

(Przyktad 5) W taktach 70-84 nastepuje przejscie do tonacji Es. Basilio ,,unizonym”
glosem $piewa: ,, Tylko ci pomagamy”. Odzwierciedla to jego obtudng twarz. Fraza ta, z
punktu widzenia tenora, nalezy do niskiego rejestru. Dzwigk ten nie jest tatwy do wydobycia.

Nie nalezy przy tym uzywaé nadmiernej sily, a zachowa¢ wysoka pozycj¢, aby lepiej

skoncentrowa¢ glos.

28




f —4 |' |

_Hl_-.:p:‘ _}b.l s i
« ¢hér,mein  gon - Im ]ﬂ:ﬂ' Wia dch  magidls

o r-.u. -m po - ylro o - - morf Al dal progr-prine

e
m - hlg; mein ligs - -rﬁ
o hgF - i mein - sor!

i el
T T
Il

Boti-heit mrd Ve -
i W ATE, uena par-

Basilio.
: ?é__%fr—-':}_"_ﬂ—h-—p_: e~
By Sy Ml ety ) E.':‘.E. o w‘“‘“""
! = hm{ r
ittty
1 . i — - - -

(Przyktad 6)

L

1;

(Przyktad 6) (Takty 85-92 ) : Basilio ponownie stymuluje konflikt dramatyczny
moéwiac: ,,To co mowitem o paziu to byty tylko moje podejrzenia”; Zuzanna gniewnie odpiera:

,» 1o perfidny spisek, niech pan nie wierzy oszustowi”.
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(Przyktad 7)

(Przyktad 7) Takt 141 inicjuje punkt kulminacyjny w tercecie, kiedy Hrabia zauwaza
Cherubino chowajacego si¢ za fotelem i mowi ze zdziwieniem: ,,Co widzg!”. Basilio po raz
kolejny pokazuje postawe nikczemnego, malego cztowieczka i mowi radosnie: ,,Coraz
lepiej!”. Hrabia kieruje swdj gniew w stron¢ Zuzanny i zwraca si¢ do niej z pelnym nagany

'7’

tonem: ,,Pani najcnotliwsza! Juz wszystko rozumiem!”, a Basilio jeszcze bardziej zaognia
dramatyczny konflikt migdzy nimi moéwiac: ,,Wszystkie kobiety sg takie same! Nic nowego

pod stoncem!”.
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(Przyktad 8)

(Przyktad 8) (Takty 161-167) Sekwencja 6semek szybko przesuwa si¢ nad punktem
zmiany rejestrow tenora na f2 1 g2. W wykonaniu tego fragmentu jest istotne zwrocenie uwagi
na utrzymanie oddechu oraz wyrazne wyartykulowanie dzwigkow. Zwréci¢ nalezy uwage
zarowno na klarowng dykcje, jak i rozluznienie glosu.

Basilio, gdy tylko przybywa do pokoju Zuzanny (nie§wiadomy, ze w pokoju znajduje si¢
juz Cherubino i Hrabia, ktory przyszedl nachalnie zaleca¢ si¢ do niej, zaczyna rozglaszaé
plotki o Zuzannie. Hrabia styszac, ze ma to co$§ wspdlnego z jego zong, nie moze juz dtuzej
tego znies¢. Od samego poczatku, kiedy Basilio wchodzi do pokoju Zuzanny, jego postura
1 wyraz twarzy sugeruja niskie knowania. Kiedy Hrabia ujawnia swoja obecno$¢, twarz

Basilia bardzo si¢ zmienia, kaja si¢ on pospiesznie. Gdy Zuzanna martwi si¢ 0 sSwoj3
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nieposzlakowang opini¢, Basilio powierzchownie okazuje zaniepokojenie. W rzeczywistosci
projektuje juz wszelkie niecne dzialania majace na celu wykorzystanie Zuzanny. Kiedy
Cherubino zostaje zdemaskowany przez Hrabiego, Basilio wraca do czynienia kpiacych uwag,
podjudzajac i prowokujac innych, co czyni jego postac bardziej konkretng i sprawia, ze fabuta
rozwija si¢ bardziej dynamicznie.

Rola Basilia wymaga przybrania komicznej barwy glosu, co z punktu widzenia techniki
wokalnej, wymaga ,,uszczknigcia” nieco z kunsztownosci 1 wspanialo$ci glosu tenora. Tego
rodzaju podejscie jest bardzo przydatne do interpretacji komediowych roél tenorowych. W tym
tercecie, w celu osiggnigcia najlepszego efektu, konieczne jest pelne oddanie cech charakteru

,»podzegacza”.

2.4 Aria ,,In quegli anni cui val poco”

Jest to jedyna aria tenorowa w caltej operze. Rozgrywa si¢ w ona w scenerii ogrodu,
przed patacem, w ostatnim akcie opery. Figaro, uslyszawszy o przygotowaniach Zuzanny do
schadzki z Hrabia, nie moze powstrzymac¢ ztosci. W pospiechu zebrawszy grupe lokajow,
z ktorymi zwykle byl w dobrych stosunkach, zaprasza takze jako $wiadkoéw Basilia i Bartola,
zwolennikdw Hrabiego, aby poszli do ogrodu, przylapa¢ par¢ na cudzotdstwie. Zardwno
nauczyciel $piewu, jak i lekarz uwazaja cate przedsiewziecie za bardzo dziwne i pozbawione
sensu, ale 1 tak biorg w nim udziat. Basilio, stronnik Hrabiego, mowi Bartolo, ze jego zdaniem
Figaro nie powinien buntowaé si¢ przeciwko swemu panu, lecz przyja¢ wszystko, co
przyniesie mu los, §piewajac jedyna w tej sztuce ari¢ tenorowa In quegli anni cui val poco.
Thamaczenie arii:

In quegl'anni, in cui val poco la mal pratica Gdy bytem mlodszy i brakowato

ragion, mi do$wiadczenia rzadko
uzywatem rozsadku.

ebbi anch'io lo stesso foco, fui quel pazzo ch’'or Bylem réwnie gwaltowny, bylem

non Son. ghupcem, ktéorym juz nie jestem.

Ma col tempo e coi perigli donna flemma Lecz  wraz z  czasem 1

capito, niebezpieczenstwami zjawita si¢
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e i capricci, ed i puntigli della testa mi cavo.
Presso un picciolo abituro seco lei mi trasse
un giorno,

e togliendo giu dal muro del pacifico
soggiorno una pelle di somaro, "Prendi", disse,
"o figlio caro”,

poi disparve, e mi lascio.

Mentre ancor tacito guardo quel dono,
il ciel s'annuvola rimbomba il tuono, mista alla

grandine scroscia la piova.

Ecco le membra coprir mi giova col manto

d'asino che mi dono.

Finisce il turbine, né fo due passi che fiera

orribile dianzi a me fassi

gia gia mi tocca  l'ingorda bocca, gia di

difendermi speme non ho.

Ma il fiuto ignobile del mio vestito tolse alla
belva si l'appetito

che disprezzandomi si rinselvo.

Cosi conoscere mi fé la sorte
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Pani Rozwaga

I wszelkie kaprysy i1 szalenstwa
wybila mi z glowy.

Blisko matej chatki przywiodta
mnie pewnego dnia;

Zdjawszy ze Sciany W tym
spokojnym ustroniu skoére osta,
,»wez to” —rzekla — ,,drogi synu!”
Po czym znikla, zostawiajac mnie
samego.

Kiedy zdumiony ogladatem jej dar,
Niebo si¢ zachmurzylo, rozlegt si¢
grom, zmieszana z gradem spadta

ulewa,

Lecz moje cztonki okry¢ zdotatem

o§la  skora, ktora od niej
otrzymalem.
Gdy skonczyta si¢ burza, nie

uszedtem dwoch krokéw, gdy
straszliwa bestia zjawia si¢ na mej
sciezce.

mnie

sigga takoma

Juz, juz
paszcza, juz na ratunek stracitem
nadzieje.

Lecz odrazajacy odor mojego
odzienia odebrat bestii caty apetyt,
Wigc zniesmaczona odstagpila ode

mnie.

Taka nauk¢ otrzymatem od losu:



ch'onte, pericoli, vergogna e morte col cuoio Ze krzywd, niebezpieczenstw,

d'asino  fuggir si puo. zniewag 1 $mierci w przebraniu

osta fatwiej uniknac.
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(Przyktad 9)

(Przyktad 9) Jest to aria z radosnym tempem 1 do$¢ obfitym tekstem. Ogolna struktura
tej arii ma form¢ ABC, podzielong na trzy czesci ze stopniowa progresja nastroju, 0siggajaca
punkt kulminacyjny w sekcji C. Sekcja A rozpoczyna si¢ w tempie andante, w tonacji B-dur.
W akompaniamencie pojawia si¢ wiele stacatto, co podkresla zywiotowos$¢ muzyki. Podczas

jej Spiewania nalezy zwraca¢ szczeg6lng uwage na rytm.
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(Przyktad 10)

(Przyktad 10) (Takty 28-32) Ta szybka czg$¢ arii jest gesto wypelniona tekstem. W takcie

32 pojawia si¢ tu kilka nastepujacych po sobie dzwickdéw 2. To tutaj najczesciej pojawiajg si¢

problemy podczas $piewania. Fragment ten wymaga skupienia na stabilnosci oddechu

1 zachowaniu przestrzeni rezonacyjne;j.

'mpl:l i Memetba.
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(Przyktad 11)

(Przyktad 11) W takcie 42 przechodzimy do cze¢s$ci B, ktéra przybiera form¢ menueta

o metrum 3/4 (Tempo di Menuetto).
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(Przyktad 12)

(Przyktad 12) Poczawszy od utworu 49, akompaniament sekcji orkiestry staje si¢

bardziej zwarty. Spiewajac takty 50 - 56 nalezy dazy¢ do wyrazenia obrazu nieba, zasnutego

czarnymi chmurami oraz gwaltownej nawatnicy.
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(Przyktad 13)

(Przyktad 13) W takcie 65 sa dwa nastepujace po sobie dzwieki g2. Nalezy utrzymac
odpowiednie podparcie oddechu. Gdy docieramy do taktu 66, powinno si¢ w sposob
przerysowany wyrazi¢ strach przy spotkaniu z bestig, nastr6] powinien gwattownie si¢
zmieni¢. Akcja w tym fragmencie rozwija si¢ gtoéwnie wokot ,,08lej skory”, ktéra chroni przed

wiatrem i deszczem i za pomocg nieprzyjemnego zapachu odstrasza grozne bestie.
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(Przyktad 14)

(Przyktad 14) Od taktu 102 przechodzimy do czesci C, tempo zmienia si¢ na allegro.
Basilio $§piewa podekscytowana: ,,Tego nauczyl mnie los, ze pod skora osta moge uniknac¢

upokorzenia, niebezpieczenstwa i $mierci”.

- L—J*’FFIEEJ—H*_ =

= menwipmelr als man  denkd, mekr als mifti deokt, mehs ule.  manm
e‘h - wEamn fwg-grr o e fle - gir a2 prd, Jep - g:.r At

(Przyktad 15)

(Przyktad 15) W moim nagraniu CD zmienitem wysoko$¢ dzwigku w koncowej cze¢sci

arii, w takcie 130, ,,Pud”, na wysoki b2, poniewaz styszalem, jak niektorzy $piewacy
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dokonuja tej modyfikacji i podoba mi si¢ to, poniewaz uwazam, ze daje to lepsze §wiadectwo
umiejetnosci $piewu wykonawcy i dodaje wyrazistosci postaci Basilia.

Aria jest dluga i ma obszerny tekst, przy jej wykonaniu trzeba odpowiednio
gospodarowacé energia, utrzymujac stabilny oddech i zwracajac uwage na zmiany emocji.

,»OS8la skora” jest waznym elementem w tej arii, poniewaz Basilio uzywa jej jako
metafory wtadzy krélewskiej i arystokracji. Ze wzgledu na swoje przywileje znajduja si¢ oni
pod ochrong 1 moga zy¢ bezpiecznie 1 wygodnie, a smrod ,,08lej skory” jest metaforg ztych
uczynkéw szlachcicow i ucisku nizszej klasy przez moznych. Pokazuje to réwniez gtownag
ceche charakteru Basilio - bycie shuzalczym i1 podporzadkowanym wobec arystokracji.

Poddanstwo jest najbardziej wyrazng cechg charakteru Basilio.
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3. Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Anchise w operze La finta

giardiniera
3.1 Kontekst twérczy

La finta giardiniera to opera Mozarta, ktorg kompozytor stworzyt w wieku 17 lat.
Dziesigcioletnie podréze po Europie przyniosty dla rozwoju muzycznego talentu Mozarta
wiele korzysci - nie tylko poszerzyly jego horyzonty artystyczne, ale takze umozliwity mu
kontakt z wieloma stynnymi europejskimi kompozytorami i pozwolity mu poznaé style
1 techniki kompozytorskie najlepszych twoércéw z réznych krajow. Jednoczesnie europejska
opera komiczna XVIII wieku miata ogromny wptyw na warsztat kompozytorski Mozarta.
Przed skomponowaniem La finta giardiniera napisat juz osiem dziet operowych, miedzy
innymi Bastien und Bastienne, La finta semplice i in. W 1774 roku, w wieku 17 lat, kiedy
Mozart byt juz dobrze znany dzigki swojej podrozy po Europie i serii kompozycji, cesarz
Maksymilian III’° polecit Mozartowi skomponowanie dzieta dla Opery Monachijskiej
z okazji karnawatu. Byla to ,.La finta giardiniera”, ukonczona w grudniu 1774 roku

251

i ,premierowana 13 stycznia 1775 roku w Teatrze Salvator w Monachium’". , Scenariusz

mogt pochodzi¢ od rzymskiego dramaturga i legata papieskiego Giuseppe Petrocelliniego.”>?
Efektem zamowienia byta pierwszy raz wystawiona w jezyku wloskim, 13 stycznia 1774 roku
La finta giardiniera, ktora nastepnie zostala przerobiona na jezyk niemiecki®® w 1779 roku.
Opera zostata bardzo ciepto przyjeta. Mozart wspominat kiedys$ w liscie do matki: ,,Po kazdej

34 Musiato

arii wybuchaty gromkie wiwaty, niektorzy nawet skandowali Niech zyje Maestro
by¢ nie lada zaskoczeniem, ze 17-latek mogl napisa¢ tak elegancka i petng dramaturgii opere.

La finta giardiniera jest przetlomem w stosunku do poprzednich oper, poniewaz zawiera nie

30 Maksymilian 1II byt elektorem Bawarii w latach 1745-1777.

51 Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper, Bérenreiter 2024, s436

52 Tbidem, s. 436

33 Opera zostata zaadaptowana przez Mozarta w latach 1779-80 z niemieckiego scenariusza na
niemieckojezyczny singspiel, muzyka pozostata przy tym w duzej mierze niezmieniona, a premiera odbyta si¢
28 marca 1780 roku w Augsburgu z udziatem trupy J.A. B6hma.

% List Mozarta z 14 stycznia 1775 r. Qian Renkang, Mozhate shuxin ji (“Zbior listow Mozarta”), wyd. przez

Szanghajskie Konserwatorium Muzyczne, s.63
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tylko charakterystyczne dla nich, wymagajace bieglosci technicznej frazy, bogata kolorature,
ale tez niespotykany w operze komicznej recytatyw z accompagnato. Wzmacnia to element
dramaturgii 1 ksztalttowanie charakterystyki postaci, a takze plastycznie przedstawia
emocjonalne uwiktania bohateroéw sztuki, ktadac podwaliny pod przyszta tworczos¢ operowa
Mozarta. ” >, Produkcja ta, pomimo poczatkowej popularno$ci, od tamtej pory nie byla

nigdzie wystawiana.” 3°

3.2 Streszczenie fabuly

La finta giardiniera to opera w trzech aktach. Akcja rozgrywa si¢ w polowie XVIII
wieku w potludniowowloskim miescie Lagornello. Hrabia Belfiore i Violante sg w sobie
zakochani, jednak w wyniku nieporozumienia Hrabia nabiera prze§wiadczenia, ze Violante
jest mu niewierna i w przyplywie gniewu zadaje jej pchnigcie nozem. Belfiore sadzac, ze
zabil Violante, opuszcza miasto. Violante zostaje jednak uratowana, ale nie moze pogodzi¢ si¢
z tym co si¢ stalo i ze swoim lokajem Roberto wyrusza na poszukiwanie Belfiore. P6zniej,
gdy dowiedziawszy si¢ o miejscu przebywania Belfiore, Violante i Roberto przybywaja do
rezydencji Don Anchise, podesty (burmistrza) Lagornello, Violante przybiera pseudonim
Sandrina 1 zatrudnia si¢ jako ogrodniczka w rezydencji, co rozpoczyna seri¢

mitosno-nienawistnych perypetii.

3.3 Aria ,,Dentro il mio petto io sento ”’

Aria Dentro il mio petto io sento jest §piewana przez podeste Don Anchise w pierwszym
akcie opery La finta giardiniera. Pierwsze pojawienie si¢ Don Anchise na scenie nastepuje
w ogrodzie jego rezydencji, gdzie wszyscy pochltonigci sg $wigteczng atmosfera przyjecia
zargczynowego. Podczas przyjecia Don Anchise spotyka si¢ w ogrodzie z pigkng Violante -
Sandring. Zauroczony uroda Sandriny, bez ogrodek wyraza swoja mitos¢, $piewajac

wspomniang arig.

55 Shang Jiaxiang ; Historia rozwoju europejskiej muzyki wokalnej). HUAYUE Publishing House 2003, s.113
36 Philips. Downs; Sun Guozhong Sun Guozhong Shen Xun Wu Weixi Sun Hongjie Thumaczenie; THE ERA OF
HAYDN, MOZART, AND BEETHOVEN,Shanghai Conservatory of Music Press, s.336
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Thamaczenie arii:

Dentro il mio petto io sento

un suono, una dolcezza, di flauti, e di oboe.

Che gioia, che contento,

manco per l'allegrezza, piu bel piacer non
N

ve.

Ma oh dio, che all'improvviso

si cangia l'armonia che il cor fa palpitar.

Se n'entran le viole,

e in tetra melodia mi vengono a turbar.

Poi sorge un gran fracasso: i timpani, le
trombe,

fagotti, e contrabbasso mi fanno disperar.

W mojej piersi czuje

dzwigk, stodycz fletow i obojow.
Co za rados¢, co za spelnienie
Brakuje mi radosci, nie ma
pigkniejszej przyjemnosci.

O moj Boze, tak nagle,

harmonia, ktdra przyprawia o
palpitacje serca, zmienia si¢

Stysze altowke,

Zaczyna mnie niepokoi¢
melancholijng melodia.

Potem podnosi si¢ wielki hatas: kotty,
traby,

fagoty, kontrabas doprowadzaja mnie

do rozpaczy.
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(Przyktad 16)
Aria podesty Don Anchise, liczaca 203 takty. (Przyktad 16) rozpoczyna si¢ od Allegro

maestoso w metrum 4/4, w tonacji D-dur. Pierwsza czg$¢ to wstep, ktory nakresla podstawe

muzycznego stylu catosci utworu.

43



30  ILPODESTA
Lk - 1 | by
A m— IL jl_ T ]
T —. —
! : :
Y Den = troil  mio pet - - - to o sen - o, io
In mel - ner Brisst . e - _sghal - et e -
& - i - h
% == T Eews e, . =
4 ] L - 1 — 1 L i | -
— ! ; F 1 :
Y
B Arnchi
4l »
pn,  e— e Fr————— e
1 T - — | 1
]
33
o y
h i - e
Pod. & L T T el I T T 1 1 - e -1
1 1 il 1 1 1 1 | — 1 1 1
CR = che ‘
sen - o un sup - no,u - na__ dol - cez - zp un
- schal - let ein ligh = N - ches Er - W - mem, [_&] ein
M H L‘# i — " p—— e T r—
; —— =
— =1 —T— H— = E_:'_%_
v — E
- “""-_--‘-".n P ——
T » _a i
W - ¥ 1 1 o=
1 L Y 1 d 1 1
i T ' 1 - +
16
[ : ]! i ]
Pod He i r—e—— 4 . ===t P =i
H T ! T I-
'3] sup-no, u-na__ dol - cezx - za di flaw - 4 e di
figh - li = ches Er - H - nem der Fli [ und der
|5 R——— B
E E E E E Ok - — —
( ) 1 1 L | - i @
) — T e —
l:l -'.'-__-‘-\-\ 1 1 i - I 1 1 |
( OO, - | | ik | . I E ' 11 1 1 I L i i | | :
. - B

(Przyktad 17)

(Przyktad 17) Sam poczatek partii wokalnej utworu znajduje si¢ w Srodkowym

rejestrze glosu tenora, jednocze$nie oscylujac na granicy rejestrow. Don Anchise méwi

o swoich najglebszych emocjach w szczerym tonie. Jego milos¢ do Sandriny znajduje

odzwierciedlenie w zapisie nutowym w postaci raz to wolnego, raz to szybkiego tempa. Jasne,

radosne dzwigki oboju stanowig metafore jego podekscytowania spotkaniem z Sandring.
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(Przyklad 18)

(Przyktad 18) W taktach 46-51 burmistrz nadal méwi o przepetniajacym go szczesciu.
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(Przyktad 19)
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(Przyktad 19) W taktach 112-116 , chociaz tekst si¢ nie zmienit ,,Co za rados$¢, co za
spelnienie”, rytm, w cato$ci 6semkowy, staje si¢ gestszy, oddajac ekstrawertyczny charakter

tej postaci. To takze wybuch uczu¢ Don Anchise do Sandriny.
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(Przyktad 20)

(Przyktad 20) W taktach 124-127 akompaniament zmienia si¢, tworzac dysonansowy
efekt dzwickowy. Wczesniej muzyka miata harmonijny, optymistyczny charakter, a od tego
momentu zmienia si¢, idealnie dopasowujac si¢ do znaczenia tekstu. Opierajac si¢ na nim,
jasne jest, ze dysonansowa melodia oddaje tutaj palpitacje serca podesty Don Anchise, co
$wiadczy o kompozytorskiej wirtuozerii Mozarta. Mozart osigga idealng rownowage 1 logike
relacji migdzy melodig a tekstem, nie powodujac przy tym wrazenia gwaltownos$ci. Dzigki

temu osigga wspaniaty efekt komediowy.
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(Przyktad 21)

(Przyktad 21) Od taktu 148 tempo zmienia si¢ z Allegro maestoso na szybsze Presto.

Fragment ten stanowi zamknigcie arii. Nerwowy i szalony charakter fraz podesty wskazuje na

to, ze hatas réznych instrumentow przeszkadza mu, lecz catkowicie lekcewazy on, jak odbiora

go inni i gorgczkowo demonstruje swoje emocje.
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(Przyktad 22) Ciagle powtarzajace si¢ kwestie w tej sekcji sa rowniez jedng z cech

charakterystycznych rol komicznych Mozarta.
Cho¢ Don Anchise nie jest gtownym bohaterem sztuki, wcigz zajmuje w fabule

centralne miejsce. Jego aria koncentruje si¢ na ukazaniu frenetycznych, maniakalnych

1 nieposkromionych cech emocjonalnych bohatera.
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3.4 Aria ,,Una damina, una nipote”

Una damina, una nipote to aria podesty Don Anchise, ktora pojawia si¢ w drugim akcie
opery La finta giardiniera. Jest to roOwniez fragment, ktory charakteryzuje relacje migdzy
Armindg i Don Anchise. Arminda jest siostrzenica Don Anchise, za$ jej zwiazek z hrabig
Belfiore cechuje potaczenie mitosci z nienawiscig. W tej arii gtownym watkiem jest
wyrazenie zdecydowanego sprzeciwu wobec zargczyn miedzy Arminda, a hrabig Belfiore.
Kiedy Arminda ogtasza, ze zdecydowata si¢ poslubi¢ hrabiego Belfiore, Ramiro, rycerz, ktory
uwielbia Armindg, ale zawsze jest odrzucany, przynosi wiadomos$¢, ze hrabia Belfiore jest
poszukiwany za zabojstwo hrabiny Violante. Podesta Don Achise, styszac te wiesci, jest tym
oskarzeniem bardzo zmartwiony i stwierdza, ze nie moze pozwoli¢ swojej siostrzenicy
Armindzie po$lubi¢ takiego cztowieka. Uwaza on, Ze po$lubi ona ,,morderce”. On sam statby
si¢ wtedy po$miewiskiem, jego reputacja zostalaby mocno nadszarpni¢ta.

Thamaczenie arii:
siostrzenica, efektowna i

Una damina,una nipote, vistosa e nobile con Dama,

buona dote szlachetna, z dobrym posagiem;

voglio affogarla, precipitarla? miatbym  ja wystawic na

posmiewisko i zrujnowac?

1l matrimonio sia per non fatto,or vado e subito

guasto il contratto,

questo far devesi, questo convien.
Sarei tacciato nell'Alemagna,avrei critica in

Francia, in Spagna,

cosa direbbesi nel mondo intero

d'un uom celebre, d'un cavaliero,d'un letterato,
d'un podesta?

Non ci pensate, non vi adirate, cos'ha da

essere, cosl sara.
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Z tego malzenstwa nie wyniknie nic

dobrego. Musz¢  natychmiast
zerwaé zargczyny,
Tak chce, tak powinienem uczynic.

Bylbym obmawiany w Niemczech,

krytykowany ~ we  Francji, w
Hiszpanii,

c6z powiedziatby caty Swiat

o tak stawnym  czlowieku,

dzentelmenie, literacie, burmistrzu?
Nie trzeba mysle¢ o tym, zlosci¢ si¢

- co ma by¢, tak bedzie.



Jesli chodzi o konstrukcje utworu, aria $piewana przez Don Anchise ma 167 taktow
1 trzyczesciowy strukture. Ogdlnie rzecz biorac, jest bardzo zwarta 1 wyraza szeroki wachlarz
ztozonych emocji, ktore w $piewie ukazuja si¢ czasem jako beznamigtne, czasami sttumione,
a nickiedy staja si¢ bardzo gwattowne. Poczatkowe tempo arii to Allegro, G-dur, z metrum
6/8 , z krotka uwertura, ale szybko nastgpuje zmiana tempa. Na przestrzeni calosci utworu

dokonuja si¢ duze zmiany w tonacji i stylu muzyki.
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(Przyktad 23)

(Przyktad 23) Na samym poczatku arii, w taktach 1-2, faktura akompaniamentu zawiera
akordy blokowe. To jedynie 2 takty, ale wyraznie akcentuja one negatywne nastawienie
podesty Don Anchise do zargczyn jego siostrzenicy Armindy 1 hrabiego Belfiore. Podesta nie
zgadza si¢ na §lub swojej siostrzenicy z przestepca i po bardzo krétkiej uwerturze szybko
przechodzi do arii, ktorej tre§¢ mozna opisa¢ nastgpujaco: "Jak moge zawstydzi¢ 1 zrujnowaé

moj3a uroczg siostrzenicg, ktora ma pigkny wyglad i mnostwo dobr materialnych?".
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(Przyktad 24)

(Przyktad 24) W tym fragmencie, w taktach 20 - 32, podesta Don Anchise stwierdza,
ze zargezyny siostrzenicy nie zostaly jeszcze wypetnione, wigc nalezy dziala¢ szybko. To
jedyny sposob na powstrzymanie matzenstwa Armindy z hrabig Belfiore. Metrum 6/8 idealnie
pasuje do rytmu zdania- na przyktad w takcie 22 1 24 fatto”, ,,fat” jest ¢wierénuta, a ,,to”
6semka, 25 - 28 ,,Contratto”, ,trat” jest ¢wierénutg, a ,,to” dsemka, tworzac we wzorze

rytmicznym bardzo naturalny efekt podwojnej spotgtoski.
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(Przyktad 25)
(Przyktad25) W taktach 33-54 Don Anchise
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w Niemczech, krytykowany we Francji, w Hiszpanii. C6z powiedzialby caly $wiat o tak
stawnym cztowieku, rycerzu, literacie, burmistrzu?”. Fragment ten ujawnia egocentryzm Don
Anchise - martwi go przede wszystkim to, ze malzefistwo siostrzenicy znaczaco wptynie na
jego reputacje i1 przyniesie mu w przysztosci duze problemy. Charakter linii melodycznej jest

bardzo potoczysty, co jest bardzo charakterystyczne dla stylu buffo.
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(Przyktad 26)

(Przyktad 26) Podesta nie daje Armindzie mozliwoS$ci sprostowania, ale raczej stwierdza
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- w bardzo subiektywny sposob - ze chce, aby Arminda zamilkta. Wcigz powtarza on te same
stowa 1 wykazuje taka sama postawe wobec stojacego z boku Ramiro. Fragment ten jest
jeszcze bardziej wyrazem egoistycznego charakteru podesty Don Anchise, ktory ani troche
nie dba o uczucia swojej siostrzenicy, Armindy i nawet nie daje jej szansy na bycie
wystuchang 1 wyrazenie swoich uczu¢. Widzimy tu réwniez zdecydowane dzialanie

1 sktfonno$¢ do egoizmu Don Anchise.
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(Przyktad 27)

(Przyktad 27) Muzyka w tej sekcji jest stosunkowo spokojna, co jednak czyni zmiany
dynamiki tym bardziej widocznymi. Przykladem moze by¢ akompaniament orkiestry podczas

wykonania taktow 68-74.
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(Przyktad 28)

(Przyktad 28) Jak mozna zauwazy¢ na zalagczonym fragmencie partytury, tekst w tej
cze$ci jest identyczny jak w cze$ci pierwszej arii, zmienia si¢ jednak melodia. Skok o oktawe
w taktach 89-90 $wiadczy o silniejszym sprzeciwie Podesty wobec zargczyn siostrzenicy.
Taka postawa przektada si¢ takze na oznaczenia dynamiki w akompaniamencie orkiestrowym,

gdzie zauwazy¢ mozemy pojawiajace si¢ oznaczenia ,,fp”.
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(Przyktad 29)

(Przyktad 29) W taktach 115 - 120 po raz kolejny widzimy zlozony $wiat wewnetrzny
Don Anchise. Fragment ten pokazuje rowniez wewngtrzny niepokdj Podesty, ktory po raz
kolejny opisuje klopoty, z jakimi przyjdzie mu si¢ zmierzy¢ w przysztosci oraz swodj stosunek

do Armindy, ktérej "matzenstwo" z Hrabig jest dla niego nie do zaakceptowania.
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(Przyktad 30)

56



(Przyktad 30) Zmierzajac do cody, w arii pojawiaja si¢ jeszcze wieksze zmiany tempa,

dynamiki i rytmu. Zabiegi te uwypuklajg silny egoizm burmistrza Dona Anchise.

3.5 Aria ,,Mio padrone io dir volevo”:

Aria Mio padronene io dir volevo to aria podesty Don Anchise z trzeciego aktu opery La
finta giardiniera. Arminda prosi swojego wuja Don Anchise'a o zgode na jej matzenstwo z
Hrabig, podczas gdy rycerz Ramiro prosi Don Anchise'a, aby nakazat Armindzie po$lubié
jego. Oboje zaczynaja si¢ ostro sprzeczaé przy Don Anchise, a aria ma na celu ztagodzenie

ich konfliktu.

Tlumaczenie arii:
(do Ramiro)

Moj mistrzu, chciatem powiedzied,
Mio padrone, io dir volevo, che la cosa... ze tasprawa... powoli trochg....

adagio un poco...

(do Armindy)

Mia signora, io non credevo..ma lasciatemi Moja pani, nie wierzytem..., ale
parlar. pozwo6l mi méwicé

(do Ramiro)

La nipote, sappia lei... Siostrzenica moja, zrozum j3...

(do Armindy)

1l Contino, non vorrei...senta un poco in Hrabio, nie chcg... prosze, wystuchaj
cortesia... mnie, zachowajmy uprzejmos¢...
io diro, nipote mia...questa ¢ cosa da crepar. ~ Powiem ci, Ze moja siostrzenica... to

famigca serce historia.

(do Armindy)
Lei si prenda il suo Contino, Ona pojdzie do swojego Hrabiego

(do Ramiro)
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lei si sposi la nipote;

Poslubisz moja siostrzenice;

faccia lei quel che gli pare , lei mi lasci Robcie co chcecie, zostawcie mnie w

d'inquietare

spokoju

che vergogna, che insolenza! Co za hanba, co za bezczelno$¢!

E una vera impertinenza,

seccar.

non mi state piu a To prawdziwa impertynencja, nie

zawracaj mi juz glowy!

(Allegrn)
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(Przyktad 31)

(Przyktad 31) W tym fragmencie, w metrum 4/4, w tempie Allegro, w didaskaliach
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zanotowano: ,,probuje uspokoi¢ Arminde¢ i Ramiro”. Podesta Don Anchise komunikuje swoja
opini¢ Ramiro. Don Anchise jako mediator cierpliwie przekonuje ich, aby przestali si¢ ktdcic.
Wykonujac ten fragment nalezy wprowadzi¢ kontrast w barwie glosu, w zaleznosci, do ktorej
strony zwraca si¢ aktualnie Don Anchise, czynigc tembr ,.ciemniejszym” dla Ramiro, a

jasniejszym, delikatniejszym i tagodniejszym dla jego siostrzenicy.
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(Przyktad 32)

(Przyktad 32) W taktach 21-25, podesta Don Anchise kontynuuje swoja perswazj¢ wobec
sktéconej dwojki. Jego postawa wobec Ramiro, ,,moja siostrzenica jest kapry$na, wiesz”, to
postawa pelna dwuznaczno$ci, niepewnosci. Podobnie zwracajac si¢ do strony przeciwnej
perswazja podesty nie niesie ze sobg zadnej merytorycznej rady, doprowadzajac do

niekonczacej si¢ ktdtni miedzy nimi.
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(Przyktad 33)

(Przyktad 33) Don Anchise nadal powtarza to, co wcze$niej wyrazil odpowiednio
Ramiro i Amindzie probujac ich pogodzi¢, ale ktotnia nie ustaje. Pomimo wysitkow sytuacja

nie rozwija si¢ w pozytywnym kierunku.
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(Przyktad 34)
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(Przyktad 34) Trzecia proba mediacji Don Anchise. Zmiana dynamiki f-p w takcie

cierpliwosci Don Anchise. Ostatecznie w takcie 101 Don Anchise rezygnuje z prob

pogodzenia zwasnionych stron.
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(Przyktad 35)

(Przyktad 35) Od taktu 103, muzyczna sylwetka podesty Don Anchise zmienia sig,
gdy jego $piew wpada w tempo presto 1 zyskuje bardzo szybki rytm. Ponownie zwraca si¢ do
Armindy i Ramiro, tylko zamiast mediowa¢ , méwi: ,, Mozesz robié¢, co chcesz, ale zostaw
mnie w spokoju, mam do$¢”. Czeste zmiany dynamiki i1 tempa, pokazujg skrajne
zniesmaczenie 1 zmeczenie ktotnig podesty.

Mozart skomponowal La finta giardiniera w okoliczno$ciach, w ktorych doswiadczal
ucisku ze strony arcybiskupa pod wieloma wzgledami, zaréwno finansowymi, jak i rozwoju
jego talentu, ale mimo to doskonale oddat komizm roli Don Anchise. Stynny krytyk
muzyczny Romain Rolland wypowiedziatl si¢ o Mozarcie w nast¢pujacy sposob: “Jego
muzyka jest portretem zycia, ale jest to zycie uwielbione. Melodia, cho¢ jest

odzwierciedleniem ducha, musi podoba¢ si¢ duchowi, nie ranigc ciata i nie uszkadzajac
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stuchu. Tak wiec u Mozarta muzyka jest wyrazem harmonii zycia. Dotyczy to nie tylko jego
oper, ale wszystkich jego dziel. Jego muzyka, jakkolwiek by si¢ nie wydawala, jest zawsze
skierowana raczej do serca niz do intelektu i zawsze wyraza emocje lub pasjg, ale nigdy pasje,

ktora jest nieprzyjemna lub gwattowna.”>’

57 Romain Rolland, Yinyue sanwen ji (“Collected Essays on Music”), chif. thum Lengshuan i Dai Hong, Pekin:

China Federation of Literature and Art Publishing Company (Zhongguo wenlian chubanshe), 1999, s. 2.
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4. Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Polidoro w operze La finta

semplice

4.1 Kontekst twérczy

W styczniu 1768 roku Leopold Mozart, ojciec i syn, wrécili do Wiednia i spotkali sig¢
z cesarzem Jozefem II°%,  ktory chciat, aby Wolfgang skomponowal opere dla Wiednia™>°.
Mozart zaczal wtedy komponowa¢ muzyke do La finta semplice 1 wiazal z ta opera wielkie
nadzieje. ,,Tekst zostal napisany przez Marco Coltelliniego, florentczyka mieszkajacego

260

w  Wiedniu. W czerwcu 1768 roku, po prawie pol roku pracy, Mozart ukonczyt

,,558-stronicowg”!

partyture opery. Proba generalna odbyla sie¢ w domu wiedenskiego
arystokraty, Gottfried von Swietena®?. Opera Dworska odmdwita jednak wystawienia opery
bez cesarskiego dekretu. ,,Rywale Mozarta rozpowszechnili plotke, ze jego opery zostaty
napisane w rzeczywistosci przez jego ojca. Wsciekly Leopold Mozart poskarzyt si¢ cesarzowi,
ale bezskutecznie.”® Premiera zostata przelozona na czas nieokre$lony, a Leopold nie miat
innego wyjscia, jak zabra¢ syna z powrotem do Salzburga. Dzieto zostato wystawione dopiero
w maju 1769 roku. Arcybiskup Sigismund von Schrattenbach® zorganizowat wykonanie La
finta semplice 1 mianowal Mozarta dyrygentem dworskiej orkiestry. Bylo to jedyne
wykonaniem tego utworu za zycia Mozarta.

Obecnie La finta semplice nie nalezy do najczeSciej] wykonywanych oper Mozarta, ale

bynajmniej nie jest to dzielo o wartosci wytacznie rozrywkowej. Opera ta daje nam dreszczyk

emocji, jest tak harmonijna i §wieza, ale tez szlachetna i elegancka, mimo ze wyszta spod reki

38 Josef Benedikt Anton Michael Adam (13.03.1741 —20.02.1790) - byt 43. cesarzem Cesarstwa Rzymskiego
% Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper, Birenreiter 2024, s 429

% Tbidem, s. 429

61 onlinel, [dostep: 2024-9-17], Dostepny w Intemecie: https://en.wikipedia.org/wiki/La_finta semplice

2" Gottfried van Swieten (29.10.1733 - 29.03.1803) Austriacki dyplomata holenderskiego pochodzenia, muzyk

amator.

¢ Rudolf Kloiber: Handbuch der Oper, Bérenreiter 2024, s 429
% Sigismund III. Christoph von Schrattenbach (28.02.1698 - 16.12.1771) Rzymskokatolicki ksigdz i arcybiskup

Salzburga
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dwunastoletniego chtopca.
4.2 Streszczenie fabuly:

Fracasso, wegierski oficer i jego asystent, Simone, przebywaja w domu Cassandro,
bogatego wlasciciela posiadiosci, ktory ma ghipkowatego brata Polidoro i siostre Giacinte.
Fracasso zakochuje si¢ w Giacincie, a Simone w jej stuzacej Ninettcie. Przeszkoda dla nich
jest jednak to, ze nie mogg si¢ ozeni¢ bez zgody braci Cassandro i Polidoro. Cassandro zostat
kiedy$ porzucony przez swoja prawdziwg mito§¢, wigc teraz nienawidzi wszystkich kobiet
i odbiera swojej siostrze prawo do mitosci. Prostaczek Polidoro, cho¢ teskni za mitoscia, jest
przerazony i boi si¢ swojego brata.

Ninetta knuje wiec malg intryge, aby pickna siostra Fracasso, Rosina, przyjechata do
posiadtosci jako gos¢. Stara si¢ sprawi¢, by obaj bracia zakochali si¢ w niej w tym samym
czasie. Cassandro nieustannie narzeka i nienawidzi kobiet, deklaruje, ze go nie obchodza
1 zyje zgodnie z tym przekonaniem. Jednakze wizyta Rosiny stopniowo sprawia, Ze obaj
bracia tracg zmysty i zaczynaja zabiega¢ o Rosine, ktora w koncu przyjmuje zaloty Cassandro.

Tylko ghupiec Polidoro pozostaje singlem.

4.3 Aria ,,Cosa ha mai la donna in dosso”

Polidoro jest glupcem, boi si¢ swojego brata Cassandro, ale w glebi duszy teskni za
mitoscig i malzenstwem. Emocje Polidoro zostaja powsciagniete przez "presje" jego brata.
Polidoro nigdy nie byt z kobieta i1 przegapit najlepszy wiek na matzenstwo, wigc kiedy spotkat
przepickna Rosing, natychmiast si¢ w niej zakochal. Jako bezposredni wyraz ttumionych
uczug, aria ta jest naladowana emocjami, melodycznie rozedrgana i pelna ognistych uniesien.

Podkresla komediowa osobowo$¢ Polidoro.

65



Tlumaczenie arii:

Cosa ha mai la donna indosso Dlaczego tak bardzo lubi¢ te kobiete?

Che mi piace tanto

Se la guardo, in lei m’incanto Kiedy na nig patrze, jestem
zahipnotyzowany.

Se la tocco mi fo rosso Gdy jej dotykam, rumieni¢ si¢

e che caldo, che caldo Jak goraco, jak goraco

e che caldo ella mi fa Jak ona mnie rozgrzewa

1l malanno Katastrofa

1l malanno che li porti quei che sprezzan le Katastrofe sprowadzaja na siebie ci,

consorti ktérzy gardza swymi Zonami.
Carezzarla , coccolarla Pieszczac ja, troszczac si¢ o nig
Una moglie poveretta Biedna Zona

Una moglie benedetta Blogostawiona Zona.

Anche a me,per carita Tak jak ja, na lito$¢ boska.

Aria Polidoro ma lacznie 126 taktow. Rozpoczyna si¢ ona w allegro w metrum 4/4.
Catos¢ mozna podzieli¢ na pie¢ czesci. Takty 1-30 to instrumentalne preludium, takty 31-61
pierwsza cze$¢ §piewana, sekcja interludium: takty 62-69, takty 70-116 druga czgs¢ Spiewana,

a takty 117-126 stanowia code.
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(Przyktad 36)

(Przyktad 36) Pokazuje wewngtrzne podekscytowanie i rados$¢ Polidoro, emocje te
niemal wylewaja si¢ przed jego ukochang Rosing - fragment “dlaczego tak bardzo lubig te
kobiete, kiedy na nig patrze, jestem nig zafascynowany ”  doskonale pokazuje jego szalong

mito$¢ do Rosiny.
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(Przyktad 37)

(Przyktad 37) Stowa utworu: ,, gdy na nig patrz¢, jestem nig oczarowany” sg proste
i szczere. Chociaz inteligencja Polidoro nie jest wysoka, a jego zachowanie dos¢
ekscentryczne, kiedy staje przed swoja wybranka, jego umyst wydaje si¢ nagle otwierac,
pragnienie i impuls mito$ci czyni go bardzo wrazliwym. Ten zamyst kompozycyjny
wprowadza wiecej kolorytu do postaci Polidoro. Okazuje sie, ze ghupcy moga by¢ bardzo
zywiolowi w obliczu mitosci. Jest to rowniez jeden z wazniejszych elementéw komizmu

Polidoro.
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(Przyktad 38)

(Przyktad 38) Polidoro nie tylko wyraza swoja mito$¢ do Rosiny, ale takze odraze do
ludzi, ktérzy maja uprzedzenia wobec kobiet. Jest to wyraz pewnej dozy "prawosci", ktory
pokazuje prawdziwa natur¢ Polidoro, czynigc w ten sposob posta¢ bardziej peina
i wielowymiarowg. Jak pokazano w taktach 70-78, Polidoro $piewa: ,,Il malanno che li porti
quei che sprezzan le consorti” — (thum. katastrofa spada na tych, ktérzy gardza swoimi
zonami). Slowa te skierowane do ludzi takich jak Cassandro, s3 wyrazem buntu Polidoro

przeciwko uciskowi brata.
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(Przyktad 39)

Polidoro jest w swoim zyciu od zawsze pogardzany i za sprawa swojej natury “nie
kwalifikuje si¢”, aby cieszy¢ si¢ radoscia mitosci i malzenskiej rozkoszy, wiec jest bardzo
przygnebiony 1 zgorzkniaty. Podczas wykonywania tej arii Polidoro jest oderwany od tych
negatywnych emocji, z jednej strony zwracajac si¢ do swojej ulubienicy Rosiny z ogromnym
uwielbieniem, a z drugiej strony wyrazajac swodj stosunek do kobiet. Pragnie on, aby
mezczyzni mogli kochac i litowacé si¢ nad kobietami. Jak pokazuje (Przyktad 39), w taktach
87-94 ,Pieszczac ja, opiekuj si¢ nig, biedna Zona, blogostawiong zong”, §wiadczy o

ogromnym zaangazowaniu i glebokich emocjach Polidoro.
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(Przyktad 40)

(Przyktad 40) Pod koniec arii Mozart nadaje utworowi wigcej swobody, pozwalajac
Polidoro na wigksza elastyczno$¢. Na przyktad, w taktach 104-111, sa dwa duze skoki
z wysokiego bl do b2 , skoki o oktawe, a ten wysoki ton wywotuje bardzo gwattowne
wrazenie stuchowe. Jednak ta gwattowno$¢ doskonale pasuje do ghupio-naiwnej, komediowej
postaci Polidoro.

Polidoro, cho¢ jest glupcem w potocznym tego stowa znaczeniu, ma swoje szczere
uczucia i nie brakuje mu pasji czy impulsywnosci, a tego typu wizerunek postaci, oparty na
prawdziwych emocjach, jest zazwyczaj mocniejszy, bardziej przenikliwy i promieniujacy. Ke

Hanlin w “Morfologii pigkna” tak podsumowuje istot¢ komedii:
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“«“

omedia jest negatywnym estetycznym odbiciem fenomenow, ktore mimo, Ze
utracily swojq rzeczywistos¢ i wartos¢ w okreslonych okolicznosciach powigzan
i konfliktow spotecznych, ale jednoczesnie wydajq sie sobie rozsqdne i wartosciowe,
lub wykorzystujq iluzje racjonalnosci i wartosci, aby ukryc istote nieracjonalnosci

i bezwartosciowosci, ktdra jest wewnetrznie sprzeczna i absurdalnie irracjonalna.”%

4.4 Aria ,,Sposa cara, sposa bella”

Kiedy Polidoro odbyt wymagane wizyty, wystat listy i podarowat prezenty, sadzi, ze w
koncu moze poslubi¢ Rosing, ale Rosina mowi, ze to nie wystarczy. W tym miejscu pojawia
si¢ pijjany Cassandro. W celu eskalacji konfliktu migdzy dwoma braémi, Rosina twierdzi, ze
obaj bracia beda jej mgzami. W obliczu tak absurdalnej odpowiedzi Cassandro beszta Rosing
za jej ghipote, ta zaczyna udawac, ze placze, a naiwny Polidoro zaczyna $piewac ari¢ na

pocieszenie.

% Ke Hanlin, Mei de xingtaixue (“Morfologia pickna”), Guangzhou: Zhongshan University Press (Zhongshan

daxue chubanshe), 2008, s. 380.
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Tlumaczenie arii:

Sposa care, sposa bella Najdrozsza, najpigkniejsza zono,

Per pieta, deh non piangete | Na mito$¢ boska, nie ptacz.

E se voi bevuto avete Jesli pites
Poveretto, andate in letto biedactwo, 1dz do t6zka
Ne la state a molestar Zostaw ja w spokoju

Piano, piano ch’io burlavo | Delikatnie, delikatnie, zartujg.

State in la, che vi son | Jestem twoim niewolnikiem

schiavo

Quanto a me, totto v’e lecito | Jesli chodzi o mnie, bij mnie, zabij

Bastonatemi, accoppatemi

Ma mia moglie, Ale mojej zony

No signor  Non [’avete da | Nie, jej nie dotykaj

toccar

Pod wzgledem ogolnej struktury aria ta doskonale ukazuje czulo$¢ Polidoro wobec
Rosiny, jego obawe przed bratem i pragnienie mitosci. ,,Utwor ten ukazuje mtodzienczy styl
Mozarta.”® Aria liczy w sumie 125 taktow, utrzymana jest w tonacji G-dur, trzy czeSci maja
kolejno tempo Adagio oraz metrum 4/4 takty (1-16) (66-75) ; Allegretto i 3/8 takty (17-46)

(76-105) ; oraz Moderato i 2/4 takty (47-65) (106-125).

% onlinel, [dostep: 2024-5-20], Dostepny w Intenecie:https://www.npr.org/2007/06/29/11488099/mozarts-la-finta-semplice
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(Przyktad 41)

(Przyktad 41) W pierwszej czgsci tej arii Aria posiada bardzo krotkie preludium (takty
1-6), a melodia wkracza do utworu bardzo powoli. W taktach 6-16 Polidoro $piewa w tonie
zwierzenia: ,,Sposa cara, sposa bella (Droga panno mtoda, pigkna panno mtoda), Per pieta,
deh non piangete (Na litos¢ boska, nie ptacz)”. Ekspresja ukazuje prawdziwa mitos¢, ktorg
mozna opisac jako bezwarunkowa 1 inspirujaca, podkreslajac czutos$¢ serca Polidoro 1 nadajac
emocjonalny ton catej kompozycji. Ta cze$¢ Spiewana jest z silnym lirycznym zabarwieniem.
We fragmencie tym wystepuje ogromny kontrast mi¢dzy podstgpem Rosiny, a dobrodusznym

zauroczeniem Polidoro, co stanowi réwniez wazny rys komediowy postaci Polidoro.
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(Przyktad 42)

(Przyktad 42) Tempo i1 metrum zmienily si¢ z adagio 4/4 na allegretto 3/8. W
taktach(17-26) Polidoro $piewa: ,,Jesli pites, idz do t6zka, zostaw ja w spokoju”, pokazujac
swoja ,,silng” strong. Rytmiczne szesnastki pojawiaja si¢ wielokrotnie, co pokazuje, ze

Polidoro jest w tym momencie jeszcze bardziej poruszony, chcge zmusi¢ brata do odejscia.
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(Przyktad 43)

(Przyktad 43) Roznorodno$¢ charakterologiczna jest wazna cecha komicznych rél
Mozarta. Znajduje to odzwierciedlenie w taktach(28-35). Kiedy Cassandro zbliza si¢ groznie,
"silna" strona Polidoro zanika w strachu i1 bezradnosci wobec brata. Polidoro $piewa : ,,Piano,
piano ch’io burlavo (Delikatnie, delikatnie, zartuje.), State in la, che vi son schiavo (jestem

twoim niewolnikiem)” .
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(Przyktad 44)

(Przyktad 44 ) Spiew Polidoro w taktach 37-46 pokazuje, ze jest on “gotow oddaé
wszystko” swojej kochance. Skoczny i uduchowiony charakter tej melodii, pie¢ g2 z rzedu,

stuzy wzmocnieniu ekspresyjnosci linii melodyczne;j.
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(Przyktad 45)

(Przyktad 45) Polidoro kontynuuje “wytadowywanie” swoich uczu¢ na bracie, §piewajac
“Ma mia moglie (ale mojej zony), No signor, non l'avete da tocar (jej nie waz si¢ tknac)”,
wyrazajac w ten sposob swoja “zaborczos¢” wobec Rosiny. Jego Zona nie moze by¢ dotykana
przez nikogo innego. Zwlaszcza w taktach 51-54 $piew Polidoro jest peten pasji, ale
jednoczesnie zawiera w sobie nut¢ blagania 1 melancholii, przedstawiajac bardzo pelny obraz

$wiata wewnetrznego Polidoro.
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(Przyktad 46)

(Przyktad 46) W taktach 114-120. muzyka charakteryzuje si¢ gesta faktura

i fluktuacjami rytmu. Od #f1 do g2, mamy dwa kolejne interwaly nony, pokazujace

determinacje Polidoro w obronie swojej ukochane;.
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5. Porownanie wybranych rol tenorow buffo

5.1 Zestawienie liczby arii

Tenorowe role buffo w operach W.A. Mozarta

. La finta . La finta ,,Die Entfiihrung
,, Zaide”
semplice” giardiniera” aus dem Serail”
ROLE
Don Polidoro Don Anchise Pedrillo Soliman
Liczba arii 2 3 2 2
,, Le nozze di ,,Die
Figaro” Zauberflote”
ROLE
Don Basilio Monostatos
Liczba arii 1 1
Tenorowe role buffo w operach G. Pucciniego
, Madam
1 tabarro” ,, Tosca” ., Turandot”
Butterfly”
ROLE
Goro Tinca Spoletta Pang/Pong
Liczba arii 0 0 0 0
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Inne tenorowe role buffo

,, Die
,, Eugene ,,Der ., Les contes
Meistersinger
Onegin” Rosenkavalier” d'Hoffmann”
ROLE von Niirnberg”
P. Czajkowski R.Wagner R.Strauss J.Offenbach
Triquet David Valzacchi Andres
Liczba arii 1 1 1 1
. La Forza del
,, Carmen” . Falstaff” ., Mignon”
destino”
ROLE G.Bizet G.Verdi G.Verdi A.Thomas
Remendado 1
Bardolfo Trabuco Laerte
Dancaire
Liczba arii 0 0 0 0

Aria jest wokalng sekcja solowa o charakterze liryczno-dramatycznym, ,,z ptynng i
raczej swobodng muzyka o wirtuozowskim charakterze, najczesciej stanowiacg samodzielny

wystep postaci wyrazajacy jej osobiste przezycia i emocje”®’

. Aria stawia Spiewakowi
wysokie wymagania w aspekcie emocji, wykonania scenicznego i techniki wokalne;.
Wigkszos$¢ arii z uwagi na ich kompletng strukture i pigkne brzmienie moze by¢ $piewana
samodzielnie w ramach recitali koncertowych.

Don Anchise i Don Polidoro nalezg do rol tenoréw buffo z wezesnego okresu tworczosci
Mozarta, natomiast Don Basilio - do okresu pdzniejszego. Porownanie tych rol pokazuje, ze
we wczesnych operach Mozarta wystepuje wiecej arii przeznaczonych dla tenorow buffo niz
w utworach okresu pozniejszego; w szczegolnosci w pdznym dziele Le nozze di Figaro jest
tylko jedna aria przeznaczona dla tenora buffo.

W poréwnaniu z innymi kompozytorami role tenorowe buffo Mozarta charakteryzowaty

sie wigksza liczbg arii, a takze wiekszym udziatem arii w operze.

7 Qian Yuan,Lin Hua, An Introduction to Opera ,Shanghai Music Publishing House 2014, s.151
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5.2 Poréwnanie wizerunkéw postaci

Role buffo czgsto pojawiaja sie jako drugoplanowe postacie majace na celu
katalizowanie dramatycznego konfliktu pomig¢dzy bohaterami opery, generujac przy tym
komizm. Twoércy operowi majg tendencje do przedstawiania pewnej abnormalnosci postaci
komediowej poprzez dramatyczny konflikt, realizowany poprzez seri¢ szyderstw,
niestosownosci, dysharmonii i innych niedorzecznych zachowan.

Tego rodzaju postacie komediowe nie sg napisane z mys$lag o normach lub zwyczajach
realnego spoteczenstwa. Ich pojawienie si¢ na scenie wywotuje wsrod ludzi $miech za sprawg
ich nieprzystajacego do konwencji charakteru. Ten typ postaci komediowej jest ogdlnie
przedstawiany jako ghupi, niegodny, pozbawiony uczciwosci i wartosci etycznych, ze wzgledu
na wypaczone koncepcje moralne oraz wyglad, ktory stoi w sprzeczno$ci z normami tadu

publicznego i dobrymi zwyczajami .

5.2.1 Don Basilio — siewca plotek, maciciel, dreczyciel slabszych obawiajacy sie
silniejszych od siebie.

W ,,Le nozze di Figaro” pojawia sie posta¢ wichrzyciela Don Basilio, ktory lubi rozsiewaé
plotki o innych. Znajduje on uciech¢ w opowiadaniu rzeczy, ktére przysporza innym
ktopotow. W tercecie jednak, po pojawieniu si¢ wsciektego Hrabiego, Basilio jest wyraznie
przerazony, co kontrastuje z jego wczesniejszym samozadowoleniem. Tetnigca muzyka
pokazuje wewnetrzne zamieszanie i niepokdj Don Basilio, a kiedy zdarzenia przybieraja
niekorzystny dla Don Basilio obrot, na jaw wychodzi jego prawdziwa natura
i kontynuuje on rozsiewanie plotek, wciagajac innych bohaterow w konflikty.

Oprocz podstawowego ataku na pozostalosci feudalistycznej ideologii w osobie
Hrabiego Almavivy, sztuka ukazuje réwniez zyciowe refleksje nauczyciela muzyki Don
Basilio, ktore wynikaja zarowno ze ztowrogiego otoczenia zewngtrznego, jak 1 z jego cech
charakteru. Sprawia to, ze charakterystyka tej postaci jest niezwykle ztozona. Don Basilio
doswiadczyl wielu rzeczy, a w swojej arit w humorystyczny i zabawny sposoéb wyklada
wlasng filozofi¢ zyciowa. ,,Tego rodzaju glgboka refleksja nie tylko wzmacnia przedstawiony
przez autora portret postaci, ale takze pobudza widzéw do $wiadomej oceny i analizy

owczesnego srodowiska spotecznego. Mozna powiedzie¢, ze ten proces refleks;ji jest nie tylko
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bezposrednia reakcja na prawdziwe zycie ludzi i1 rzeczywiste idee, ale takze kping i krytyka
stabo$ci 1 niedociagnie¢ ludzkiej natury w jej dwcezesnej formie. W tej operze Mozartowi
udziela si¢ humorystyczny 1 ironizujacy klimat tworczosci Beaumarchais, dzieki czemu
publiczno$¢ jest w stanie poprzez poszczeg6lne sytuacje i postaci w operze uzyskaé globalny

obraz sytuacji spolecznej tamtego okresu, jednoczes$nie dobrze si¢ bawige.”®

5.2.2 Lubiezny, egoistyczny Don Anchise

W ,,La finta giardiniera ” podesta Don Anchise, szlachcic i wladca, ma znaczgca
pozycje spoteczng, ale mimo to robi wiele absurdalnych i zabawnych rzeczy. W swojej
pierwszej arii - ,, Dentro il mio petto io sento ” , wyraza swoja mito$¢ do pigknej ogrodniczki
w nieskrgpowany sposob. Muzyka podskakuje radosnie, tempo jest bardzo dynamiczne, aria
ta wyznacza charakter postaci Don Anchise. Aria odznacza si¢ rowniez bardzo silnym
napieciem dramaturgicznym, jest bardzo zrdznicowana wokalnie, od poczatkowego
szalenczego okazywania uczu¢ do przerywajacego je hatasu. Koloryt glosu jest raz to
euforyczny, a innym razem nerwowy. Ta wszechstronno$§¢ wokalna znacznie wzmacnia
komediowy charakter roli Don Anchise w sztuce. Kiedy Don Achise dowiaduje si¢, ze jego
siostrzenica zamierza poslubi¢ ,,morderc¢”, jego postawa zmienia si¢, a wraz z nig charakter
muzyki. Druga aria, ,, Una damina, una nipote ” , odgrywa bardzo wazng role w ogdlnym
planie opery, poniewaz wyraza egoizm Don Anchise, ktory jest jego kolejng negatywna cecha.
Polega on na tym, ze podesta uwaza, ze jesli nie zapobiegnie zar¢czynom swojej siostrzenicy
z ,morderca”, bedzie to katastrofa dla jego wilasnej reputacji. Nie mysli przy tym zbyt wiele o
ktopotach, w jakie wpadnie jego siostrzenica, ale raczej koncentruje si¢ na rachunku

osobistych korzysci i strat.

5.2.3 Glupi, tchorzliwy i naiwny Don Polidoro
Don Polidoro jest uposledzony umystowo, co czyni go szczego6lnie bezbronnym. Jest
postacig drugoplanowa, pozostajaca w cieniu brata, ktérego nieustannie si¢ boi, a gdy pojawia

si¢ Rosina, kobieta od razu wywoluje w nim pozadanie. Radosna melodia i rytm arii ,,Cosa ha

% Huang Qing, The Initial study on the artistic features of an opera of Mozart-The Marriage of Figaro, rozprawa
magisterska, 2004, Fujian Normal University s.55
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mai la donna in dosso” wyraza podekscytowanie i poryw serca Don Polidoro do pos$lubienia
Rosiny. Jego bunt przeciwko bratu jest jedynie chwilowy, gdyz w drugiej arii Don Polidoro z
czulo$cig pociesza Rosing, ktora udaje, ze ptacze, a nastgpnie blagalnym tonem prosi brata, by
nie skrzywdzit jego ,,zony”. Przez cala sztuke partie wokalne Don Polidoro dotycza Rosiny.
Obraz postaci ukazany w ariach jest na wskro$ szlachetny, ale jego przeznaczeniem nie jest

poslubienie Rosiny, ktorej fabuta wyznacza inng ,,misje”.

5.3 Analiza z perspektywy wokalnej

Analiza wspomnianych trzech rél ujawnia, ze zaden z utworow Mozarta dla tenorow
buffo nie ma bardzo wysokiego zakresu; rola Don Basilio ma zakres b el- b b2, Don Anchise
d1-g2, a Don Polidoro el- b b2. Melodia jest przewaznie pogodna i ozywiona, niezby liryczna,
czesto jednak zbliza si¢ do puktu zmainy rejestréw tenora i nie da si¢ jej odpowiednio
wykona¢ bez dobrej techniki wokalne;.

Pierwsza trudno$¢ dotyczy strefy zmiany rejestrow. Punkt zmiany rejestrow tenora buffo
u Mozarta znajduje si¢ pomiedzy f2-g2. Odnosi si¢ on do przejscia glosu w trakcie §piewu z
rejestru  glosu $redniego-niskiego do rejestru glosu wysokiego. Zmiana rejestru jest
fizjologicznym zjawiskiem przejscia od nizszego do wyzszego zakresu glosu, przy czym
emisja ze swobodnej staje si¢ wtedy bardziej wysitkowa, a glos moze sta¢ si¢ przy tym wregcz
krzyczacy, zacina¢ si¢, wydobywac si¢ z trudem, fatszowac.

W aspekcie barwy, tenor buffo jest raczej nietypowy, poniewaz nie jest ograniczony do
statej barwy, ale przyjmuje szereg réznych koloréw. U Don Basilio mamy do czynienia z
jasna, ostra barwa, u Don Anchise z zywiotowa, ekscytujaca, pelng, zas u Don Polidoro z

ciepla, tagodna, i migkka
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5.4 Analiza poré6wnawcza materialéw audiowizualnych

5.4.1 Francis Egerton w roli Don Basilio

Francis Egerton urodzit si¢ 14 lipca 1930 r. w Limerick w zachodniej Irlandii i po
odbyciu stluzby wojskowej jako mechanik rozpoczat z mitosci do $piewu karier¢ wokalna.
Pracowat w wielu teatrach operowych z wielkimi $piewakami i dyrygentami, takimi jak
Renato Bruson, Leo Nucci, Placido Domingo, José Carreras, Zubin Mehta i wielu innych.

W 1980 roku pojawit si¢ w roli Monostatosa w operze Mozarta Die Zauberfléte wystawionej

w Glyndebourne( Dyrygent: Andrew Davis )

1982 Opera Verdiego Falstaff z Renato Brusonem i Leo Nuccim w Covent Garden Royal
Opera House ( Dyrygent:Briana Large)

W 1991 roku pojawit si¢ w roli Le Remendado w operze Bizet Carmen wystawionej w
Covent Garden Royal Opera House ( Dyrygent: Zubin Mehta )

W 1993 roku pojawit si¢ w roli Don Basilio w operze Mozarta Le Nozze di Figao
wystawione] w Theatre du Chatelet Paris ( Dyrygent: John Eliot Gardiner )

1994 Carmen Bizeta z Placido Domingo w Covent Garden Royal Opera House; rez.

Jacques Delacote.

W 1996 roku pojawit si¢ w roli Le Compte w operze Offenbach Belle Vivette wystawionej w
English National Opera ( Dyrygent: James Holmes )

w 1997 roku pojawit si¢ w roli Spoletta w operze Pucciniego Tosca wystawionej w Covent
Garden Royal Opera House ( Dyrygent: Edward Downes )

W 1998 roku pojawit si¢ w roli Bardolfo w operze Verdiego Falstaff wystawionej w Teatro
Lirico di Cagliari ( Dyrygent: John Eliot Gardiner )

W 1999 roku pojawit si¢ w roli Goro w operze Pucciniego Madama Butterfly wystawionej w
LA Opera ( Dyrygent: Marco Guidarini )

W 2001 roku pojawit si¢ w roli Bardolfo w operze Verdiego Falstaff wystawionej w Theatre
du Chdtelet ( Dyrygent: John Eliot Gardiner )

W 2006 roku pojawil si¢ w roli Don Curzio w operze Mozarta Le nozze di Figaro

wystawione] w Covent Garden Royal Opera House ( Dyrygent: David Syrus )
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Francis Egerton, skupiajacy si¢ na rolach komediowych, na pytanie reportera o to, czy
kiedykolwiek marzyt o zastgpieniu Placido Domingo w roli Don Jos¢ w Carmen,

odpowiedziat:

“Nigdy o tym nie marzytem. Tak, przez lata myS$latem, Ze jestem lepszy, niz sadzono. Ale kiedy
masz 160 cm wzrostu, tysiejesz i masz calg reszte, zaczynasz w nieco niekorzystnej sytuacji. Jesli
masz ponad 185 cm wzrostu, czarne krgcone wlosy, jestes przystojny i szczupty, to juz dwie trzecie
sukcesu. Przy najlepszych checiach na §wiecie, nigdy nie bede wygladat jak Domingo.”69

Jak wigc wida¢ wyglad i budowa ciata sg bardzo istotne dla bycia dobrym $piewakiem

komediowym.

Czas wystawienia: 1993 Dyrygent: John Eliot Gardiner

Don Basilio: Francis Egerton
Miejsce: Theatre du Chatelet Paris
Habia : Rodney Gilfry

Orkiestra: The English Baroque Soloists | Hrabina: Martin Pelto Hillevi

Chor: The Monteverdo Choir Susanna: Alison Hagley

Figaro: Terfel Bryn
Rezyser: Olivier Mille
Cherubino: Stephen Pamela Helen

Scenografia: Rudy Sabounghy Doctor Bartolo: Carlos Feller

Kostiumy: Patrick Lebreton Don Curzio: Francis Egerton
Marcellina: Susan Mcculloch
Barbarina: Constanze Backes

Antonio: Julian Clarkson

Link do materiatu video’®

Jasny, lekki glos Francisa Egertona bardzo dobrze pasuje do komicznego profilu Basilio,

a sam $piewak z postury jest bardzo szczuply 1 niski, co kontrastuje z portretem wysokiego

71

Hrabiego w wykonaniu Rodneya Gilfry'ego.”! Kontrast na scenie w obiektywny sposob

pokazuje przepa$¢ miedzy panem a sluga pod wzgledem statusu i przynaleznosci klasowe;.

% Mark Pappenheim, OPERA / A nice little earner: Francis Egerton falls short of opera's lead roles by at least six inches.
But he still gets to sing with the big boys, The Independent (1994.10.05)
0 Le Nozze Di Figaro - Cosa Sento, https://youtu.be/43Tyq4JEKWQ?si=p4Y WzhrztOPRdsRt, dostep: 2024.11.13

"1 Rodney Gilfry - amerykafiski §piewak, baryton, ur. 11 marca 1959 r. w Stanach Zjednoczonych.
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Jego wspaniaty wystgp w tercecie Cosa sento tosto andate czyni t¢ rol¢ jeszcze bardziej
zabawnga. Don Basilio nie ma odwagi stana¢ twarzg w twarz wobec Hrabiego, ale ukrywa si¢
daleko za drzwiami. Widzac zemdlong Zuzanne podbiega by ja wesprze¢, korzystajac
z okazji do fizycznego kontaktu. Nie zapomina tez pocatowaé¢ Zuzanny w rgke. Gdy Basilio
rozsiewa plotki, jego zadowolona z siebie i us$miechni¢ta mimika sprawia, ze poteguje si¢

obraz Basilio jako lubieznika i maciciela.
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5.4.2 Enrico Facini w roli Don Basilio

Enrico Facini to wtoski tenor aktualnie zwigzany z berlinskim Universitit der Kiinste,
ktéry zadebiutowat w Rieti we Wloszech rolag Hrabiego Almaviva w Il barbiere di Siviglia,
a jego doswiadczenie sceniczne obejmuje m.in...:

W 1988 roku pojawil si¢ w operze Rossiniego 1! signor Bruschino wystawionej w Teatrto
Comunale di Bologna ( Dyrygent: Maurizio Benini )

W 1996 roku pojawit si¢ w roli Pang w operze Pucciniego Turandot wystawionej w
Companions Opera ( Dyrygent: Roberto Paternosto )

2000 Wystapit w Teatro Carlo Felice w operze Beethovena Fidelio w rezyserii Rinaldo
Alessandriniego.

2000 wystapit na Rossini Opera Festival w operze Rossiniego La scala di seta z dyrygentem
Rinaldo Alessandrinim

W 2001 roku pojawit si¢ w roli Dott. Cajus w operze Verdiego Falstaff wystawionej w
Wiener Staatsoper ( Dyrygent: Lorin Varencove )

W 2002 roku pojawit si¢ w roli Fiorentino w operze Verdiego Macbheth wystawionej w
Fondazione del Teatro del Maggio Musicale ( Dyrygent: Julia Jones )

W 2003 roku pojawit si¢ w roli Roderigo w operze Verdiego Ofello wystawionej w Festival
del Maggio Musicale Fiorentino ( Dyrygent: Zubin Mehta )

W 2004 roku pojawit si¢ w roli Ein Tanzmeister w operze Strauss Ariadne auf Naxo
wystawionej w Teatro Lirico Giuseppe Verdi di Trieste ( Dyrygent: Stefan Anton Reck )

W 2004 roku pojawit si¢ w roli Don Basilio w operze Mozarta Le nozze di Figaro
wystawione] w Theatre des Champs-Elysees ( Dyrygent: Rene Jacobs )

W 2004 roku pojawil si¢ w roli Augustina Mosera w operze Richard Wagner Die
Meistersinger von Niirnberg wystawionej w Festival del Maggio Musicale Fiorentino
( Dyrygent: Zubin Mehta )

W 2012 roku pojawit si¢ w roli Ser Toldo Berardengo w operze Zandonai Francesca da

Rimini wystawionej w Opéra de Monte-Carlo ( Dyrygent: Gianluigi Gelmetti )
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Czas wystawienia: 2004 Dyrygent: Rene Jacobs

Miejsce: Theatre du Chatelet Paris Don Basilio: Enrico Facini
Orkiestra: Concerto Koln Count : Piero Spagnoli

Chér :  Choeur du Theatre des | Countess:Annette Dash
champs-Elysees Susanna:Rosemary Joshua
Rezyser: Jean-Louis Martinoty Figaro: Luca Pisaroni

Scenografia: Hans Schavernoch Cherubino: Angelika Kirchschlager
Kostiumy: Sylvie De Segonzac Doctor Bartolo: Antonio Abete

Don Curzio: Serge Goubioud
Mare llina: Sophie Pondjiclis
Barbarina: Paulette Courtin

Antonio: Alessandro Svab

Link do materialu video 72

Bytem pod wrazeniem wspanialych klasycznych kostiuméw w tej wersji, a wokalnie
1 aktorsko Antonio Abete jako Don Basilio to moj ulubiony wykonawca tej roli. Na
szczegblng uwage zastuguja aria In quegl'anni, in cui val poco, w ktorej w stonowany sposob
kontroluje dynamike $piewu z recytatywnym tonem w pierwszej czesci. (Przyklad 1)
W taktach 36-37, O figlio caro!, $piewa falsetem o oktawe wyzej nasladujac ,bogini¢
spokoju”, pokazujac komiczny efekt jednej postaci grajacej jednoczes$nie dwie role. W drugie;j
czesci pojawia sie wiecej gry aktorskiej. Abete uzywa swojego plaszcza jako ,,08lej skory”,
aby zobrazowac tre$¢ arii. Kiedy pada ulewny deszcz, podnosi ubranie ponad glowe, aby
ostoni¢ si¢ przed deszczem, a nastepnie nacigga je na siebie odstraszajac ,,dzikie bestie”.
W tym czasie Luca Pisaroni’, grajgcy Bartolo, wciela sie¢ w role ,,bestii” i wygladajac na

zaklopotanego, macha r¢ka w przoéd i1 w tyl, aby zademonstrowac nieprzyjemny zapach

2 Le nozze di Figaro, "In quegl'anni, in cui val poco”, https://youtu.be/rsXInnGmbbg?si=ZS_Xvv3rG-Nv8oOt, dostep:
2024.11.13

73 Luca Pisaroni -wloski $piewak, bas-baryton, ur. 1975 r. w Wloszech
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emanujacy z ,,08lej skory”, dzigki czemu obaj aktorzy doskonale ze soba wspolpracuja,

tworzac swietny efekt komiczny.

Aria ta jest usuwana w wielu inscenizacjach. Uwazam jednak, ze dzieje si¢ to ze szkoda

dla wspaniatej partytury W.A Mozarta.
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5.4.3 Carlo Allemano w roli Don Anchise

,Carlo Allemano urodzit sic w Turynie we Wtoszech.”’* Dzieta z okresu baroku
i klasycyzmu zawsze odgrywaly wazng role w jego karierze. Zastynal on jako znakomity
interpretator Mozarta. Wystepowal w prestizowych teatrach operowych na calym $wiecie,
w tym m.in.:
W 1994 roku pojawit si¢ w roli Don Basilio 1 Don Curzio w operze Mozarta Le nozze di
Figaro wystawionej w Fondazione Teatro Comunale di Ferrara ( Dyrygent: Claudio
Abbado )
W 1997 roku pojawil si¢ w roli Belmonte w operze Mozarta Die Entfiihrung aus dem Serail
wystawione] w Glyndebourne Opera House ( Dyrygent: Richard Farnes )
W 1997 roku pojawit si¢ w roli Don Basilio w operze Mozarta Le nozze di Figaro
wystawione] w Teatro alla Scala ( Dyrygent: Ricardo Muti )
W 1999 roku pojawit si¢ w roli Tito w operze Mozarta La clemenza di Tito wystawionej w
Glyndebourne Opera House ( Dyrygent: Kenneth Montgomery )
W 2002 roku pojawil si¢ w roli Helenus w operze Berlioz Les Troyens a Carthage
wystawionej w Festival del Maggio Musicale Fiorentino ( Dyrygent: Zubin Mehta )
W 2003 roku pojawit si¢ w roli Tamino w operze Mozarta Die Zauberflote wystawionej w
Opéra Nice Cote d'Azur ( Dyrygent: Marco Guidarini )
W 2007 roku pojawit si¢ w roli Osroe w operze Pergolesi Adriano in Siria wystawionej w
Festival Pergolesi Spontini ( Dyrygent: Ottavio Dantone )
W 2013 roku pojawit si¢ w roli Grimoaldo w operze Hiandel Rodelinda wystawionej w Opera
Krakowska ( Dyrygent: Jan Tomasz Adamus )
W 2014 roku pojawit si¢ w roli Don Anchise w operze Mozarta La finta giardiniera
wystawionej] w Opéra de Lille ( Dyrygent: Emmanuelle Haim )
W 2022 roku pojawit si¢ w roli Clistene w operze Pergolesi Lolimpiade wystawionej w

Opernhaus Ziirich ( Dyrygent: Ottavio Dantone )

™ onlinel, [dostep: 2024-11-12], Dostepny w Intemecie: https://www.uia.no/om-uia/ansatte/carlova/
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Czas wystawienia: 2014 Dyrygent: Emmanuelle Haim

Miejsce: Opera de Lille Don Anchise: Carlo Allemano
Orkiestra: Lille Opera Orchestra Belfiore: Enea Scala

Rezyser: David Lescot Violante/Sandrina: Erin Morley
Scenografia: Alwyne De Dardel Arminda: Marie-Adeline Henry
Kostiumy: Sylvette Dequest Ramiro: Marie-Claude Chappuis
Oswietlenie: Joé€l Hourbeigt Serpetta: Maria-Virginia Savastano

Roberto/Nardo: Nikolay Borchev

Link do materiatu video °

Inscenizacja w Opera de Lille jest wspotczesng wersja La finta gardiniera. Portret Don
Anchise w wykonaniu Carlo Allemano, ktory w momencie pojawienia si¢ na scenie
odpowiadat wiekiem postaci w sztuce, zrobil na mnie wrazenie. Jego mroczniejszy ton
1 masywna sylwetka dodaja rowniez komizmu tej postaci. Sportowy strdj aktora tworzy
jednak z nim dysonans, sugerujac widzom, ze jest to posta¢ lekka i zwiewna. Ta niescistos¢
ma rowniez efekt komediowy, co potwierdza spostrzezenie Yves Delage w Revue du Mois, ze
,»aby co$ byto komiczne, musi istnie¢ dysonans migdzy przyczyng a skutkiem” 76

W arii ,, Dentro il mio petto io sento ” $piewak uzywa wielu ruchdéw ciata, aby wyrazi¢
instrumenty, ktére styszy: flet, klarnet, skrzypce, kotty i trabka. (Przyktad 2), w takcie
174-175 wykonawca prawie krzyczy, a od taktu 176 jego cialo porusza si¢ miarowo tam

i z powrotem. Wraz z postepujacym crescendo zakres kotysania staje si¢ coraz wickszy,

a $piew przybiera na dynamice, co ma na celu bardziej obrazowe ukazanie narastajacego

5 La finta giardiniera, Mozart, https://youtu.be/rq1nJiVkD00?si=yx5XxRebK8pl0Lx, dostep: 2024.11.13

76 cyt. za: Henri Bergson, Xiao - lun huaji de yisi (,,Smiech. Esej o komizmie™), chif, ttum. Xu Jizeng. Pekin:

China Theatre Press (Zhongguo xiju chubanshe), 1980, s. 123
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stanu szalenstwa, w jakim znajduje si¢ w tym momencie Don Anchise. Ze wzgledu na

powtorzenie melodii i tekstu, takty 44-105 arii zostaty usunigte z tej wersji.
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(Przyktad 2).

Arig¢ ,, Mio padrone io dir volevo ”, ktora zgodnie z partyturg jest w tym momencie partia
solowg Don Anchise, rezyser zaaranzowal tak, ze Arminda i Ramiro kldca si¢ bezglosnie z
boku, co dobrze sprawdza si¢ w tworzeniu chaotycznej i hatasliwej atmosfery.

W arii, Carlo Allemano $piewa czgsci Presto z wielkim gniewem, podkreslajac charakter
Don Anchise, ktory jest w tym czasie w stanie wzburzenia. Ze wzgledu na powtarzajace si¢

tekst i melodie w tej wersji usunigto takty 124-13%h arii.
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5.4.4 Stuart Kale w roli Don Anchise

Stuart Kale urodzit si¢ w Glamorgan w Walii w 1944 roku i studiowat $piew operowy
w Guildhall School of Music & Drama. W swojej kilkudziesigcioletniej karierze operowe;j
wystepowat w wielu rolach 1 wspolpracowat z wieloma znakomitymi dyrygentami

w szerokim spektrum inscenizacji, w tym m.in.

W 1988 roku pojawit si¢ w roli Don Anchise w operze Mozarta La finta giardiniera
wystawionej w Drottningholms Slottsteater ( Dyrygent: Arnold Ostman )

W 1989 roku pojawit si¢ w roli Tambourmajor w operze Berga Wozzeck wystawionej w
Teatro Regio di Torino ( Dyrygent: Christian Thielemann )

W 1990 roku pojawil si¢ w roli Hauptmanna w operze Berga Wozzeck wystawionej w San
Francisco Opera ( Dyrygent: Friedemann Layer )

W 1999 roku pojawit si¢ w roli Hauptmanna w operze Berga Wozzeck wystawione] w
Opernhaus Ziirich ( Dyrygent: Christoph von Dohnanyi )

W 2000 roku pojawil sie¢ w roli Lord Arturo Bucklaw w operze Donizettiego Lucia di
Lammermoor wystawionej w Teatro Lirico di Cagliari ( Dyrygent: Gérard Korsten )

W 2001 roku pojawit si¢ w roli Dott. Cajusa w operze Verdiego Falstaff wystawione] w
English National Opera ( Dyrygent: Paul Daniel )

W 2004 roku pojawil si¢ w roli The Schoolmaster w operze Tchaikovskyego Cherevichki
wystawionej w Garsington Opera ( Dyrygent: Elgar Howarth )

W 2004 roku pojawil si¢ w roli Egisto w operze Strauss Elektra wystawione] w Teatro
dell'Opera di Roma ( Dyrygent: Will Humburg )

W 2006 roku pojawit si¢ w roli Don Basilio w operze Mozarta Le nozze di Figaro
wystawionej w English National Opera ( Dyrygent: André de Ridder )

W 2010 roku pojawil si¢ w roli Spoletty w operze Pucciniego Tosca wystawionej w Grange
Park Opera ( Dyrygent: Gianluca Marciano )

W 2012 roku pojawit si¢ w roli Arbace w operze Mozarta Idomeneo wystawione] w Grange
Park Opera ( Dyrygent: Nicholas Kraemer )

W 2013 roku pojawil sie¢ w roli Triqueta w operze Tchaikovskyego Yevgeny Omegin

wystawionej w Grange Park Opera ( Dyrygent: Martyn Brabbins )
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Czas wystawienia: 1988

Miejsce: Drottningholms Slottsteater
Orkiestra: Drottningholm Theatre
Orchestra

Rezyser: Goran Jarvefelt

Dyrygent: Arnold Ostman

Don Anhise: Stuart Kale

Belfiore: Richard Croft
Violante/Sandrina:Britt-Marie Aruhn
Arminda: Eva Pilat

Ramiro: Annika Skoglund

Serpetta: Ann Christine Biel

Roberto/Nardo: Petteri Salomaa

Link do materiatu video 7’

Jest to wykonanie konserwatywne, zainscenizowane w sposob bliski stylowi XVIII
wieku. Stuart Kale jako Don Anchise jest perfekcyjny pod wzgledem zmian barwy glosu
i aktorstwa. Najbardziej widoczne jest to w arii z Il aktu Mio padrone io dir volevo (Przyktad
3), gdzie zaczyna $piewac jasnym tonem, ale nastepnie dochodzac do adagio w 6smym takcie
zmienia ton na ciemniejszy. Rezyser oddaje w ten sposob jego niech¢¢ do Armindy.

W nastepnych taktach $piewak powraca do stodkiego i jasnego dzwigku, potegujac komizm

sytuacji.
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(Przyktad 3)

il Tr.

"7 Mozart La finta giardiniera, https://youtu.be/INle-jj1vYo?si=AlxdPYmtfoA RS5DO, dostep: 2024.11.13
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W czg¢$ci Presto Stuart Kale $piewa w bardzo ,.bezradnym” i ,,bltagalnym” nastroju i
specyficznym ,,placzgcym glosem” , co jest calkowitym przeciwienstwem interpretacji Carlo
Allemano. Wersja ta takze usuwa takty 139a-13%h arii ze wzgledu na powtorzenie tekstu i

melodii.

(Przyktad 4)

W wielu innych wykonaniach aria ,,Dentro il mio petto io sento” zostata okrojona ze
wzgledu na powtorzenie melodii 1 tekstu, jednak Stuart Kale tego nie zrobil, co jest
rzadkoscig. Zamiast tego wprowadzit zmiany w melodii, aby unikna¢ efektu znuzenia
stuchacza ciggtymi powtdrzeniami i wzmocni¢ efekt komediowy. (Przyklad 4.)

W sekcji presto, w taktach 174-175, uzywa tego samego stylu §piewu co Carlo Allemano,

»prawie krzyczac”, aby podkresli¢ szaleficzy stan Don Anchise.
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5.4.5 Matthias Klink w roli Don Polidoro

Matthias Klink urodzit si¢ w 1969 roku w Waiblingen w Niemczech. Ukonczyt studia
woklane w Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart pod kierunkiem Luisy
Bosabalian”. Nastepnie kontynuowat studia na Indiana University School of Music
Bloomington/USA, gdzie otrzymal nagrode Franza Volkera”. Kariera Matthiasa Klinka byta
bardzo zr6znicowana i obejmowata m.in.

w 1999 roku pojawit si¢ w roli Rinuccio w operze Pucciniego Gianni Schicchi wystawionej
w Oper Kéln ( Dyrygent: Rico Saccani )
w 1999 roku pojawil si¢ w roli Ernesto w operze Donizettiego Don Pasquale wystawionej w

Hessisches Staatstheater Wiesbaden ( Dyrygent: Enrico Dovico)

w 2000 roku pojawit si¢ w roli Arbace w operze Mozarta Idomeneo wystawionej w Salzburg
Festival ( Dyrygent: Michael Gielen )

w 2002 roku pojawil si¢ w roli Tamino w operze Mozarta Die Zauberflote wystawionej w
Schwetzinger SWR Festspiele ( Dyrygent: Thomas Hengelbrock )

w 2003 roku pojawit si¢ w roli Don Ottavio w operze Mozarta Don Giovanni wystawionej w
Komische Oper Berlin ( Dyrygent: Jin Wang )

w 2006 roku pojawit si¢ w roli Pulcherio w operze Mozarta Lo sposo deluso wystawionej w
Salzburg Festival ( Dyrygent: Michael Hofstetter )

w 2009 roku pojawit si¢ w roli Lucio Silla w operze Mozarta Lucio Silla wystawionej w
Stuttgart Opera ( Dyrygent: Sébastien Rouland )

w 2011 roku pojawil si¢ w roli Alfredo w operze Verdiego La Traviata wystawionej w Oper
Koln ( Dyrygent: Markus Poschner )

w 2019 roku pojawil si¢ w roli Mao Zedong w operze Johna Adamsa®® Nixon in China®'

wystawione] w Stuttgart Opera ( Dyrygent: André de Ridder )

78 Francuska sopranistka, ur. 24 marca 1936 r. w Marsylii, Francja, zm. 6 maja 1998 r. w Stuttgarcie, Niemcy.

7 Nagroda muzyczna, przyznawana przez Neu-Isenburg od 1989 r. i we wspolpracy z Staatstheater Mainz od 2014 r., jest
wreczana co pig¢ lat trzem miodym tenorom. Jej nazwa pochodzi od nazwiska urodzonego w Neu-Isenburgu tenora (Franz
Volker).

80 Amerykanski kompozytor i rezyser operowy (15.02.1947)

81 Premiera w Huston Grand Opera, USA, 1987.
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Czas wystawienia: 2006 Dyrygent: Michael Hofstetter

Migjsce: Salzburg Austria Don Polidoro: Matthias Klink
Orkiestra: Orkiestra Kameralna z Don Cassandro: Josef Wagner
Salzburga Rosina: Anna Tenta
Rezyser: Joachim Schlomer Fracasso: Jeremy Ovenden
Scenografia: Jens Kilianl Simone: Miljenko Turk
Kostiumy: Jens Kilianl Giacinta: Marina Comparato
Oswietlenie: David Finn Ninetta: Silvia Moi

Link do materiatu video #2

Zaréwno w kostiumach aktoréw w tej nowoczesnej produkeji, jak i w kolorystyce sceny,
dominuje biel, prostota i czystos¢, podobnie jak w muzycznym stylu Mozarta.

Aby publiczno$¢ mogta lepiej zrozumie¢ tre$¢ opery, w tej wersji rezyser umiescit
ubrang na z6lto postac, ktdora wprowadza publiczno$§¢ w tres¢ i1 tto kazdej roli przed jej
zaspiewaniem, a takze uczestniczy w przedstawieniu scenicznym.

Matthias Klink swoim przytgpionym spojrzeniem i sztywnymi ruchami dobrze
przedstawia ghupote Polidoro w arii Cosa ha mai la donna indosso. Przy pierwszym zdaniu
(,,Cosa mai”) wykonawca rysuje liter¢ ,,S” prawa 1 lewa reka w lustrzanym odbiciu, co
opisuje sylwetke Rosiny i dlaczego pociaga ona Polidoro.

Podczas interludium nastepujacego po 61. takcie arii, zakochany Polidoro (Matthias

82 Mozart - La Finta Semplice - (Salzburg Festival 2006),https://youtu.be/JDhGuZ-KrE0?si=Kb09K6xPq5VwvATc
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Klink) mdleje z rozkoszy, nastepnie Josef Wagner®® (Cassandro) kopie go, co powoduje
starcie tych dwodch postaci. W takcie 75. Matthias Klink §piewa do Josefa Wagnera z bardzo
groznym spojrzeniem ,,sprowadzaja na siebie ci, ktérzy gardza swoimi Zzonami” - to idealne
potaczenie aktorstwa i tekstu.

W arii ,,Sposa cara sposa bella” $piewa on fragmenty odnoszace si¢ do Rosiny bardzo
lirycznym i cieptym tonem. (Przyktad 5) (takty 47-49) . To wiasnie odrdoznia posta¢ Polidoro
od pozostatych dwoch postaci komediowych(Don Basilio i Don Anchise). Im glebsze emocje
towarzysza mu podczas $piewania, tym bardziej komediowy jest jego styl muzyczny. Na
przyktad w takcie 87 boi si¢ on swojego brata Cassandro, ktdry ciaggnie go na kolana za ucho.
W tym momencie strach i bunt przeplatajg si¢ na jego twarzy. Wzmacnia to komediowy
wizerunek postaci.

7  Muoderain

_ i e T o . ¥ - -
TEESSS=r= SESESimn ===
o £ - — e —— S— _ m—
| mia i mi glie.ma__ mds  mo-glie, i L
Dhocli mei-me b - bimomel - me_. (Gal-Ha Bru . = ey
#L-:.lf_-_g__-ﬂ R
: — T 1 ==
Jrons CTEST. f'_‘ P Tl
1 —_— | —— =
cisS=S===s =<
iEE===0——t
(Przyktad 5)

8 Josef Wagner: Austriacki $piewak, baryton.
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5.4.6 Gabriel Arce w roli Don Polidoro

,,Gabriel Arce urodzil si¢ w Argentynie, a obecnie mieszka w Hiszpanii.”®* Studiowat
$piew operowy na Universidad Nacional De San Juan, a nast¢pnie kontynuowat studia §piewu
operowego pod kierunkiem tenora Mario Diaza® na Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu
od 2016 roku. Specjalizuje si¢ w lirycznych rolach tenorowych i wystgpowat w wielu krajach,
a takze na festiwalach operowych, w tym migdzy innymi:

W 2019 roku pojawit si¢ w roli Don Polidoro w operze Mozarta La finta semplice
wystawionej w Mozarteum Salzburg ( Dyrygent: Ruben Hawer )

W 2019 roku pojawit si¢ w roli Hoffmana w operze Offenbacha wystawionej w Mozarteum
Salzburg ( Dyrygent: Ruben Hawer )

W 2021 roku pojawit si¢ w roli Alfredo w operze Verdiego La Traviata wystawionej w
Schloss Amerang ( Dyrygent: Stefano Seghedoni )

W 2022 roku pojawit si¢ w roli Fausta w operze Gounod Faust wystawionej w State Opera
Stara Zagora ( Dyrygent: Ivailo Krinchev )

W 2022 roku pojawit si¢ w roli Rodolfo w operze Puccinego La Bohéme wystawionej w Oper
im Berg Festival ( Dyrygent: Stefano Seghedoni )

W 2023 w spotpraca z Tureckq Narodowg Orkiestrq Mtodziezowej Filharmonii jako partia
tenorowa 9. Sinfonie in d-Moll op. 125 Beethovena (IX Symfonia);

W 2023 roku pojawit si¢ w roli Rodolfo w operze Pucciniego La Bohéme wystawionej w
Singus Music S.L ( Dyrygent: Rafael Albifiana)

W 2023 roku pojawit si¢ w roli Pinkerton w operze Pucciniego Madama Butterfly
wystawionej w Solti State Opera Stara Zagora ( Dyrygent: Uros Ugarkovic )

W 2024 roku pojawit si¢ w roli Rodolfo w operze Pucciniego La Bohéme wystawionej w
Opera di Ermanno Fasano ( Dyrygent: Gianmaria Fantato Pontini )

W 2024 roku pojawit si¢ w roli Don Ottavio w operze Mozarta Don Giovanni wystawionej w

Palermo Classica ( Dyrygent: Roberto Beltran-Zavala )

8 onlinel, [dostgp: 2024-11-15], Dostepny w Intemecie: https://sonoartists.com/artists/gabriel-arce

8 Mario Diaza: Chilijski $piewak tenorowy
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Czas wystawienia: 03.05.2018 Dyrygent: Gernot Sahler

Miejsce: Salzburg Austria Don Polidoro: Gabriel Arce
Orkiestra: Kammerorchester der Don Cassandro:Daniel Weiler
Universitdt Mozarteum Salzburg Rosina: Himani Grundstrom
Rezyser: Alexander von Pfeil Fracasso: Johannes Hubmer
Scenografia: Malte Krasting Simone: Konstantin Riedl
Oswietlenie: David Finn Giacinta: Katrin Heles

Ninetta: Paula Sophie Bohnet

Link do materiatu video 8¢

Jest to rOwniez nowoczesna inscenizacja, z bardzo swobodnymi kostiumami $piewakow.
W uwerturze arii ,, Sposa cara sposa bella” Gabriel Arce odpedza Cassandro (Daniela Weiler),
po czym wraca do Rosiny i $piewa ari¢ swoim lirycznym glosem, podczas gdy Daniel

Weiler®” bogactwem ruchdéw przedstawia pijanstwo Cassandro.

8 Mozart - La Finta Semplice - (Mozarteum Salzburg), https://youtu.be/plzuBgwPEPI?si=Y9AtssQZp4LoKvGg

87 Daniel Weiler: Niemiecki $piewak, baryton.
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(Przyktad 6)

Gdy aria przechodzi do taktu 26, Daniel Weiler probuje go udusi¢, a Gabriel Arce
prezentuje charakterystyke Polidoro jako strachliwego i podporzadkowanego swojemu bratu
Cassandro. (Przyktad 6.)Kiedy aria osigga takt 105, zmienia wysoko$¢ melodii na wysokie d3,
pokazujac determinacj¢ Polidoro, by odda¢ wszystko za Rosing, nawet swoje zycie. Pokazana

jest zmiana migdzy tchorzostwem a odwaga w charakterze Polidoro.
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6. Analiza recytatywow i pozostalych fragmentow nie zawartych w

nagranym dziele

6.1 Recytatyw

Recytatyw (recitativo) jest jedng z czgéci sktadowych opery. Recytatyw w operze
przybiera form¢ deklamacji, zblizonej do naturalnej mowy z jej zmianami wysokos$ci dzwigku.
Monologowe lub dialogowe partie recytatywu sg wykorzystywane do wyrazenia relacji
migdzy postaciami 1 postgpu fabuly, a wysoko$¢ dzwigku i rytm sg zblizone do sposobu
wypowiedzi w utworze dramatycznym. Partie recytatywne moga uczestniczyé w postepie
fabuty utworu, aby wyjasni¢ relacje migdzy postaciami, a niekiedy takze odgrywacé rolg
w tworzeniu nastroju i przygotowaniu psychologicznego kontekstu dla pdzniejszych arii,

stanowig rowniez czesto tacznik pomigdzy ariami.

Recytatyw mozna podzieli¢ na dwa rodzaje:
Recitativo secco

Jest to forma recytatywu powszechnie stosowana we wloskojezycznych operach
w z XVII i XVIII wieku. Partie recitativo secco maja forme¢ prozy, sa odpowiednikiem
dialogu w sztuce teatralnej. Jego rytm jest szybki i dynamiczny, wykorzystuje gléwnie
melodyczne repetycje, z bardzo niewielkimi zmianami wysoko$ci dzwigku, a pod wzglgdem
strukturalnym nie wystepuje w nim cykliczno$¢, kontrast, powtdrzenie czy inne reguty
kompozycyjne. Recitativo secco jest bardzo czegsto uzywane we wiloskojezycznych operach
skomponowanych przez Mozarta. Role Don Basilio, Don Anchise 1 Don Polidoro zawieraja
recitativo secco, ale roznig si¢ liczbg i czasem trwania recytatywow oraz ich rejestrem. Rola
Don Basilio ma mniej recytatywow i sg one krotsze, od f1 do #f2; rola Don Anchise ma duza
liczbe recytatywow 1 sg one bardzo dhugie, mieszczacych si¢ w zakresie od el do g2; Don
Polidoro ma rowniez duza liczbe recytatywow. Zakres wynosi od el do g2. Styl i forma

recytatywu tych trzech postaci sg bardzo jednolite i podobne do siebie.
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Recitativo accompagnato

Poniewaz recitativo secco wykorzystuje klawesyn jako akompaniament basso continuo,
trudno jest wywazy¢ glosnos¢ tego instrumentu wzgledem orkiestry. Poszukiwania estetyczne
jedno$ci w brzmieniu orkiestry doprowadzily wigc do stopniowego wykorzystywania przez
kompozytoréw akompaniamentu orkiestrowego 1 wylonienia si¢ formy recitativo
accompagnato.

Recitativo accompagnato doskonale eksponuje ekspresyjng funkcje orkiestry, polegajaca
na oddawaniu atmosfery, stabilizowaniu tempa, sugerowaniu zachowan postaci i potggowaniu
dramaturgicznego napig¢cia. ,,W operach Mozarta najwazniejsze arie sg czesto poprzedzane
recitativo accompagnato, aby doda¢ im wagi”.®®

Dla uzupeknienia nalezy doda¢, ze w niemieckim singspiel recytatyw nie wystepuje.

Zamiast tego mamy do czynienia z czysta mowa, bez jakiejkolwiek instrumentacji.

6.2 Sceny zbiorowe:

Ze wzgledu na to, ze trudno bylto znalezé potrzebng ilo§¢ wykonawcoéw, nie nagratem
partii finatowych ani introduzione. Rbwnocze$nie jednak uwazam, ze istotne jest dokonanie
odpowiedniej analizy muzycznej tych fragmentow, gdyz pozwala to na glebsze zrozumienie

kazdej z postaci z szerszej perspektywy.

6.2.1 Final II aktu ,,Wesela Figara”:

Tlumaczenie tekstu Don Basilio z finatlu aktu II:

Voi signor, che giusto siete, Wszyscy cicho!

Ci dovete or ascoltar. Ja sprawe rozsadzg.

lo, com'uom al mondo cognito, Jako cztowiek $wiatowy

Vengo qui per testimonio Przybywam, zeby zeznac,

Del promesso matrimonio Ze on obiecat ja poslubi¢

Con prestanza di danar. W zamian za pozyczke.

Che bel colpo, che bel caso! Pigkny cios, pigkny przypadek!

8 Wikipedia, “Recitativo accompagnato”, https://it.wikipedia.org/wiki/Recitativo#Recitativo_accompagnato [dostep:

2025-1-24]
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E cresciuto a tutti il naso, Zwyciestwo jest w zasiegu reki.
Qualche Nume a noi propizio Qui li (ci) ha fatti Jakie$ taskawe bostwo

capitar. Musiato ich/nas tutaj sprowadzic!

W finale drugiego aktu pojawia si¢ rowniez partia Basilia Voi signor, che giusto siete.
Kiedy Hrabia otrzymuje anonim informujacy, ze Hrabina ma zamiar spotka¢ si¢ z innym
mezczyzng, przybywa w pospiechu i odkrywa, ze ,.kochankiem” ukrywajacym si¢ w pokoju
Hrabiny jest Zuzanna i wlasnie wtedy, gdy cata intryga wydaje si¢ by¢ pomyslnie rozwigzana,
wkracza nie§wiadomy niczego Figaro, co komplikuje sytuacj¢. W koncu przybywaja Basilio,
Bartola 1 Marcelina, zadajac, aby Figaro i Marcelina pobrali si¢, co sprawia, ze i tak juz

chaotyczna scena staje si¢ jeszcze bardziej zagmatwana.
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(Przyktad 1)

(Przyktad 1) W taktach 65-71 Basilio o$wiadcza, ze Figaro obiecat poslubi¢ Marceling
W zamian za pozyczke pieni¢zng, Spiewajac t¢ partic w sekwencji szybkich dsemek, aby
stworzy¢ napigcie 1 popchnaé rozwoj wydarzen w coraz wigkszy chaos.
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6.2.2 Final IV aktu ,,Wesela Figara”:

Thumaczenie tekstu Don Basilio z finatu aktu I'V:

Cosa avvenne?

Son stordito, sbalordito.
Non mi par che cio sia ver!
Madama

Perdono, perdono!

Oh cielo, che veggio!
Deliro! vaneggio!

Che creder non so?

Ah tutti contenti

Saremo cosi.

Questo giorno di tormenti,
Di capricci e di follia,

In contenti e in allegria
Solo amor puo terminar.

Sposi, amici, al ballo, al gioco,

Alle mine date foco,
Ed al suon di lieta marcia

Corriam tutti a festeggiar!

Co sig¢ stato?

Jestem zdumiony i oghupialy,

Nie wierze ze to prawda.

Hrabino

Wybacz, wybacz!

O nieba! Co widze!

Oszalatem! Zwariowalem!

Nie wierz¢ wlasnym oczom.

Ach, wszystkich nas wreszcie
Szczescie czeka.

Ten dzien cierpien,

Kaprysoéw i szalenstw,

Szczesciem 1 radoscia

Tylko mito$¢ moze zakonczy¢.
Kochankowie, przyjaciele, tahczmy!
Weselmy sie!

Zapalmy fajerwerki

I przy dzwigkach radosnego marsza

Po6jdzmy §wigtowac.

W finale IV aktu pojawia si¢ rowniez niewielki fragment Basilia Gente gente all'armi

all'armi. Kiedy Figaro zaczyna goraczkowo i glosno wyraza¢ swoja mito$¢ do ,,Hrabiny”

(w rzeczywisto$ci Zuzanny), rozwscieczony Hrabia natychmiast zapomina o swoim

pierwotnym celu. Wzywa wszystkich dono$nym glosem, aby o$mieszy¢ swoja zone¢ i prosi

wszystkich dworzan, aby przyszli 1 byli $wiadkami jej niewiernosci.
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(Przyktad 2)
(Przyktad 2) W taktach 18-24 Basilio 1 inni, ktérzy ustyszeli wiesci, sa zaskoczeni
szalenczym zachowaniem Hrabiego i pytaja: ,,Co si¢ stalo?”. Ostatecznie Hrabia, ktory
dowiaduje si¢ prawdy, przeprasza Hrabing i otrzymuje od niej przebaczenie, a opera konczy

si¢ zgodnym chorem gloséw wszystkich postaci.
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6.2.3 Introduzione I aktu ,,LLa finta giardiniera”:

Tlumaczenie tekstu Don Anchise z Introduzione:

SANDRINA, SERPETTA, RAMIRO, IL

PODESTA, NARDO

Che lieto giorno,

Che contentezza,

Qui d'ogn'intorno spira allegrezza,
Amor qui giubila, brillando va.

IL PODESTA

1l cor mi balza per il piacere,
Tra suoni e canti dovro godere:
Sandrina amabile pur mia sara.
Via sollevatevi, Sandrina mia.

Non so lasciarla ch'e troppo bella.

SANDRINA, SERPETTA, RAMIRO, IL

PODESTA, NARDO

Che lieto giorno,
Che contentezza,
Qui d'ogn'intorno spira allegrezza,

Amor qui giubila, brillando va.
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SANDRINA, SERPETTA, RAMIRO,

PODESTA, NARDO

Coz za szczesliwy dzien

Jakie zadowolenie

Wszedzie wokot panuje radosé;
Mitos¢ tutaj si¢ raduje, blyszczy.
PODESTA

Moje serce bije z radosci

Pie$ni 1 muzyka odurzaja mnie

Urocza Sandrina bgdzie moja.

Rozchmurz si¢, moja Sandrino.

Nie moge jej zostawié. Jest taka pigkna!
Jest taka pigkna!
SANDRINA,

SERPETTA, RAMIRO,

PODESTA, NARDO

Coz za szczesliwy dzien
Jakie zadowolenie
Wszedzie wokot panuje radosé;

Mitos¢ tutaj si¢ raduje, blyszczy.
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(Przyktad 3.)

Wszyscy sa szczesliwi 1 chwalg ten pigkny dzien, ale rado$¢ wszystkich z wyjatkiem
Don Anchise jest udawana; cierpienie Sandriny wynika z szalonego i niekonczacego si¢
starania Don Anchise o nia, bol Nardo wynika z lekcewazenia jego milo$ci przez Serpette,
smutek Ramiro wynika z porzucenia go przez Arminde¢. Tylko Don Anchise jest naprawde
szczg$liwy (takty 118 - 125.) Don Anchise $piewa o swoim szcze$Sciu, poniewaz pigkna
Sandrina wkrotce stanie si¢ jego kobieta. Nuty z kropka w partii wokalnej, zaczynajace si¢ od

szesnastki 1 konczace na 6semce, obrazowo oddaja rado$¢ Don Anchise w tej chwili.
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6.2.4 Final I aktu ,,La finta giardiniera”:

Thumaczenie tekstu Don Anchise z finatu aktu I:

Che silenzio! fan lunari.
Questa scena che vuol dire?
Via Sandrina, rispondete,
Miei signori, perche tacete?
Su parlate, cosa c'e?

Non intendo, non capisco.

Ma la cosa non va schietta,
Non é liscia per mia fe!
Ah che gira il mio cervello,

Va balzando qua e la.

Che tratto e questo, che stravaganza,

Senza rispetto, senza creanza
Lasciarmi solo com'un ridicolo!
Li mando tutti al diavolo,

Metto da parte il grado, il titolo,

1l nepotismo, la nobilita.

E dove sono... la gelosia...
Saziati pur, sorte tiranna.
Ecco burlato, ecco tradito

Un uomo celebre, un Podesta.
Or or vedremo, lo scopriremo
E chi mentisce la paghera.
Lo vedo, ah maledetta,

La voglio subissar.
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Co za cisza! Jak banda szalencow.

Co to ma znaczy¢?

Dalej Sandrina, odpowiedz mi.

Dlaczego wszyscy milczycie?

Moéw do mnie. Co si¢ dzieje?

Nie rozumiem. Jestem catkowicie
zdezorientowany.

Cos jest nie w porzadku.

Mysle, ze dzieje si¢ co$ podejrzanego.
Kreci mi si¢ w glowie.

Odbija si¢ tu i tam.

Co to za zachowanie? Coz za
ekstrawagancja!

Bez szacunku, uprzejmosci...

Zostawi¢ mnie samego na posmiewisko!
Wysle ich wszystkich do piekta,

Do diabta z tym wszystkim!

Nie ma znaczenia, czy to nepotyzm, czy
szlachectwo.

A gdzie oni sg... zazdros¢...

O losie, kpij ze mnie, ile chcesz.
Wysmiewany, zdradzony

Stawny cztowiek, Podesta.

Teraz zobaczymy, dowiemy si¢

A ten, kto ktamie, zaptaci.

Widziatem to! Przekleta dziewczyna.

Ujarzmig j3.



Rispondete! Powiedz cos!

Che si dice, che si fa? Co6z powiedzie¢? Co poczaé?
Giardiniera semplicetta! Prosta ogrodniczka!

Su godete, cari amanti. Bawcie si¢ dobrze, drodzy kochankowie.
Scenda amor colla sua face Niech mito$¢ zstapi na was,

Ed accenda il vostro cor. Rozpali wasze serca

Voglio esiliarti, Donnetta ingrata. Wygnam cig, niegodna kobieto.

W finale aktu I Sandrina, po tym, jak dowiaduje si¢, ze Hrabia zamierza poslubic¢
Arminde, mdleje pod wplywem szoku i smutku, a Hrabia przybiega, aby odkry¢, ze omdlata
na ziemi kobieta w rzeczywisto$ci jest kochanka, ktora miata by¢ wcze$niej przez niego
zabita i wpada w ostupienie. Arminda wraca do ogrodu z lekarstwem, a Ramiro, ktory si¢ do
niej zalecal, rowniez przybywa zaalarmowany tylko po to, by znalez¢ Hrabiego
i ,,ogrodniczke” w czulym uscisku. Wszyscy zastygaja w bezruchu, nie mogac wydusic¢
z siebie stowa. W tym momencie rozochocona Serpetta donosi Don Anchise, ze Hrabia catuje
si¢ z Sandring w ogrodzie. W$ciekty Don Anchise pedzi do ogrodu, tylko po to, by zobaczy¢
Hrabiego btagajacego ja o przebaczenie powodu wyrzutow sumienia. Arminda jest zazdrosna,

a Don Anchise, rozws$cieczony, przeklina obu mezczyzn.
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(Przyktad 4)
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(Przyktad 4.) Kiedy Don Anchise przybywa i widzi, ze wszyscy zastygli w miejscu,
$piewa z zaskoczeniem: ,,Questa scena che vuol dire? (Co to ma znaczy¢?)”, a powtarzajace

si¢ 6semki i szesnastki w partii wokalnej odzwierciedlajg jego zagubienie.
Allegro
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(Przyktad 5)
(Przyktad 5.) Do taktu 135 nikt nie udziela odpowiedzi na powtarzajace si¢ pytania
Don Anchise. W tym punkcie tonacja zmienia si¢ z Es-dur na D-dur, metrum natomiast z 4/4
na 6/8. Don Anchise $piewa ,,Co to za zachowanie? Coz za ekstrawagancja! Bez szacunku,
uprzejmosci... Zostaw mnie samego na po$miewisko!” W tym momencie nieustanne przejscia
migdzy mocng i stabag dynamika, a takze predkie 6semki charakteryzuja jego gniewny

temperament.
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6.2.5 Final II aktu ,,La finta giardiniera”:

Tlumaczenie tekstu Don Anchise z finatu aktu II:

Camminando cosi al buio
Benche vada a passo lento,
Vo' inciampando ogni momento
E dovro precipitar.

Chi s'avanza?

Che sussurro, che rumore,

E nemmen posso scappar.
Siete voi Sandrina mia?

Che piacere, che contento,
L'ho saputa (saputo) ritrovar.
Vien piu gente.

Via, partiamo.

Ah vien meno il cor nel seno
E piu reggere non sa.

La nipote??

Che sorpresa inaspettata,

Ah di noi che mai sara!

Bravi davvero l'abbiamo fatta.

Né la potremo piu rimediar.

(a Sandrina)

Ah, donna barbara, ingrato core,

Gia nel mio seno l'ira si desta.
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Idac w ciemnosci,

Chociaz poruszam si¢ powoli

Co i rusz potykam si¢

I bede musiat upas¢

Kto idzie?

Co to za szept, co za halas,

Nie mogg uciec

Czy to moja Sandrina?

Co za przyjemnos¢, co za szczescie,
Znalazlem ja

Nadchodza

Ruszajmy

Moje serce tego diuzej nie wytrzyma.
W koncu umre.

Moja siostrzenica??

Co za niespodzianka

Ach, co z nami bedzie!

Zaiste, dobrze uczynilismy.

Teraz nie bedziemy w stanie temu

zaradzi€.

(do Sandriny)

O barbarzynska kobieto, niewdzigczne
serce

Gniew narasa w mojej piersi.



Ah che di stizza, di rabbia fremo,

E il cor mi sento tutto avvampar.

(al Contino)

Mio signore, una parola, Un duello di pistola ,

Favorisca d'accettar.

Non posso piu reprimere.Lo sdegno ed il furor.

Ma che, voi delirate

SERPETTA, ARMINDA, IL PODESTA, NARDO

Usciti son di sesto,Sono impazziti gia.
Che caso funesto,Che gran frenesia;

Piu strana pazzia. Chi mai puo trovar.
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Drzg¢ z gniewu 1 wscieklosci,

a moje serce cate ptonie.

(do Hrabiego)

Czcigodny panie, mam co$§ do
powiedzenia. Musi pan przyja¢ wyzwanie
na pojedynek na pistolety.

Nie mogg dtuzej powstrzymywac gniewu.

Dlaczego jeste$ zdezorientowany?

SERPETTA, ARMINDA, PODESTA,
NARDO

Oni juz oszaleli.
Co za fatalny przypadek, co za szat;
Kto mogltby znalez¢ bardziej oburzajace

szalenstwo niz to?
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(Przyktad 6)

W finale drugiego aktu bohaterowie opery w ciemnos$ciach nocy udajg si¢ w gory w
poszukiwaniu swoich ukochanych.

(Takty 55-56.) W ciemno$ci Don Anchise chwyta Arminde za r¢ke, Hrabia ujmuje
Serpette, a jedynie Nardo chwyta Sandring, ale wszyscy mysla, ze odnalezli ukochang
1 choralnie Spiewaja ,,Che piacere, che contento (Co za przyjemnos¢, co za szczescie)”.
przyjemnos$¢, co za szczescie)”. Szybka sekwencja szesnastek w sekcji orkiestry i notacja

crescendo rowniez pokazuja radosny nastrdj grupy w tym czasie.
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(Przyktad 7)

Kiedy Ramiro przynosi pochodnie, wszyscy zdaja sobie sprawe, ze znalezli niewlasciwag
kobiete 1 natychmiast wpadaja w zto§¢. W taktach 272 - 284. napiecie wzrasta, gdy wsciekly

Don Anchise $piewa do Hrabiego ,,Czcigodny panie, mam co$ do powiedzenia. Musi pan
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przyja¢ wyzwanie na pojedynek na pistolety.” Hrabia jednak jest juz oszalaty z podniecenia,

a on i Sandrina widzg siebie jako Meduze i Alcidesa z mitologii greckiej i zaczynaja tanczy¢.

Przez to zachowanie Don Anchise, Serpetta, Nardo, Ramido 1 Arminda wpadaja w poptoch

1 ostatecznie drugi akt konczy si¢ chorem grupy postaci.

6.2.6 Final I1I aktu ,,La finta giardiniera”:

Thumaczenie tekstu Don Anchise z finatu aktu III:

Viva pur la Giardiniera,

Niech zyje Ogrodniczka,

Che serbo fedele il core.

Ktory zachowata serce wierne.

Viva il Conte, viva amore

Niech zyje Hrabia, niech zyje mitos$¢

Che fa tutti rallegrar.

Ktora sprawia, ze wszyscy si¢ raduja.
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(Przyktad 8)

W finale trzeciego aktu kazdy z m¢zczyzn znalazt swoja partnerke. Jedynie Don Anchise

pozostaje samotny, ale zapowiada, ze bedzie nadal szukat swojego szczescia, co znajduje

zwienczenie w doskonatym zakonczeniu z chorem.
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6.2.7 Final I aktu ,,La finta semplice”:

Thtumaczenie tekstu Polidoro z finatu aktu I:

Non so niente, poveretto.

Biedny ja, nawet nie wiem, co si¢ dzieje?

N'e cagion questo biglietto, Ch'io le avea da

presentar.

Chcialem tylko zanies¢ jej ten list

Me l'avete voi richiesto.

Sam o to prosites.

Ah Ninetta, che paura!

Ach Ninetta, Tak si¢ bojg.

Ninetta, finché il fratel non guarda,

Ninetta, dopdki brat nie patrzy,

Prendete il regaletto,

Dopdki brat nie patrzy,

Che voi m'avete detto,

Wez ten matu upominek

Per farmi poi sposar.

Aby pdzniej wyszla za mnie

Quest'e cervello!

To jest pomyst!

Dunque a pranzo in compagnia,

Wspolnie jedzmy, pijmy i tanczmy.

E tra il vino e l'allegria

Pomigdzy winem a zabawa

Che si balli, e che si canti,

Zatahczmy i zaSpiewajmy

Tutti amici, tutti amanti.

Wszyscy przyjaciele, WSZyscy

kochankowie

Viva amore e la belta!

Niech zyje mito$¢ i pigkno!
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(Przyktad 9)

W finale tego aktu Rosina jest zta na Polidoro za pojawienie si¢ w jej domu bez
pozwolenia. Zaraz potem pojawia si¢ Fracasso 1 mowi, ze jesli nie mial ku temu waznego
powodu, to da Polidoro nauczke (Przyktad 9, takty 17-23.). W reakcji na pytanie Polidoro boi
si¢ i mowi: ,,Biedny ja, nawet nie wiem, co si¢ dzieje? Chciatem tylko zanie$¢ jej ten list”, co

pokazuje tchorzliwy charakter Polidoro.
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6.2.8 Final II aktu ,,La finta semplice”:
Thumaczenie tekstu Polidoro z finatu aktu II:

Aiuto, soccorso! Pomocy, ratunku!

POLIDORO, NINETTA

Fra moglie e marito Czy rozmowa mi¢dzy me¢zem a zong jest

Che colpa a parlar? przestepstwem?

Si, bene, la voglio. Tak, chce ja mied.

M'accoppi, m'ammazzi, Ma vo la mia parte. Zabij mnie, ale chce mie¢ swoja
wiasnos¢.

Qua subito il mio. Oto wlasnie moje.

Giustizia, giustizia. Sprawiedliwosci, sprawiedliwosci

Mi bastona mio fratello. Moj brat mnie pobit.

Meglio e l'acqua di melissa. Najlepsza jest woda z melisa

POLIDORO i NINETTA

Alla larga da madama. Zr6b miejsce dla Pani.

No, son io. Nie, to ja

Oh, fermate! Ah, przestan!

Ah trattenetemi, che non so quel che faro. Nie wiem, co mam robi¢.

POLIDORO, CASSANDRO

Nostra sorella! Coi soldi miei! Moja siostra i moje pienigdze!

Sciocco fratello fa' adesso il bello. Glupi brat, grajacy teraz rol¢ kobieciarza
POLIDORO, CASSANDRO

Senza denari, senza sorella, senza una sposa, Co mam zrobi¢ bez pienigdzy, bez
Casa faro? siostry, bez narzeczonej?

POLIDORO, CASSANDRO

Ben volentieri.Presto correte,E in dote avrete quel W porzadku, zgoda. Chodz.

che rubo.

POLIDORO, CASSANDRO

Gran disgrazie in un momento! Tyle nieszczgsécia 1 mroku na raz!

120



Noi meschini e disperati!

Voi che siete due soldati, Voi ci avete ad aiutar.

Anch'io I'ho meglio di loro,E mia moglie é questa

qua.

TUTTI

Venga prestissimo, Venga quel giorno,

Che tutto intorno Giubilera.

Quel di lietissimo,che sposi e spose, di gigli e

rose, amore e Venere,Coronera.
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Jakze jestesmy nieszczgsliwi 1 bezradni!
Jeste$cie zolnierzami, musicie nam
pomoc.

Jestem lepszy od nich. To ja. To moja

zona.

WSZYSCY

Miejmy nadzieje, ze ten dzien nadejdzie
wkrotce 1 wszyscy beda sie¢ cieszy¢
Coz za piekny dzien dla Amora i Wenus,

aby ukoronowa¢ me¢za i zone kwiatami!
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(Przyktad 10)

Za namowa Rosiny Polidoro i Cassandro przechodza od ktotni do bojki, podczas gdy
Fracasso przekazuje braciom, ze Giacinta uciekta z pienigdzmi. Polidoro 1 Cassandro $piewaja
,Co mam zrobi¢ bez pieniedzy, bez siostry, bez narzeczonej?” (Przyklad 10, takty 215 - 222)
Fracasso proponuje jej malzefistwo z tym, kto ja znajdzie, a obydwaj bracia, dla ktdrych
pieniadze sg najwazniejsze, zgadzaja si¢, nie zdajac sobie sprawy, ze po raz kolejny wpadli

zastawiong na nich intrygg.
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6.2.9 Final III aktu ,,La finta semplice”:

Tlumaczenie tekstu Polidoro z finatu aktu III:;

1l cor mi batte in seno,
E il figliolin di Venere,

"Spera", mi dice"almeno, che questo amor sara".

Mi sanera, carina questa gentil manina, che voi
m'avete a dar.

No! ch'e un furbetto amore, e mi potria gabbar.

ROSINA, POLIDORO

Alme belle innamorate,

Una man che voi baciate,

Vi puo solo imprigionar.

La mano accordatemi per pegno d'affetto.

Che inganno! che frode! La rabbia mi rode, no,

non posso piu.

Ma signor non e giustizia Di levarmi il pan da
bocca,

Oh che inganno, oh che malizia!

La mi sposa uh uh uh !

Son stordito, son confuso!

POLIDORO, CASSANDRO

Oh vedi la semplice, la finta bonta!
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Moje serce bije w piersi, a Eros
przemawia do mnie
,2Mam nadziej¢ — méwi mi — ze to

mito$¢”.
Podaj mi t¢ ciepta dlon, ona mnie uleczy,
moja droga.

Mitos$¢ jest przebiegla, zwiedzie mnie

ROSINA, POLIDORO

Delikatna i kochajaca dusza
Megzczyzna, ktérego catujesz,
Moze ci¢ jedynie uwiezic.

Podaj mi reke na dowod mitosci.
Oszustwo, oszustwo! Ptone z
wsciektosci, nie, nie moge tego diuzej
znies¢.
Lecz panie, to nie sprawiedliwosé
odejmowac mi chleb od ust,

Co za zdrada 1 podty czyn!

Moja narzeczona (ptacze)

Jestem oszolomiony, zdezorientowany!

POLIDORO, CASSANDRO

Och, spojrz na t¢ prostotg, udawang



Ci ho gusto, I'ho caro il ciucco, Il somaro io sol

non saro.

TUTTI

E inutile adesso di far piti lament,

Gia queste del sesso son l'arcti innocenti,

E spirto e bellezza son gran qualita.

dobro¢!

Podoba mi si¢, nie jestem jedynym
glupcem.

WSZYSCY

Nie ma sensu dalej lamentowac.
Sa to rzeczywiscie nieszkodliwe intrygi
kobiet.

Dowcip 1 pigkno to wspaniate cechy

ks gin

T = 1 el
wE——— —==
iy izh uh!
i, [ il
C ASSANDRO .
———

.
)[7

(Przyktad 11)
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Na poczatku finatu Polidoro nadal wyraza swoje uczucie do Rosiny, ale kiedy podchodzi,
aby wzig¢ Rosing za reke, ona podaje ja Cassandro. W obliczu tego, Polidoro $piewa ,,Moja
narzeczona” i placze bezradnie (takty 139-144), po raz kolejny demonstrujac swoja stabos¢é.

Nastepnie Simone znajduje Ninette, Fracasso Giacintg, a Rosina ostatecznie wybiera
Cassandro 1 ujawnia swoje plany braciom. Wszystkie trzy pary znajduja szczesliwe
zakonczenie, z wyjatkiem Polidoro, ktory pozostaje kawalerem. Opera konczy si¢ chorem -
zgromadzeni $piewaja: ,,Nie ma sensu dalej lamentowaé, to sg naprawde¢ nieszkodliwe plany

kobiet, dowcip 1 pigkno to wielkie zalety.”
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Podsumowanie

Opery Mozarta odgrywaja wazng role w historii muzyki. Szczeg6lnie te z elementami
komediowymi, cieszg si¢ duzg popularnoscig. Wazng dla efektu komediowego role odgrywaja
postacie buffo. W poréwnaniu z gtownymi rolami i rolami komediowymi dla niskich gloséw,
role tenoréw buffo sa wsérdd odbiorcOw opery znacznie mniej znane. Mimo, Ze sa to role
poboczne lub drugoplanowe, za kazdym razem gdy si¢ pojawiaja, sprawiaja, ze fabula staje
si¢ ciekawsza 1 zabawniejsza, a widzowie z tatwoscig skupiaja na nich swoja uwage. Sa
niczym aromat, ktory przesigka catg oper¢ i laczy poszczegdlne ogniwa fabuly w spojna
catos$¢. Te ,,pomniejsze role” majg wigc rowniez niebagatelne znaczenie dla uzyskania efektu
artystycznego. W repertuarze tenorow buffo jest wiele ,,matych r6l” i chociaz nie sa one tak
trudne do zaspiewania jak gldéwne role tenorowe, takie jak Kalaf, Cavaradossi, Radamés itp.,
to precyzja, ztozono$¢ i czgstotliwos¢ ruchow ciata sa wielkim wyzwaniem dla kazdego
wykonawcy, ktory chce dobrze interpretowac role buffo.

W poréwnaniu do rél tenordw buffo napisanych przez innych kompozytorow, takich jak
Triquet, Spoletta, Goro, Pang/Pong, Beppe itp., role tenoréw buffo Mozarta maja wigksza
liczbe i czas trwania arii, a partie Spiewane s3 utrzymane na granicy zmiany rejestrow
1 w wysokim rejestrze glosu tenorowego, co rowniez czyni ich wykonanie technicznie
bardziej wymagajacym.

Kiedy rozpoczynatem doktorat, moja wiedza na temat rél tenoréw buffo Mozarta nie
byla wystarczajaca, poniewaz w Chinach rzadko $piewa si¢ role operowe tego typu.
Najbardziej znane opery Mozarta w Chinach to Le nozze di Figaro , Don Giovanni, Cosi fan
tutte oraz Die Zauberflote. La finta giardiniera, La finta semplice 1 pozostale opery Mozarta
sg praktycznie nieznane. Nawet najbardziej rozpoznawalna i najcze¢sciej wystawiana opera Le
nozze di Figaro jest znana publiczno$ci jedynie w zakresie rol i partii Hrabiego, Hrabiny,
Figaro i Zuzanny. Rola Don Basilio pozostaje mocno w cieniu. Znajomos$¢ mozartowskich rol
tenorowych jest rowniez ograniczona i obejmuje gtéwnie Don Ottavia, Ferranda, i Tamina.

W Chinach rola tenora zawsze byla kojarzona z Rodolfo, Calafem, Cavaradossim,
Turiddu, Manrico i innymi wybitnie lirycznymi lub dramatycznymi rolami okresu weryzmu.

Ponadto, analizujac rozwdj sztuki wokalnej w Chinach w ciggu ostatnich 40 lat, mozna
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stwierdzi¢, ze wigkszos¢ stynnych tenorow chinskich to tenorzy dramatyczni. Estetyka
wokalistyki tenorowej przyjeta przez wigkszos¢ Chinczykow zostata wypracowana wiasnie
w oparciu o charakterystyke gtosow tych wykonawcoéw i prezentowany przez nich repertuar,
dlatego tez postrzeganie wokalistyki tenorowej w Chinach jest mocno zawgzone. Do dzis$, ze
wzgledu na polityczng 1 ideologiczng specyfike Chin, wiekszo$¢ nowo powstajacych oper
dalej nalezy do opera seria, a role tenorowe w nich obecne to przede wszytkim role typu
spinto 1 wymagajace duzego napigcia dramatycznego. Z tych powoddéw, uwazam, ze bardzo
wazne jest odkrywanie rdl tenorowych buffo, ktére nie sa powszechne na chinskiej scenie.

W trakcie nagrywania CD zauwazylem réwniez wiele r6znic pomigdzy praca w studiu
nagraniowym a wystepami scenicznymi. Glos w nagraniu musi by¢ bardziej mi¢kki niz na
scenie, poniewaz mikrofon jest bardzo blisko, wigc delikatniejsza dynamika da lepszy efekt.
Podczas nagrywania tercetu, ze wzgledu na specyfike glosu kazdego wokalisty, inzynier
nagrania dostosowywal pozycje kazdej osoby i mikrofonu w celu osiggnigcia mozliwie
najlepszego brzmienia.

Wykonywanie i nauka tych partii poprawita moja technike wokalng 1 umiejetnosci
wykonawcze, a takze dala mi lepsze zrozumienie znaczenia aktorstwa i roznic w grze
aktorskiej spiewakow europejskich 1 chinskich. Wiedza, ktora nabylem w trakcie pracy nad
doktoratem pozwoli mi na dalszy, lepszy samorozwoj jako $piewaka oraz pomoze mi w pracy

ze studentami 1 adeptami $piewu.
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