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Ocena dzieta artystycznego:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Pana Hengyi An, zostato zrealizowane w Studio
Polskiego Radia w Warszawie w 2024 roku, na no$niku CD i zawiera wybér szesciu arii
tenorowych i jednego terzetu z oper W. A. Mozarta.

Tenorowi towarzyszy pianistka - Pani ad.dr hab. Justyna Szebesczyk, realizujgca partie
fortepianu z wyciagu fortepianowego oraz prof. dr hab. Robert Gierlach (wykonujgcy
fragment barytonowej partii Hrabiego Almavivy) i sopranistka - Justyna Stepien
(wykonujgca partie Suzanny).

Na ptycie znajdujemy:
- terzet ,Casa senta! Tosto andate " z opery Le nozze di Figaro
- arie Don Basilia ,,In quegli anni cui val poco” z opery Le nozze di Figaro
= arig¢ Don Anchise ,,Dentro il mio petto io sento” z opery La finta giardiniera
- arig¢ Don Anchise ,,Una damina, una nipote” z opery La finta giardiniera
- arie Don Anchise ,,Mio padrone io dir volevo” z opery La finta giardiniera
- arig Don Polidora ,,Cosa ha mai la onna in dossa” z opery La finta semplice
- arig Don Polidora ,,Spoza cara, sposa bella” z opery La finta semplice.

Zaprezentowane na nagraniu utwory stanowig kanon repertuaru mozartowskiego
dla tenora lirycznego i bardzo dobrze wpisuja sie w charakterystyke gtosu doktoranta.
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Artysta wybrane utwory wykonuje w typowo klasycznym stylu. Styszymy zatem
selektywnie prowadzong linie¢ melodyczna, w ktdrej gtos charakteryzuje sie lekkoscia
brzmienia oraz wywazong afektacja, podkreslajaca symboliczny wyraz granych postaci.

Dzieto artystyczne rozpoczyna terzet z Le nozze di Figaro, w ktérym Pan Hengyi An wciela
sie w role Don Basilia. Od pierwszych fraz doktorant bardzo dobrze ilustruje
charakterystyczng postac intryganta. Przede wszystkim jego tembr gtosu doskonale
odzwierciedla klasyczny archetyp roli, ktérej podstawowymi cechami charakteru sa ironia,
cynizm i stuzalczos¢. Gtos brzmi jasno, delikatnie, a nuty komizmu dodaje mu metaliczny
blask, wyraznie zaznaczajajgcy si¢ w ansamblu. Dobrze sprawdza sie w dtugich,
lirycznych frazach, ale takze sprawnie pokonuje bardziej ruchliwe fragmenty partii
woklanej. Na uznanie zastuguje stylowo$¢ wykonania muzycznego. Terzet prowadzony
jest eleganckimi, pieknie wykariczanymi frazami, podkreslajgcymi forme utworu.

Emocije przekazane sg w sposob subtelny, lecz zywy i ciekawy.

Komizm postaci Don Basilia tenor konsekwentnie ilustruje w arii ,,In quegli anni cui val
poco”. Chociaz sama aria nie ma wigkszego wptywu na dramaturgie opery jest ona
charakterystyczng sktadowg tego dzieta Mozarta, gdyz wnoszac element komiczny
stanowi takze typowy numer dla popisu wokalnego. Tak tez odbieram niniejsze
wykonanie. Artysta precyzyjnie realizuje wszystkie skoki interwatowe, dbajac o czystoéé
intonacyjna i poprawng wymowe wioskiego tekstu. Doskonale radzi sobie z szybkimi,
motorycznymi motywami. Wykonanie bardzo sugestywnie rysuje humorystyke postaci
Don Basilia, a réznorodnos$c¢ ekspresiji ukazuje osobe petna ironii, ale i lekkosci

i swoistego wdzieku.

Kolejna aria ,,Dentro il mio petto io sento” Don Anchise z opery La finta giardiniera jest
jedna z bardziej wymagajgcych pod wzgledem trudnosci warsztatowych i kondycyjnych
wsrdd repertuaru tenorowego. Wielokrotnie powtarzajgce sie sekwencje w wysokiej
tessiturze wymagajg przede wszystkim $wiadomej pracy oddechowej i legatowego
prowadzenia frazy woklanej. Pan Hengyi An z duza swoboda taczy kolejne czesci utworu.
Gtos brzmi migkko, z wtadciwg elegancja, chociaz nie jest pozbawiony pierwiastka
ekspresyjnego. Tenor uzyskuje efekty afektacji poprzez umiejetne dopasowanie dynamiki
do rozwijajgcej sig¢ dramaturgii. W utworze tym nalezy takze podkresli¢ doskonata gre
pianistki i wyjatkowe zgranie obojga artystow.

Chociaz aria ,Una damina, una nipote" nakresla posta¢ Don Anchise jako dojrzatego
mezczyzny, a gtos doktoranta brzmi szczegdlnie mtodzieficzo na nagraniu, stysze

w tym wykonaniu potencjat na znakomitego odtwc’:rce tej roli w przysztosci. Bardzo
dobrze przygotowana warsztatowo partia juz teraz pozwala na zbudowanie przekonujgce;j
postaci. Srychac Ze doktorant rozsgdnie podchodzi do warstwy emocjonalnej roli,

kazda jej czeSC jest przemyslana i czytelnie przedstawiona. Umiejetnos$ci wokalne,

takze pozwalajg na zbudowanie réznorodnych odcieni Don Anchise - chociaz utrzymuje
posta¢ w charakterze buffo, nie brak w nim dramaturgicznego, bardziej afektywnego
zabarwienia.

Liryczne prowadzenie frazy charakteryzuje koleja arie Don Anchise. Legatowa artykulacja
kontrastuje z ostinatowym, staccatowym akompaniamentem. Jest to ciekawa
interpretacja, chociaz w moim odczuciu zbyt spokojna. Urywane zdania, kierowane

na przemian do Ramira i Armindy sugeruja wyrazny niepokdj, wrecz gorgczkowoséé
bohatera, podkreslajgc tym komizm postaci. Sadze, ze podobnie jak w poprzedniej arii
brakuje mtodemu spiewakowi jeszcze kilku lat na scenie, aby wykonanie nabrato

Strona2z6



dojrzatosci odpowiedniej do tej roli. Jednakze doktorant Spiewa te ari¢ bardzo poprawnie,
dbajgc o jakos¢ dzwieku, szlachetne brzmienie i precyzje rytmiczna.

Zupetnie innym archetypem postaci jest Don Polidoro z opery "La finta semplice".

Rola mtodzierica, tatwowiernego i niezdarnego, jest napisana w kontrascie do jego
starszego, cynicznego brata Don Cassandra. W niej gtos doktoranta ujmuje czystos$cia
brzmienia, a lekkos¢ i smukte prowadzenie wokalne doskonale przedstawia chtopiecy
charakter. Liryzm fraz Swiadczy o jego wrazliwosci i uczuciowosci, natomiast dosyé gesta
wibracja dodaje uroku i poczucia rozedrgania pierwszymi oznakami mitosci i niepokoju.
Obie arie przedstawione w dziele artystycznym bardzo sugestywnie budujag posta¢ Don
Polidora, ciepte brzmienie gtosu i migkko$¢ prowadzenia melodii wzbudzajg sympatie

do bohatera. Nalezy podkresli¢, ze Pan Hengyi An interpretuje arie réznorodnie i ciekawie.
Wydobywa rozmaite afekty wyraZznie zaznaczajac zmiane temp, artykulaciji czy tez
zmienno$¢ akcentacii tekstu, pozostajac przy tym w ramach cech okreslonych
archetypem roli.

Wybor powyzszego repertuaru pozwala na przedstawienie doktoranta jako artysty
swiadomego swojego emploi, jako $piewaka mozartowskiego. Nagranie ukazato
przemyslang interpretacje trzech réznych charakteréw postaci, o kontrastujgcych
osobowosciach. W ramach swojego fachu Pan Hengyi wykazat sie umiejetnosciami
warsztatu wokalnego, pozwalajgcymi na stylowe i interesujace wykonanie fragmentéw
partii operowych.

Ocena opisu dzieta:

Opis dziefa autorstwa Pana Hengyi An zatytutowany ,,Specyfika mozartowskich partii
tenorowych, z wyréznieniem rél buffo - analiza préwnawcza partii Dona Basilia z Wesela
Figara, Don Anchise z La finta giardiniera oraz Don Polidoro z La finta semplice”,
napisany pod kierunkiem Pana prof. dr hab. Roberta Gierlacha sktada sie ze:

- Wstepu

= Rozdziatu 1 Wprowadzenie

= Rozdziatu 2 Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Basilia w operze "Wesele Figara"

- Rozdziatu 3 Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Anchise w operze "La finta
giardiniera"

- Rozdziat 4 Charakterystyka i analiza wokalna roli Don Polidoro w operze "La finta
semplice"

- Rozdziatu 5 Pordwnianie wybranych rdél tenoréw buffo

- Rozdziatu 6 Analiza recytatywdw i pozostafych fragmentéw nie zawartych w nagranym
dziele

- Podsumowania

- Spisu literatury

= Aneksu - Kopii nut wybranych arii /wyciagi fortepianowe/.

Zaciekawiona juz samym tytutem i podjeciem tematu rél buffo w tenorowym
repertuarze mozartowskim z zainteresowaniem zapoznatam sie z zatozeniami,
ktorymi kierowat sie doktorant, przyblizajac pow6d wybrania powyzszej problematyki.
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We Wstepie czytamy o réznicach profilowych dramaturgii opery wtoskiej i chinskiej,
dotyczgcych watkdw komicznych, nie istniejgcych w tematyce dziet azjatyckich.

Autor przedstawia powdd dobrania arii do dzieta artystycznego, jako reprezentatywnych
przyktadéw tenorowych rél buffo, stawiajgc trzy tezy do udowodnienia: istotne znaczenie
rél komediowych w repertuarze tenorowym, trudno$é¢ wykonawcza partii buffo oraz
ztamanie stereotypu, jakoby partie buffo byty zarezerwowane gtéwnie dla gtoséw
basowych. Doktorant wyraza nadzieje na uzupetnienie istniejgcych badan o nowe
wnioski, bedace wynikiem analizy opartej na badaniu aspektéw techniki woklanej,
charakterystyki postaci oraz stylu wykonania.

Wielowatkowe Wprowadzenie szeroko ukazuje sylwetke Wolfganga Amadeusza Mozarta
poprzez note biograficzng i zarys jego twérczosci operowej. Znajdujemy tam takze
podrozdziaty segregujgce wokalng twdrczosé kompozytora na pieéni, arie operowe,
arie koncertowe, a takze geneze, rozwdj i charakterystyke opery seria, buffa i singspiel.
Zestawienie to autor uzupetnia historig i okresleniem znaczenia gtosu tenorowego przez
kolejne epoki muzyczne, podsumowujgc wykazem rodzajéw gtoséw tenorowych.
Wszystkie zawarte informacje stanowig bardzo dobrg baze wiedzy, gruntujaca
$wiadomosc¢ genezy i stylu tworczosci operowej Mozarta. W mojej opinii tylko rozdziat
0 podziale gtosow tenorowych mégtby zawiera¢ wiecej ogélinodostepnych informacii,
dotyczacych miedzynarodowego kontekstu podziatu gtoséw na fachy. Skupiajac sie
jednak na tytutowej specjalizacji tenora komicznego (buffo) charakterystyka
przedstawiona jest trafnie i czytelnie, poparta wieloma przyktadami rél operowych.

Kolejne trzy rozdziaty ujete w podobny schemat przedstawiajg postaci tenorowe, ktérych
arie Doktorant zawart w dziele artystycznym. Mamy zatem analize roli Don Basilia,

Don Anchise oraz Don Polidoro, przeprowadzong w konteks$cie powstania oper,
streszczeniu ich fabuty, a nastepnie opisu i analizy kazdego utworu znajdujgcego sie na
nagraniu. Dzigki ujeciu etapow pracy w okreslonej strukturze, proces analityczny i zawarte
w nim informacje sg przedstawione klarownie, tworzac logiczng catos$é. Czesci opisujace
osnowe powstania dziet ttumacza przede wszystkim sposéb budowania dramaturgii

w tych operach. Autor podkresla znaczenie charakterystycznych cech poszczegéinych
bohaterdw i ksztattowania historii opery na bazie okreslonych archetypéw. Potrzebe
wyréznienia charakterologicznego postaci ttumaczy stylem zycia i inspiracjami epoki,

w ktérej tworzyt Mozart.

Analiza terzetu i kazdej arii zawiera umiejscowienie w fabule, strukturze muzycznej dzieta
oraz ftumaczenie z jezyka wtoskiego na jezyk polski. Doktorant zamieszcza takze
najistotnijesze fragmenty z wyciggu fortepianowego, na ktérych opart swojg analize.

Na ich podstawie wskazuje znaczenie i wptyw warsztatu kompozytorskiego na ksztatt
muzyczny linii melodycznej i akompaniamentu - wyréznia role artykulacii, rytmizaciji,

czy wykorzystanie poszczegodlnych rejestréw gtosu. Uzasadnia zalezno$ci muzyczno-
dramaturgiczne, nie tylko w kontescie catosciowym, ale takze warsztatu wokalnego.
Opisuje techniczne zadania wokalne, ktdre stawiajg poszczegdlne fragmenty partii

| proponuje wiasne sposoby na uzyskanie ksztattu gtosu, zgodnego ze stylem i estetyka
mozartowska.

Opisy te czyta sie z ciekawoscig i zrozumieniem. Autor Swiadomie korzysta z wiedzy
praktycznej i klarownie jg przedstawia. Wartym podkreslenia motywem tematycznym
jest tez odniesienie sig do charakterologicznych aspektéw budowania rél, ich komicznych
momentdéw, zaréwno w dramaturgii jak i muzyce.

Po analizie utworéw z dzieta artystycznego doktorant uzupetnia duzym rozdziatem

dotyczgcym poroéwnania rél tenoréw buffo. W zestawieniu przyktadowych postaci
wychodzi poza dzieta Mozarta podajgc liczbe arii tenorowych w przekroju czasowym
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od kompozycji Mozarta po Ryszarda Straussa. Zabieg ten ttumaczy checig
przedstawienia istotnego znaczenia charakterystycznych rol tenorowych w dzietach
Mozarta przez wigksza ekspozycje niz operach innych kompozytoréw, gdyz w jego
dzietach prawie kazda postaé tenorowa posiada do zagpiewania co najmniej jedna
popisowa arig, a co za tym idzie charakterystyczne role drugoplanowe odgrywajg wieksza
role w dramaturgii dziet. Nastepnie bardzo trafnie opisuje znaczenie tego typu postaci,
dokonujgc kolejnego opisu i poréwnania trzech bohateréw z dzieta artystycznego,

tym razem w kontekscie budowy ogélnego wizerunku kazdego z nich. Dalej
podsumowuje zakres wymagan wokalnych zawartych w tych trzech partiach, biorac
pod uwage ambitus skali gtosu, problematyke zmian rejestréw wokalnych oraz zmiany
kolorytu brzmienia gtosu.

Rozdziat 5 uzupetnia podpunktem, w ktérym wybiera po dwéch uznanych $piewakdow,
Spiewajacych kazda z partii, omawiajac ich charakterystyczne cechy gtoséw, sposéb
wykonania oraz réznic w interpretacii, czesto wynikajacych z charakteru inscenizacii.
Fragment ten Swiadczy przede wszystkim o checi twérczego podejscia do interpretacji
powyzszych rél i wnikliwej analizie mozliwosci aktorskich, jakie daje sztuka teatralna.

Szersza perpektywe swojej pracy nad zrozumieniem postaci autor zawiera w ostatnim
rozdziale 6. Tres¢ dotyczy innych numeréw oper, gtéwnie ansamblowych, ktérych opis
kompletuje rys postaci. Doktorant przedstawia udziat swoich bohateréw w scenach
zbiorowych, ttumaczy ich teksty i relacje z innymi postaciami. Chociaz opis wykracza
poza dziato artystyczne swiadczy o gruntownym przygotowaniu w zrozumieniu i ksztatcie
interpretacyjnym wykonanych utworéw. Jest takze cennym elementem uzupetniajacym
proces badawczy o roli tenorowego gtosu buffo w operze, nie tylko W. A. Mozarta.

W podsumowaniu Pan Hengyi An odnosi sig do tez zawartych we Wprowadzeniu.
Zwiezle i rzeczowo uzasadnia swoje zatozenia o wyjgtkowej roli charakterystycznych rél
tenorowych buffo. Podkresla dlaczego sa niezbednym elementem oper komicznych,
chociaz majg one czesto wymiar drugoplanowy.

Bardzo ciekawym fragmentem jest odniesienie sie autora do subiektywnych refleksji

na temat popularnosci, czy wrecz znajomosci oper komicznych Mozarta w Chinach.

W komentarzu czytamy, ze opery te praktycznie nie sg wystawiane, a sam wizerunek
postaci buffo praktycznie nie znajduje miejsca w repertuarze granych w Chinach dziet
operowych. Poniewaz do tej pory gtos tenorowy kojarzy sie tam gtéwnie

z wykonawstwem r6l amantowskich lub bohaterskich doktorant wyraza nadzieje,

ze jego praca otworzy nowe przestrzenie do popularyzaciji oper buffa i szerszego
spojrzenia na mozliwosci wykorzystania lekkich gtoséw o charakterystycznych cechach.

Konkluzja:

Dzieto artystyczne przedstawione przez Pana Hengyi An jest bardzo ciekawym
zestawieniem fragmentow rél odpowiednich dla tenora o charakterystycznym tembrze,
jakim sam dysponuije.

Lekkos$¢ prowadzenia frazy, ruchliwo$¢ gtosu uzyskana przez smukte i eleganckie
prowadzenie wokalne bardzo dobrze wpisuje sig stylistyke dziet Mozarta. Komediowego
charakteru dodaje sposéb wykorzystania muzycznych srodkéw podkreslajacych elementy
afektacji. Wptywajg one nie tylko na barwng interpretacje, ale réwniez na koloryt gtosu,
ktory w zaleznosci od granej roli brzmi migkko i naiwnie (Don Polidoro) lub ostrzej,

z metalicznym podzwiekiem (Don Basilio). Spiewak wiernie realizuje zapis kompozytorski
oddajac dobry charakter postaci. Gtos jest wyréwnany w catej rozciggtosci skali,
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z dobrg impostacja, praca oddechowa i dykcja. Chociaz w partii Don Anchise brakuje mi
troche jeszcze dojrzatosci brzmienia wszystkie trzy postaci sa znakomicie przygotowane
wokalnie i majg duzy potencjat sceniczny. Szczegdlinie ujety mnie arie Don Polidora,
ktorymi $piewak nakresdlit bardzo przekonujacy rys charakterologiczny.

Pan Hengyi An w swoim wykonaniu pokazat wiele charakterystycznych elementéw
typowych dla postaci buffo, nawigzujgc tym do tematu opisu dzieta artystycznego.

Praca pisemna oparta na problematyce specyfikacji mozartowych partii tenorowych
| analizie porobwnawczej trzech partii: Don Basilia, Don Anchise i Don Polidoro uzasadnia
wybor utworéw do nagrania. Doktorant podejmuje aspekty m.in. wykorzystania
charakterystycznego rodzaju gtosu tenorowego w rolach buffo, znaczenia rél
drugoplanowych w dramaturgii oraz popularyzacji repertuaru oper komicznych na
rodzimym rynku chinskim. Kazdy z tych tematéw zostat w dysertacji doktadnie opisany
i merytorycznie uzasadniony. Autor analizuje temat wielokontekstowo, i chociaz czasem
wydaje sig, ze zbyt szeroko rozbudowuje poszczegdlne rozdziaty, to dzieki szczegétowej
analizie otrzymujemy obraz $wiadomego i grunownego przygotowania artysty do
wykonania dzieta artystycznego.
Pod wzgledem merytorycznym prace oceniam bardzo wysoko. Doktorant przeprowadza
analize w sposoéb logiczny, zachowujac ciagto$¢ procesu badawczego. Znajdujemy
zar6wno informacje z zakresu historii muzyki, wiedzy o teatrze operowym, jak i poprawng
eksplikacje zaleznosci kompozycyjno - dramaturgicznych. Autor wykazuije sie duza
wiedzg z zakresu techniki wokalnej i specyfiki poszczegdinych elementéw dzieta
scenicznego. Postuguje sie fachowa nomenklaturg, chociaz pojawito sie w tekscie kilka
niezbyt sktadnych sformutowan jak: Kompozycja opery zbiegta sie ze slubem Mozarta
(str.11), [...] na podstawie jakoSci dzwieku wspdiczesne tenory mozna podzielié¢ na
nastepujgce typyl...] (str.18). Forma pracy takze ujeta jest prawidtowo, odniesienia
do cytowanych zrédet czytelnie opisane, a sama bibliografia zawiera wiele cennych
publikacji. Oprécz kilku drobnych literéwek lub btednych spacji zwrécitabym uwage
na ujednolicenie sposobu zapisu tytutdw dziet Mozarta w nagtéwku dysertaciji. Moim
zdaniem dobrym bytoby ujednolicenie ich zapisu w jezyku wtoskim.
W ogdlnym podsumowaniu stwierdzam, ze dzieto artystyczne wraz z jego opisem stanowi
cenny wktad w rozwoj dyscypliny sztuki wokalnej, szczegdlnie w kontescie popularyzacii
i zrozumienia dziet i rél buffo na rynku chinskim. Jak podkresla sam doktorant, praca ta
ma takze pedagogiczny aspekt, dotyczacy budowania $wiadomosci wokalnej,
w kontekscie kategoryzaciji gtoséw i odpowiedniego wykorzystywania ich
charakterystycznych cech w réznorodnym repertuarze operowym.

Niniejszym stwierdzam, ze praca doktorska spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) i wnosze
0O jej przyjecie.

dr hab. Bernadetta Grabias
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