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Recenzja rozprawy doktorskiej

mgr Hengyi Ana pt: Specyfika mozartowskich partii tenorowych, z wyréznieniem rél buffo
- analiza poréwnawcza partii Don Basilia z ,,Wesela Figara”, Don Anchise z ,La finta

giardiniera” oraz Don Polidoro z ,,L.a finta semplice”

Recenzja sporzadzona zostata na podstawie pisma z dnia 25.02.2025 roku Przewodniczacego Rady
Dyscypliny Artystycznej] UMFC w Warszawie, prof. dr. hab. Roberta Ciesli powierzajacego mi
funkcje recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Panu Hengyi An
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Przedstawione do recenzji dzielo artystyczne wraz z opisem mgr Hengyi An wykonane zostalo
pod kierunkiem promotora prof. dr. hab. Roberta Gierlacha.

Opis dzieta artystycznego zawiera 131 stron, wliczajac zaréwno tres¢ wiasciwa, jak i spis rzeczy
z wylaczeniem aneksu, gdzie Autor dolgcza partytury poszezegdlnych dziel Wollganga Amadeusza
Mozarta, o ktérych mowa w pracy. Wybér tematu nalezy uzna¢ za trafny. Doktorant obrany przez
siebie problem wraz z Promotorem porzadkuja, systematyzujg i analizujg. W pracy m.in. czytamy:
Jak dotychezas brakuje w chifiskim pismiennictwie naukowym badan na temat rol tenordw buffo
w operach Mozarta, a istnieje jedynie kilka publikacji na temat tego typu rol w pismiennichwie
zagranicznym i sq wcigz nieliczne. Innym razem czytamy: W poréwnaniu z gltownymi rolami
i rolami komediowymi dla niskich gloséw, role tenoréw buffo sq wsréd odbiorcow opery znacznie
mniej znane. Mimo, ze sq (o role poboczne lub drugoplanowe, za kazdym razem gdy sie pojawiajq.
sprawiajq, ze fubula staje si¢ ciekawsza | zabawni¢jsza, a widzowie = latwosciq skupiajg na nich
swojg uwage. Sq niczym aromat, kiory przesigka calg operg i lyczy poszczegdlne ogniwa fabuly
w spojng calos¢. Te . pomniejsze role” majq wigc rowniez niebagatelne znaczenie dla uzyskania

efektu artystycznego.



Recenzowana rozprawa w ogélnym ujeciu ma klarowna, logiczng strukture - podziat i kolejnos¢
prezentowanych tredci sa wiasciwe. Opracowanie sklada sig¢ z czescl wstepnej, leoretycznel.
przedstawienia problemu oraz sposobu jego praktycznej realizacji I podsumowania. Literatura
rozprawy doktorskiej dobrana prawidiowo. Znaczenie praktyczne tej publikacji jest rzecza istotng
dla glosow tenorowych. Na str. 6 m.in. czytamy: ... wyniki niniejszej dyserlacji bedzie mozna
wykorzystaé w praktyce badawczej i dydakiycznej, a takze do wspierania rozwoju chinskiej opery

w obszarze twérczosci komediowej.

Aspekty formalne i j¢zykowe rozprawy doktorskie;j.

Jezyk pracy jest klarowny i zrozumialy. Jednak technika pisania pracy pozostawia pewien
niedosyt ze wzgledu na liczne nieprawidiowosci. ktorych nie sposob nie zauwazy¢. Juz sam tytul
pracy jest makaronizmem mieszajgcym rozne jezyki. Albo od poczatku do konca piszemy tytul
kazdej opery w jezyku wloskim badz w jezyku polskim. Liczne bledy edycyjne (typograficzne). Na
koncu akapitu jednoliterowe wyrazy typu: a, i, W, 0, Z, CZ€g0 przyktadem sa strony: 1, 5, 18, 19, 23,
8. 32, 42, 49, 57, 58, 59, 70, 72, 75, 81, 83, 84, 85, 83, 91, 93, 94, 96, 97, 100, 115, 123 tzw.
sieroty. Perseweracja slowa jak np: W pierwszej czesci tefj arii Aria posiada.... (str. 74). W obliczu
tej nieznanej w Chinach réznorodnosci rél operowych i moich cech wokalnych, postanowilem
w moich.. Tak wiec w mojej pracy.. (str.5), W procesie zhierania materialéw, perspektywy myslenia
i metody badawcze powyzszych badaczy daly autorowi... (str. 6).

Bledna odmiana przez przypadki typu: Basilio Spiewa podekscytowana (str. 38). Tmig Podesta
(burmistrza La Gonero) Autor pracy wymienia kilkakrotnie z malej litery (str. 59. 62). Bledy
literowe jak: Amadeus (str. 7), Georga Friderica Handela (str. 14), Pelen meskiej saily (str. 19),
Bedqgc wdzigezny ... Pani Justynie Stepien (str. 20), zmainy (str. 84). Liczne bledy literowe w zapisie
arii wloskich cho¢by na stronach nr: 22, 23, 32, 33, 34, 42. 49. Kolokwializmy typu: smutny Mozart
(str. 9), aby zwigzaé koniec z korcem (str. 9), to jak ten moment, w kiorym zakochani, chcemy
wyznaé swojg milosé... (str. 12), Jest (o aria z radosnym tempem i dos¢ obfitym tekstem (str. 34),
ki6ry ma glupkowatego brata Polidoro (str. 65).

Warto wspomnie¢ w lym momencie o wymogach stawianym pracom naukowym na podstawie
dalszych nieprawidlowosci na jakie napotyka recenzent. Chodzi tym razem o sprawe przypisow,
ktére sporzadzone sg w sposob nieprawidtowy. Bowiem kazda pozycja powinna zawierac inicjal

imienia i nazwisko autora lub autorow. Tymczasem dla przykfadu w przypisie nr 2 1 3 zastosowano



odwrotno$¢ zasady. W przypadku przypisu 40, 42 czytamy: Rudolf Kloiber; nr 41,44 Richard
Boldrey (zbyteczne cale nazwy imion).
Kolejna wazna zasada to bibliografia/spis literatury. Podstawowe zasady pisarstwa naukowego
w przypadku Doktoranta rownie w te] kwestii pozostawiaja pole do dyskusji. Co do zasady
srodlowosei wymaga ona rzetelnego powolywania si¢ na zrodla. Tymczasem w spisie literatury
odnajduje czytelnik zdecydowanie wigcej pozycji ksigzkowych niz w przypisach. Nastgpna sprawa
budzaca watpliwo$é to sposob sporzadzania wykazu literatury, Powinna by¢ ulozona alfabetycznie
czego nie znajduje w pracy Pana Hengyl Ana. Réznica pomiedzy przypisami a bibliografig polega
na tym, Ze najpierw piszemy nazwisko autora, imie lub jego inicjat. Tymczasem w przedstawione]
tresci rozprawy napotykamy na kolejny blad formalny. Zdarza sie, ze Pan Hengyi An pisze tekst
rozprawy w pierwszej osobie. Jak wiadomo pracg pisze sie jezykiem formalnym w trzeciej osobie
liczby pojedynczej w czasie dokonanym np: _zmieniono”, ..przedstawiono”, ,dany fragment
zaprezentowano” etc... Tymczasem na str. 38 czytamy: W moim nagraniu cd zmienilem wysokos¢
d#wieku w koncowej czesci arii w takeie 1307 Puo”™ na wysoki b2, poniewaz slyszalem, jak niektorzy
spiewacy dokonujg tej modyfikacji i podoba mi sig. poniewaz uwazam, ze daje to... Na str. 104
czytamy: Nie nagralem partii finalowych... Rownoczesnie jednak uwazam, ze... Rzecza, o ktore)
nalezy wspomniefn w recenzji jest brak konsekwencji w pisowni jakg stosuje Autor w podrozdziale
1.8 rodzaje tenoréw. Doktorant pisze: tenor komiczny (tenor buffo), tenore di grazia lleggiero
tenor), trzeci rodzaj tenora pisze tenor liryczny bez konsekwencji zapisu (tenore lirico) oraz czwarty
tenor dramatyczny bez konsekwencji zapisu (tenore dramatico) str 18-19.

Warto pamietaé, iz prace licencjackie, magisterskie jak i doktorskie muszg by¢ tworzone
7 poszanowaniem pisarstwa naukowego. Istnieje co prawda wiele roznic indywidualnych
dotyczacych przede wszystkim dyscypliny naukowej, wyboru tematu, metod naukowych, stylu
pisania, jednakze ogolne kryteria, ktore powinna spetnia¢ praca doktorska, sa przynajmnic]
w humanistyce wspolne dla wszystkich prac naukowych. Poprawno$¢ metodologiczna dysertacji
niestety nie jest mocng strong. Wymaga szeregu niezbednych korekt oraz nadrobienia zaleglosci
z przedmiotu metodologia pracy naukowej.
Pomimo powyzszych bledow i niescistosci przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska (opis
dziela artystycznego) moze sta¢ sig poradnikiem dla tenoréw, ktory z teoretycznego punktu
widzenia pozwala zmaksymalizowac wlasny wewnetrzny potencjal, stanowi oryginalne ujgcie

tematu. dowodzi poglebionej wiedzy teoretycznej i praktycznej na dany temat.



Ocena dziela artystycznego.

Plyta sklada sie z wybranych dziel operowych Mistrza Wolfganga Amadeusza Mozarta
(1756-1791). Jego tworczos¢ w zakresie tego gatunku obejmuje zarowno opery seria, jak 1 opery
buffa. To wlasnie te ostatnie staly si¢ przedmiotem zainteresowan oraz dociekliwych poszukiwan
w kwestii wykonawczej wybranych postaci. Na stronie 127 czytamy: Do dzis, ze wzgledu na
polityczng i ideologiczng specyfike Chin, wiekszo$¢ nowo powslajgcych oper dalej nalezy do oper
seria. a role tenorowe w nich obecne to przede wszystkim role 1ypu sinto i wymagajgee duzego
napiecia dramatycznego. Z tych powoddéw uwazam, ze bardzo wazine Jest odkrywanie rdl
tenorowych buffo, kiore nie sq powszechne na chinskiej scenie. W przypadku recenzowanego dziela
artystycznego Pan Hengyl An przedstawia takie postacie jak: Don Basilio z ,.Le nosze di Figaro™.
Don Anchize z ..La finta giardiniera” oraz Don Polidoro z ..La finta semplice”. Szczegdlowy wykaz

nagrah przedstawia si¢ w sposéb nastgpujacy:

1. W.A.Mozart - Terzetto Don Basilio 1 Count Almaviva i Susanna ..Cosa senta! Tosto andate”

bl Re |

z 1 aktu opery Le nozze di Figaro 4’33

7 W.A.Mozart - aria Don Basilia ,,In quegli anni cui val poco” z IV aktu opera Le nozze di Figaro

3749

(U8

W A Mozart - aria Don Anchise ,,.Dentro il mio petto io sento” z | aktu opery La finta

giardiniera 5741

4 W.A.Mozart - aria Don Anchise ,,Una damina, una nipote™ z 11 aktu opery La finta giardiniera
4’50

5 W.A.Mozart - aria Don Anchise . Mio padrone io dir volevo™ z Il aktu opery La finta
giardiniera 3755

6. W.A.Mozart - aria Don Polidoro ..Cosa ha mai la donna in dosso” z | aktu opery La finta
semplice 3’51

7 W.A.Mozart - aria Don Polidoro ,,Sposa cara, sposa bella” z 11 aktu opery La finta semplice

4’28

Mozna sie zastanawiaé, czy ta wersja nagrania jakg proponuje Doktorant jest bardziej, a moze

mniej atrakcyjna od orkiestracji, do ktorej jeste$my przyzwyczajeni. Jedno jest pewne, wykonanie
4



wszystkich proponowanych pozycji z towarzyszeniem fortepianu zdecydowanie bardziej uwydatnia
braki techniczne i muzyczne $piewaka. Stawia przed Nim bardziej odpowiedzialne zadanie
interpretacyjne. Szkoda, Ze Solista nie snalazl rownorzednego partnera w grze Pani Beaty
Sebesczyk realizujacej partie fortepianu. Stuchanie nagran z partytura w reku pozwala wnikngc
ofebiej w strukturg, budowe, ekspresj¢ oraz dynamike formy. Na pierwszy rzut wysuwaja sie
spostrzezenia typu: brak szlachetnosci i skupienia dzwigku, brak subtelnych ninansow
dynamicznych, brak plastycznosci glosu oraz lekkogci. brak konsekwentnie przeprowadzonych
przez kompozytora scenariuszy dzwickowych. Sam tytul rozprawy doktorskiej juz na wstepie
przywotuje reflekcje nad wybranymi postaciami w operach Wolfganga Amadeusza Mozarta.
W kazdej z trzech oper na pierwszy plan wysuwa sig akcja i zwiazane z nig postacie. U kazdego
z przywolywanych przez Doktoranta bohaterow obserwujemy oczyma wyobrazni zachowania,
zamiary i my$li uwiklanych w akcje postaci. Sg one jednoczesnie w sposob istotny zwigzane
z fabulg opery doznajgc przy tym réznorodnych zmiennych uczué. Interpretacja kazdej z arii
stwarza mozliwoéé wczucia sie w posta¢ i ulatwia jedoczesnie éledzenie jej dalszego rozwoju
w kazdej z nich. Przywolane postacie Don Basilia. Don Anchise oraz Don Polidoro mozna rzec
staja sie spoiwami akcji i obiektem silnych przezyé odbiorcy. Sg to przyklady wyrazistych
bohaterow. Tymczasem staja si¢ w duzej mierze teoretycznymi przemysleniami Doktoranta, nie do
konca znajdujacymi odzwierciedlenie w nagraniu plytowym. Portrety psychologiczne wszystkich
trzech bohateréw zostaly nakreslone z precyzja. z dbaloscia o kazdy szczegdl. ale niestety
z teoretycznego punktu widzenia. Wszystkie zawarte propozycje na plycie z zalozenia
kompozytorskiego sg nasycone szczegolnie zywg, mocng uczuciowoscia. Tymczasem mi osobiscie
tego nasycenia dzwigku wspomnianymi elementami zabraklo. Kazda jedna aria od poczatku do
kohca wys$piewana jest na jednej i tej same] plaszczyznie dynamicznej. Wyraznie zabraklo
malarskiej fantazji, nastrojowo skontrastowanych obrazéw do konkretnych zdarzen wynikajacych
7 tresci stownych. Glos $piewaka nie podaza za stylem literackiej wypowiedzi. Niezwykla finezja
i czuly wyrafinowany smak kompozytora, zwielokrotniony wachlarz uczu¢ i pejzaz nastrojowy
kazdej z prezentowanych postaci nie do konca przeklada sie na glos Pana Hengyi Ana.

Jednak rzecza godng uwagi jest dobra dykcja $piewaka. W nagraniu przebija si¢ radosc
z mozliwosci wykonania tych dziet. Mitym dopetnieniem staje si¢ dla stuchacza wyczuwalna
biegtos¢ techniczna pianistki. Sprawnie panowata nad cafoscia kazdej pozycji z osobna,
utrzymywala kontakt z solista. Gra Pani Beaty Sebesczyk uzupetniata naturalnosc nieustannie
dialogujacym i splatajacym si¢ watkom partii wokalnej 1 instrumentalnej z jej punktu widzenia

i wyczucia wypowiedzi artystycznej.



Konkluzja

Pomimo mankamentow edycyjnych czy jezykowych doceniam duzy wklad pracy Doktoranta
i zmudny proces zbierania i opracowania materiatow. Bezsprzecznie jej mocng strong jest podjecie
problematyki waznej dla miodego artysty sztuki operowe] zardéwno z poznawczego oraz
praktycznego punktu widzenia. Umiejetne i wywazone polaczenie trzech postaci oper Mozarta
z prezentacja dobrze dobranych i przekonujaco opisanych studiow przypadkow. Dobra orientacja
autora W wyzej wymienionej problematyce oraz umiejetno$é narracji doprowadzily do wywolania
efektu zainteresowania sie ta problematyka.

Recenzowana praca spetnia kryteria whasciwe dla rozpraw doktorskich, co uzasadnia
postawienie wniosku o przyjecie rozprawy doktorskiej. dopuszczenie jej do publicznej obrony

i kontynuowanie czynnosci w ramach przewodu doktorskiego Pana mgr. Hengyi Ana.

Recenzent



