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Wstep

Muzyka wokalna jest rodzajem sztuki, przejawem kultury i romantycznym wyrazem
ludzkiego zycia. Sztuka wokalna powstajagca w réznych czasach nie tylko odzwierciedla nurty
intelektualne i sytuacje spoteczng danego okresu, ale takze wyraza osobiste dgzenia i stanowi
ekspresje estetyczng kompozytora.

Piesni sg jedng z odmian sztuki wokalnej. Juz pod koniec XVIII i na poczatku XIX
wieku piesn intensywnie rozwijata si¢ w Europie jako szczegélny gatunek muzyKi
kameralnej. Jej wyrafinowana forma i bogata tre$¢ wyraznie odrdzniaja ja od pokrewnych
gatunkow muzycznych. Nowatorstwem jest wyrazanie autentycznych emocji zawartych w
poezji przez duet rownowaznych partneréw: $piewaka i pianisty. Finezyjna partia fortepianu
oraz urzekajacy i1 poruszajacy gtos doskonale wspierany przez fortepian stanowig gtowne
cechy piesni romantycznej. Istnienie piesni jako formy muzycznej nie tylko wzbogaca zycie
duchowe ludzi i stanowi dla nich forme rozrywki, lecz takze tworzy jedna z wielu warstw
pluralistycznej ludzkiej kultury. Piesn posiada zar6wno warto$¢ artystyczng, jak i wartosé
kulturowa.

W historii rozwoju tego gatunku muzycznego, piesni tworzone przez austriackiego
kompozytora Franza  Schuberta stanowig typowy przykltad piesni  obszaru
niemieckojezycznego. Schubert, bedacy pionierem nurtu romantycznego, w swoim krotkim,
31-letnim Zyciu napisal w sumie ponad 1000 utworéw, w tym ponad 600 piesni. Laczyt on w
nich w cato$¢ muzyke wokalna, tekst 1 parti¢ fortepianu. Zostal przez potomnych nazwany
Krolem piesni. Mial wielki wplyw na Zycie muzyczne swojej epoki i gleboko wptynat na idee
1 praktyke muzyczng kolejnych pokolen.

Schubert zrewolucjonizowat prostg form¢ $piewu solowego 1 akompaniamentu w
piesniach artystycznych. W linii melodycznej fortepianu zawart mozliwos¢ zgltebiania poezji i
potaczyt ja z delikatnym 1 pomystowym jezykiem muzycznym. W piesniach Schuberta wazna
rolg odgrywa fortepian. Rola fortepianu wyszta poza zwykta funkcj¢ akompaniamentu i stat
si¢ on waznym srodkiem ukazywania obrazow, tworzenia atmosfery i wyrazania emocji,
znacznie podnoszac w ten sposob warto$¢ estetyczng utwordw artystycznych.

Cykl Winterreise jest jednym z najbardziej reprezentatywnych dziet Schuberta i
odgrywa wazng rol¢ w historii pie$ni. Kompozytor stworzyt go rok przed smiercig. Schubert
nadal poglebiat swoj jezyk muzyczny i1 skupial si¢ na ukazaniu istoty stylu tworczego.

Elastycznie postugujac si¢ poezja romantyczng nadatl partii fortepianu bardziej muzykalny 1
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psychologiczny wydzwigk, a tragiczne wedrowki bohatera wiersza wykorzystat do
zintegrowania swojej Smierci z ostatnim etapem zycia. Ten cykl jest przyktadem najglebszego
ducha tragizmu ws$rod piesni Schuberta, a zarazem romantycznej podmiotowosci.

Muzykolodzy od dawna niestrudzenie studiujg piesni Schuberta.

Praca podzielona jest na wstep, 5 rozdziatow, zakonczenie

Rozdziat | omawia Kksztaltowanie si¢ i rozkwit wczesno-niemieckiej muzyki romantycznej i
piesni. W rozdziale Il przedstawilem posta¢ Franza Schuberta i przebieg dramatyczny cyklu
Winterreise z perspektywy tekstu i jezyka muzycznego. W rozdziale Ill przeanalizowatem
cykl Winterreise z perspektywy wykonawczej. W rozdziale IV przedstawilem wptyw piesni
Schuberta na chinskie piesni artystyczne. W rozdziale V przedstawilem swoja koncepcje
wykorzystanie cyklu Winterreise w chinskim wyzszym ksztalceniu wokalnym. Na koniec
dotaczytem wykonang przez siebie kwerende chinskich wykonan cyklu Winterreise w XXI

wieku i przyktady wydawnictw ptytowych i nutowych.



Rozdzial I

Ksztaltowanie sie i rozkwit wezesno-niemieckiej muzyki romantycznej,
aw szczegolnosci piesni.

1.1: Niemiecka muzyka wczesnoromantyczna i styl kulturowy

Zachodni nurt romantyczny narodzit si¢ pod koniec XVIII wieku, a swdj szczyt
osiagnal w pierwszej potowie XIX wieku. Ruch ten miat wptyw na wiele krajow i regionow, a
jego istotg byla fala mysli spoteczno-kulturowej, obejmujaca szeroko pojeta literature, sztuke,
filozofi¢ 1 polityke. Byl on $ci§le zwigzany z rewolucja francuska, nastepujacym po niej
odrodzeniem feudalizmu i ruchami narodowymi, bedac produktem serii spolecznych
niepokojow 1 przemian. Muzyka romantyczna wywodzi si¢ z ruchu literackiego romantyzmu,
a wielu tworcow muzycznych czesto czerpato tematy bezposrednio z romantycznej literatury i
poezji. W XIX wieku muzyka i literatura byly ze sobg powigzane jak nigdy dotad, co
pozwolito na wyksztalcenie si¢ i rozkwit gatunku niemiecko-austriackiej piesni, bedacego

jedna z najbardziej romantycznych form wyrazu.

1.1.1. Poczatki romantyzmu w literaturze niemieckiej

Romantyzm pojawit si¢ w zwigzku z ruchem O$wiecenia. Osiemnastowieczny filozof
i teoretyk muzyki Jean-Jacques Rousseau wzywal do szacunku dla ludzkiej natury i
niezaleznej wartosci, skutecznie przygotowujac grunt pod poOzniejszy ruch literacki
romantyzmu. Jako nurt artystyczny, romantyzm rozwinat si¢ najpierw w literaturze, jednak
reakcje na romantyzm literacki w r6znych krajach europejskich w zakresie mysli 1 formy byty
rozne. Wczesna literatura romantyczna w Niemczech roznita si¢ od angielskiej czy
francuskiej wyraznym zabarwieniem filozoficznym, czy nawet mesjanistycznym, co wynikato
nie tylko z niemieckiej sktonnosci do racjonalizmu, lecz takze ze sktonnosci romantykow
niemieckich do czerpania inspiracji z filozofii klasycznej. ,,Niemiecki romantyzm zawsze
charakteryzowatl si¢ niezmiennym podejsciem, dzigki czemu byl silniejszy 1 bardziej
niezlomny, niz w jakimkolwiek innym kraju, poniewaz Niemcy, w przeciwienstwie do

Francuzow, nigdy nie traktowali dogmatéw artystycznych jako czego$ $wietego i1



nienaruszalnego™*

. Nic wiec dziwnego, ze romantyzm swoj pierwszy 1 najwigkszy rozkwit
przezywat w Niemczech, kraju myslicieli i poetow.

Ruch literacki Sturm und Drang (Burza i Napor) z lat 70. XVIII wieku stat si¢
zaczatkiem niemieckiego romantyzmu?. Tworcy tego okresu skupiali si¢ na przedstawianiu
wewnetrznego zycia duchowego i doswiadczen zmystowych postaci. Uwazali, ze geniusz
artystyczny nigdy nie moze by¢ ograniczony przez forme¢ i ze podazanie za wlasnymi
uczuciami jest jedynym, co naprawdg si¢ liczy. To podejécie przedstawicieli Sturm und
Drang zapowiadalo nadejscie nurtu XIX-wiecznego niemiecko-austriackiego romantyzmu.
Tworcy literaccy czesto wybierali styl narodowy w swojej tworczosci, opowiadajac si¢ za
emocjami, domagajac si¢ wolnosci i wyzwolenia indywidualno$ci. Szalony, wrecz arogancki
indywidualizm przenikat atmosfere tworcza tamtego okresu. Jako jeden z przedstawicieli tego
ruchu, Johann Wolfgang von Goethe w 1774 roku napisat powies¢ Die Leiden des jungen
Werther (Cierpienia mtodego Wertera), ktora wywotata silne reakcje. Postaé, ktorg stworzyt,
petna pasji i bezposrednio$ci, konflikt emocjonalny w fabule oraz tragiczny final, wszystko to
odzwierciedlato ducha epoki i ukryty w milodziezy duch buntu przeciw Owczesnemu
systemowi spoteczenemu. W 1789 roku, wraz z narastaniem ruchu Os$wiecenia, wybuchta
Rewolucja Francuska, gloszaca hasta wolnosci, rownosci i braterstwa. Na fali potgznych
ruchow narodowowyzwolenczych w réznych krajach, wywarta ona silny wplyw na
gospodarke, kulture 1 inne aspekty zycia. Podkreslenie wartosci jednostki osiaggngto woéwczas
swOj szczyt.

W okresie przemian ideologicznych, silna indywidualnos¢ 1 naturalno$§¢ w wyrazaniu
emocji staty si¢ kryterium oceny w literaturze romantycznej. Pojawita si¢ grupa kluczowych
postaci niemieckiego romantyzmu, w tym bracia Friedrich i August Wilhelm Schlegel, Jean
Paul (Johann Paul Friedrich Richter), Novalis (Georg Philipp Friedrich Freiherr von
Hardenberg), E.T.A. Hoffmann (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann) i inni. Bracia Schlegel w
1796 roku w Jenie przedstawili program teorii literackiej i zatozyli czasopismo Athenaeum,
ktore stato si¢ waznym miejscem wyrazania romantycznych pogladoéw artystycznych. Starszy,
August Wilhelm von Schlegel w swoich wyktadach O sztuce dramatu i literaturze (1809-
1811) przedstawit nowatorskie poglady i postawe aprecjacji wobec literatury $wiatowej, co

stanowilo podsumowanie perspektyw ruchu romantycznego. Sprzeciwial si¢ tradycyjnym

! Lang, P.H.: Muzyka w cywilizacji zachodniej, przektad: GuLianli, ZhangHongdao, Yang Yandi i Tang Yating,
Guilin, Guangxi Normal University Press, 2014, s. 743.

2 Yu Runyang: Historia ogélna muzyki zachodniej, Szanghaj, Szanghajskie Wydawnictwo Muzyczne, 2013, s.
218.
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ograniczeniom, opowiadal si¢ za wolnoscig twoércza 1 gorgco rekomendowal przetamanie
granic mi¢dzy réznymi formami artystycznymi, co wywarlo ogromny wplyw na kolejne
pokolenia. Novalis, niemiecki poeta wczesnoromantyczny, ktory pokazal poetycki ideal w
swojej powiesci Heinrich von Ofterdingen wspomina o poszukiwaniu tajemniczego
blekitnego kwiatu. Ow blekitny kwiat stat si¢ dla wczesnych niemieckich romantykow
symbolem dazenia do nieskonczonych idealéw, odzwierciedlajac istote i warto$¢ poezji
romantycznej i ostatecznie stat si¢ wielkim symbolem niemieckiego wczesnego romantyzmu.

E.T.A. Hoffmann, bedacy skomplikowang 1 niezalezng postacia wczesnego
romantyzmu tworzyt dziela, w ktérych poetycka narracja splatala si¢ z makabrycznymi
opowiesciami, stanowigcymi krytyke utomno$ci O6wczesnego spoteczenstwa. W swoich
utworach realizowat koncepcje realistyczne w $§wiecie romantycznym, ksztattujac pozniejsza
niemieckg literature zarowno romantyczng, jak i realistyczna. Jego wplyw byl znaczacy 1
istotny w obu tych nurtach literackich. Wczesna literatura romantyczna skupiata si¢ na
podkresleniu indywidualnej wolno$ci, wyrazajac zywiotowa wyobrazni¢ i burzliwe emocje,
co nadawalo jej pasjonujacy charakter. Pisarze romantyczni chetnie siggali réwniez po
sredniowieczny folklor niemiecki, a postacie oraz mysli 1 uczucia, ktére kreowali w swoich
wierszach, staly si¢ inspiracja tworcza dla owczesnych kompozytoréw niemieckich i
austriackich®. Romantyczna literatura, podkre$lajaca subiektywizm i indywidualizm, miata
rébwniez wplyw na rozwo0j muzyki romantycznej. Laczenie i integracja réznych form
artystycznych stanowity cze$¢ koncepcji romantykow, ktorzy promowali sztuke totalng,
obejmujaca rozne dziedziny sztuki. Nurt ten byl niezwykle popularny przez niemal cale
stulecie®. Poeci w swojej tworczosci ktadli nacisk na muzykalno$é, muzycy natomiast starali
si¢ tgczy¢ ze sobg literature, poezje i muzyke. Paul Henry Lang w swojej ksigzce Music in
western civilization zauwazyl, ze romantyzm byt gtéwnie ruchem literackim. Wielu
wybitnych kompozytoréw 1 artystdw romantycznych, takich jak Hoffmann, Weber,
Schumann, Berlioz, Liszt i Wagner, bylo zarowno literatami, filozofami, jak i muzykami.
Wielu z nich posiadato doktoraty z filozofii 1 wykazywato si¢ szeroka wiedzg literacka. Byli
to utalentowani pisarze, krytycy, poeci i dramaturdzy. Romantyczne tendencje literackie
manifestowaty si¢ przede wszystkim w dominacji elementéow lirycznych zarowno w muzyce

wokalnej, jak 1 instrumentalnej. Nawet materiat wierszy i sztuk Wagnera byt bezposrednim

3 Yu Runyang: Historia ogélna muzyki zachodniej, Szanghaj, Szanghajskie Wydawnictwo Muzyczne, 2013,

s. 218.

4 Lang, P.H.: Muzyka w cywilizacji zachodniej, przektad: Gu Lianli, Zhang Hongdao, Yang Yandi i Tang Yating,
Guilin, Guangxi Normal University Press, 2014, s. 738.
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rezultatem niemieckiego ruchu literackiego®. Swiadczy o tym fakt, ze wielu kompozytorow
we wczesnym okresie podejmowato te same tematy co on. Istotng kwestia w muzyce XIX
wieku bylo potaczenie poezji z muzyka. Wczesni romantyczni literaci uwazali, ze tylko
muzyka moze w pelni odda¢ ich poetyckie ideaty. Epoka romantyzmu byla okresem
poetyzacji, a zrozumienie poezji przenikalo do wszystkich dziedzin sztuki romantycznej®.
Wezesni  kompozytorzy romantyczni z regionu niemiecko-austriackiego, czerpiac z
poetyckich ideatéw romantyzmu literackiego i praktykujac literacka koncepcje muzyki,

przyczynili si¢ do rozkwitu XIX-wiecznej piesni niemieckoj¢zyczne;j.

1.2 Ksztaltowanie si¢ i rozkwit piesni niemieckich i1 austriackich.

Piesn, w szerokim znaczeniu, stanowi gatunek muzyczny, obejmujacy piesni
charakteryzujace si¢ picknymi tekstami, oryginalng linig muzyczng fortepianu i przemyslana
strukturg. W piesni, poezja i muzyka tacza si¢ ze soba, nadajac temu gatunkowi wymiar
wyraznie literacki, z partiami glosu ludzkiego i fortepianu jako gltoéwnymi $rodkami
ekspresji’. W Niemczech i Austrii, tego rodzaju utwory z niemieckimi tekstami sa czesto
nazywane Lieder i stanowig istotny element kultury muzycznej w tych krajach.

Niemiecka i austriacka piesn przeszta dtugi i skomplikowany proces rozwojowy, by
ostatecznie dojrze¢ i rozkwitngé w wieku XIX. Liryka piesn w Niemczech sigga swoimi
korzeniami $redniowiecza. Najstarsze takie utwory pojawily si¢ wraz z wyodrebnieniem si¢
staroniemieckiego Althochdeutsch jako niezaleznego jezyka, odrebnego od innych dialektow
germanskich. Proces ten miat miejsce okoto drugiej potowy VIII wieku i trwal az do XII
wieku, stanowigc epoke $wietnosci Sredniowiecznych minnesingerow. To wilasnie oni
tworzyli dialektowe piesni mitosne zwane minnesang, zapoczatkowujac tym samym bogata
tradycje¢ niemieckiej poezji lirycznej. Wiek XIV  przyniost kontynuacje tradycji
minnesingeréw przez meistersingerow®. W XV i XVI wieku, piesn liryczna ewoluowata w
kierunku pies$ni polifonicznych, co bez watpienia stanowito bezposredni poczatek rozwoju
niemieckiej piesni Liedwe wspotczesnym rozumieniu. Termin Lied po raz pierwszy pojawit

si¢ okoto roku 1400. W drugiej polowie XV wieku, istnialy juz dwie formy wykonywania

5 Lang, P.H.: Muzyka w cywilizacji zachodniej, przektad: GuLianli, ZhangHongdao, Yang Yandi i Tang Yating,
Guilin, Guangxi Normal University Press, 2014, s. 712.

& Sun Guozhong: Muzyka XIX wieku - tradycja klasyczna i romantyzm, Huang Zhong, 2016, wyd. 1, s. 18.

7 Sun Guozhong: Schubert - diugotrwate chwile muzyczne, Mito$nicy Muzyki, 2004, wyd. 8, s. 39

8Qian Yiping, Wang Dandan: Ewolucjazachodnichgatunkoéwi form muzycznych, Shanghai Conservatory of
Music Press, 2003, s. 248.
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tych piesni: jedno- i trzyglosowe. Zostaly one udokumentowane w opublikowanej kolekcji
piesni znanej jako Lochamer-Liederbuch. W pierwszej potowie XVI wieku Lied wyksztatcit
swoj wlasny styl i pojawity si¢ utwory czterogtosowe.
Na poczatku XVII wicku solowa forma Lied stopniowo zastepowata wicloglosowe, formy
polifoniczne w postaci lekkich piesni lirycznych. Polifoniczne Lieder, czyli niemieckie piesni
choralne, ktore zaczely si¢ rozwija¢ od polowy XVII wieku, znalazly swoja kontynuacje w
roznych formach wokalnych i kameralnych, jako niemieckie piesni chéralne®. W XVII i na
poczatku XVIII wieku narodzit si¢ wyjatkowy gatunek muzyczny: liedz towarzyszeniem
basso continuo. Utwory te miaty charakter Swiecki i byly zazwyczaj pisane dla glosu
solowego. Cho¢ pojawialy si¢ tez kompozycje wieloglosowe, to stanowily one raczej
rzadkos$¢. Charakterystycznym elementem tych kompozycji bylo towarzyszenie co najmniej
dwoch instrumentéw (klawesyn, organy, lutnia czy harfa oraz w niskim rejestrze
wiolonczela, wiola basowa czy fagot), a harmonia pomigdzy muzyka, a rytmikg poezji byta
niezwykle starannie dopracowana. Gatunek ten osiggnat szczyt swojej popularno$ci w okresie
od lat trzydziestych do siedemdziesigtych XVII wieku, gtownie w Niemczech, gdzie
dominowata religia protestancka. Po prawie dwoch wiekach swojego rozwoju, zaczat taczyc
w sobie melodie wokalne z partiami instrumentalnymi, przy czym w akompaniamencie
dominowaty instrumenty klawiszowe.

Jesli istnieje punkt zbiezny w niemieckiej mysli muzycznej poczawszy od potowy
XVII wieku, jest nim wlasnie koncepcja prymatu formy piesni. Berlin rozkwital jako
znaczgce centrum tworczosci piesni, a kulminacyjnym momentem tego rozwoju byto wydanie
w 1753 roku wplywowej monografii Von der musikalischen Poesie autorstwa Christiana
Gottlieba Krausego®®. Krause, w swojej pionierskiej pracy, opowiadat si¢ za segmentacja
muzyki w piesniach, gdzie kazda strofa poetycka byla ubogacona odrgbng melodia.
Podkreslat rowniez znaczenie unikania powtorzenia slow 1 naduzywania ozdobnikoéw
wokalnych, wyznaczajac tym samym kierunek ku wigkszej prostocie 1 klarownosci w
kompozycji. Praca ta stanowita kamien milowy w ewolucji Lied i miata ogromny wptyw na
dalszy rozwoj tego gatunku w Berlinie 1 poza nim. Reprezentowana przez Carla Philippa
Emanuela Bacha, szkota berlinska stworzyla znaczng liczbg piesni na glos solowy z
akompaniamentem klawesynowym. Chociaz wigkszo$¢ z nich charakteryzowala si¢ prostota

wykonania, przyczynity si¢ one do formalnego narodzenia si¢ niemiecko-austriackich piesni

% Norbert Boker-Heil and David Fallows, The polyphonic lied, from the entry “Lied”, The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 2nd., ed. by Stanley Sadie, Oxford: Oxford University Press, 2001.

10 eon Plantinga, przekt. Liu Danni: Romantyczna muzyka - historia europejskich stylow muzycznych w XIX
wieku Shanghai Music Publishing House, 2016, s. 126.
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artystycznych. W ostatnich dziesigcioleciach XVIII wieku piesnirozkwitaty takze w Wiedniu.
Klasycy wiedenscy: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeusz Mozart oraz Ludwig van Beethoven
subtelnie eksplorowali gatunek piesni. Andieferne Geliebte Beethovena uznawane jest za
pierwszy w historii cykl piesni wokalnych. Ten przelomowy utwor, ze swoja wyjatkowa
spojnoscig muzyczng, gieboka strukturg i bogatym wyrazem emocjonalnym, stat si¢ inspiracjg
dla kompozytorow epoki romantyzmu. Szczegdlnie wptynat na Schuberta 1 jego tworczos¢ w
zakresie cykli pie$ni wokalnych, otwierajac nowe horyzonty w ekspresji muzycznej i
emocjonalnej glebi w tej formie artystyczne;.

Szkota berlinska data poczatek piesni niemieckiej i austriackiej, a klasycyzm i
romantyzm - impuls do jej rozwoju. W XIX wieku gatunek ten wszedl w er¢ rozkwitu i
dojrzatosci. W twdrczosci kompozytorow romantycznych, niemieckie piesni rozwingty si¢ w
petnoprawng forme artystyczng. Muzyczne idee wyrazone w ich stowach znajdowaty swoje
odzwierciedlenie w partiach wokalnych i fortepianowych, zapewniajac jedno$¢ formy oraz
podkreslenie szczegdtow. Literacki 1 artystyczny grunt oraz artystyczne perspektywy
romantyzmu miaty ogromny wplyw na tworczos¢ oOwczesnych muzykoéw. Romantycy
opowiadali si¢ za sztukq totalng, a pie$ni znakomicie uciele$nity ten romantyczny ideat,
zgodnie, z ktérym muzyka wymagata potaczenia z poezja.

Popularno$¢ fortepianu wptyneta rowniez na piesn jako gatunek muzyki kameralnej,
integrujacy fortepian i $piew. Zbiory piesni wydawane byly w duzych naktadach, przetamujac
dotychczasowa sytuacje, gdy dostepne byly jedynie kopie pisane rg¢cznie lub partytury.
Wzrastata systematycznie ilos¢ melomandow, w wyniku czego rozwijaty si¢ wydawnictwa i
drukarstwo muzyczne. Robert Schumann zwrécit uwage, ze jedynym rodzajem muzyki, w
ktorym od czasow Beethovena dokonat si¢ prawdziwy postep, bylta piesn, co pokazato wktad
kompozytoréw romantycznych w ten gatunek.

Piesn Gretchen am Spinnrade skomponowana przez Franza Schuberta w 1814 roku
zapoczatkowala nowa ere piesni niemieckiej i austriackiej't. W swoich ponad 600 piesniach
Schubert dokonat niespotykanego dotad postgpu w rozwoju tego gatunku. Przewyzszaty one
tworczo$¢ wspodtczesnych mu  kompozytorow swoja mocng ekspresja, odwaznymi
harmoniami i subtelnymi skojarzeniami muzyczno-poetyckimi. W szczegdlnosci uzycie przez
niego w partii fortepianu opisowej kreacji scen i obrazow, tworzeniu atmosfery i nadawania
charakteru muzyce poprzez rdzne wzorce rytmiczne znacznie wzbogacilo muzyczng

konotacje¢ piesni.

11 Eric Sams and Graham Johnson, The Romantic Lied, IV from the entry “Lied”, The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 2nd., ed. by Stanley Sadie, Oxford: Oxford University Press, 2001.
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Muzyka Roberta Schumanna, czerpigc z dziedzictwa Schuberta, catkowicie nadaje
formie piesniowej romantyczny charakter. Jego utwory sa delikatne emocjonalnie i zmienne,
dobrze oddaja watki mitosne. Frauenliebundleben op. 42 i Dichterliebe op. 48 to cykle piesni
o cechach wysoce poetyckich i fantastycznych.

Jako wybitny przedstawiciel klasycyzmu w epoce romantyzmu, Johannes Brahms w
swojej twoérczosci mistrzowsko laczyt elementy tragizmu z glebokimi refleksjami
filozoficznymi. Jego muzyczna podroz, rozpoczynajaca si¢ od wezesnych utwordw takich jak
Liebestreu op. 3, nr 1, az po pdzniejsze, pelne zadumy Vierernste Gesdnge op. 121, obejmuje
ponad dwiescie piesni, ktore rownomiernie przetykajg calg jego bogata 1 réznorodng karierg
kompozytorska, stanowigc wyjatkowy testament jego geniuszu muzycznego.

Hugo Wolf, ktéry skomponowal ponad dwiescie piesni, byt jednym z wazniejszych
tworcow niemieckich tego gatunku. Wigkszo§¢ z ponad osiemdziesieciu utwordéw, ktore
stworzyl przed rokiem 1880, powstata do stow poezji z poczatkow XIX wieku, a w swoim
stylu muzycznym czesto czerpal z dorobku Schubertal?. Akordy wzmocnione i tonacja
progresywna to najwazniejsze jego osiagni¢cia muzyczne w formie piesni.

W poréwnaniu z Wolfem, w piesniach Gustava Mahlera cz¢éciej natomiast pojawia
si¢ akompaniament orkiestry symfonicznej. Dzigki wysitkom wielu wybitnych
kompozytorow, niemiecko-austriacka piesn stata sie¢ w XIX wieku jednym z najbardziej
wyrazistych muzycznych $rodkow ekspresji  poetyckich emocji i indywidualnych

romantycznych uczu€.

2T eon Plantinga, przekt. Liu Danni: Romantyczna muzyka - historia europejskich stylow muzycznych w XIX
wieku Shanghai Music Publishing House, 2016, s. 521.
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Rozdzial 11
Franz Schubert i tragedia Winterreise

2.1 Franz Schubert- zycie i tworczosé

Franz Peter Schubert urodzit si¢ 31 stycznia 1797 roku w Himmelpfortgrund,
dzielnicy Wiednia. Pochodzit z rodziny o muzycznych tradycjach — jego ojciec, Franz
Theodor Schubert, byl nauczycielem i sam uczyt gry na skrzypcach, a jego starszy brat Ignaz
udzielat mu pierwszych lekcji gry na fortepianie®®.

Schubert od wczesnych lat wykazywat niezwykly talent muzyczny. W wieku 11 lat
zostat przyjety do cesarskiej kapeli chiopiecej (Kapellknaben) w Wiedniu, gdzie ksztalcit si¢
w zakresie teorii muzyki, $piewu i gry na instrumentach. Jego nauczycielem kompozycji byt
Antonio Salieri, ktory szybko dostrzegl geniusz mtodego ucznia i udzielat mu prywatnych
lekcji'*. Mimo talentu i pasji do muzyki, w 1813 roku Schubert musial przerwaé nauke i
rozpoczaé prace jako nauczyciel w szkole ojca. Nie porzucit jednak kompozycji — to wilasnie
w tym okresie zaczal intensywnie tworzy¢, komponujac swoje pierwsze pie$ni oraz kwartety
smyczkowe.

Przelomowym w tworczosci Schuberta byl rok 1814. Wowczas skomponowat swoja
pierwsza msz¢ (Missa in F), a takze jedng ze swoich najbardziej znanych piesni — Gretchen
am Spinnrade, inspirowang Faustem Johanna Wolfganga von Goethe. Byt to moment, w
ktorym piesn artystyczna (Lied) stala si¢ jego najwazniejszym gatunkiem tworczym.

W kolejnych latach Schubert komponowal niezwykle intensywnie. Az trudno
uwierzy¢, ze w latach 1815-1816 powstalo ponad 150 piesni, w tym stynne Erlkonig,
Heidenroslein czy An die Musik. Rownoczesnie tworzyt symfonie, muzyke¢ kameralna,
utwory fortepianowe oraz msze. Mimo bogatego dorobku, miat trudnosci z przebiciem si¢ do
wiedenskich elit muzycznych?®.

W 1816 roku Schubert porzucit prace nauczyciela w szkole ojca i poswigcit sie

calkowicie kompozycji. Dzigki wsparciu przyjaciol, m.in. poety Franza von Schobera, mogt

13peggy Woodford, thumaczenie Huang Zhenggiao: Great Western Musicians Biography Series Schubert, Jiangs
u People’s Publishing House, s .4.

14peggy Woodford, thumaczenie Huang Zhenggiao: Great Western Musicians Biography Series Schubert, Jiangs
u People’s Publishing House, s .6.

5Peggy Woodford, thumaczenie Huang Zhenggiao: Great Western Musicians Biography Series Schubert, Jiangs
u People’s Publishing House, s .32.
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skupi¢ si¢ na tworczosci 1 organizowaé spotkania muzyczne zwane Schubertiady, podczas
ktérych prezentowano jego utwory.

W 1818 roku Schubert podjat prace jako nauczyciel muzyki u hrabiego Johanna
Esterhazy'ego w Zseliz (dzisiejsza Slowacja). Byt to czas, gdy tworzyt liczne utwory
fortepianowe oraz cykle piesni, m.in. Die schone Miillerin (1823) i Winterreise (1827), ktore
do dzi§ uznawane s za szczytowe osiagniecia liryki wokalne;j®.

Mimo intensywnej pracy, jego zycie byto petne trudnosci finansowych i zdrowotnych.
W 1822 roku zaczal wykazywa¢ objawy choroby wenerycznej (prawdopodobnie kity), co
znaczgco wplyneto na jego stan psychiczny. W tym samym roku skomponowat VIII
Symfoni¢ h-moll, znang jako Niedokonczona, ktorej tajemnica pozostaje do dzi$
nierozwigzana — nie wiadomo, dlaczego przerwat jej pisanie. Okres ten byt takze czasem
wielkiego artystycznego dojrzewania. Schubert eksperymentowal z forma, harmonig 1
strukturg utworéw. Jego muzyka stawata si¢ coraz bardziej ekspresyjna i dramatyczna, a
wplywy klasycyzmu Mozarta i Beethovena ustgpowaty nowemu, romantycznemu stylowi.

W latach 1825-1827 Schubert zaczal zdobywaé wigksze uznanie. W 1826 roku
otrzymal posade drugiego kapelmistrza na dworze cesarskim, co poprawilo jego sytuacje
materialng. Jego utwory byty coraz cze$ciej publikowane, a wiedenska publiczno$¢ zaczeta
docenia¢ jego tworczosél’.

Mimo to, jego zdrowie gwaltownie si¢ pogarszalo. W 1828 roku, zaledwie kilka
miesiecy po $mierci Beethovena (ktorego Schubert podziwiat), stan jego zdrowia drastycznie
si¢ pogorszyt. Mimo ostabienia, nadal tworzyl — w tym czasie powstalo Stabat Mater, Messe
Es-Dur, a takze X Symfonia, ktorej nie ukonczyt.

Schubert zmart 19 listopada 1828 roku w wieku 31 lat. Zostal pochowany na
cmentarzu w Wiedniu, a w 1888 roku jego szczatki przeniesiono do Zentralfriedhof, obok

Beethovena.

Obecnie Franz Schubert uwazany jest za jednego z najwybitniejszych kompozytorow
XIX wieku. Jego pie$ni, symfonie, muzyka kameralna i fortepianowa inspiruja kolejne

pokolenia artystow, a jego wplyw na rozwoj romantyzmu w muzyce jest niepodwazalny.

18peggy Woodford, thumaczenie Huang Zhenggiao: Great Western Musicians Biography Series Schubert, Jiangs
u People’s Publishing House, s .62.

7Peggy Woodford, thumaczenie Huang Zhenggiao: Great Western Musicians Biography Series Schubert, Jiangs
u People’s Publishing House, s .116.
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2.2 Elementy tragiczne w poezji Winterreise.

2.2.1 Termin tragedia

obejmuje cato$¢ form estetycznych tragedii, zarowno te w realnym zyciu, jak i te
uwiecznione w dzietach sztuki. Mozna go rowniez rozumie¢ jako smutek lub tragizm, co
wpisuje si¢ w estetyczng kategori¢ pojecia tragedii. W procesie historycznym realizacji
Wiasnej warto$ci zyciowej, ludzie nieuchronnie napotykaja na przeszkody, ucisk, cierpienie,
nieszczescia, zal, zniszczenie i inne nieuniknione trudnoéci. Tragedia moze wywotaé te
emocjonalne reakcje, a sztuka tragiczna jest wlasnie prezentacjg tragicznosci zycia
ludzkiego'®. Kiedy w tworczosci muzycznej kompozytora pojawia sie tragizm, muzyka moze
nie$¢ ze sobag rézne dramatyczne doswiadczenia emocjonalne. Tragizm, begdacy sercem
ideowym cyklu Winterreise, nie tylko katalizuje ewolucj¢ tego muzycznego dziela, ale takze,
osadzony w wyrazistosci kompozycji, tworzy gleboka symbioze z jezykiem muzyki, dodajac
mu warstwy emocjonalne i ekspresyjne. Podczas analizowania tragicznej tresci Winterreise
nie mozna ogranicza¢ si¢ jedynie do interpretacji emocjonalnego znaczenia samych tekstow.
W rzeczywisto$ci, posta¢ zdesperowanego Wedrowca jest projekcja samego Schuberta, a
osobiste emocje kompozytora wptynety na jego muzyczng kreacje tej postaci. Schubert uzywa
jezyka muzyki do rozwinigcia tragicznej tresci, odstaniajac nie tylko tragedi¢ bohatera w
utworze, ale takze odzwierciedlajac swoj wilasny stan ducha. Schubertowska interpretacja
tragizmu ma nie tylko wyrazny charakter romantyczny, lecz takze zawiera w sobie wspolng
wrazliwos¢ kulturowa Wiedenczykow.

W Winterreise tragiczna esencja muzyki Schuberta nieodtacznie splata si¢ z ponurg i
ciezkg atmosferg oryginalnych wierszy Wilhelma Miillera. Posta¢ Wedrowca, balansujacego
na granicy mi¢dzy $wiatem realnym a kraing fantazji, nosi w sobie nieuchwytne, glebokie
smutki. Jego wewngetrzna podr6z, przechodzac przez labirynt uczu¢, stopniowo prowadzi do
stanu emocjonalnego odretwienia, co jest zardowno poruszajace, jak i niezwykle wymowne. W
zbiorze wierszy nie ma jasnej fabuly, nie ma kontekstu dla mentalnej podrézy Wedrowca,
zamiast tego pojawiaja si¢ 1 znikajg sceny, pozostawiajgc jedynie atmosfere bezcelowosci i
ulotnosci, nadajac tekstowi Winterreise atmosfere smutku i opuszczenia.

Muzyka Franza Schuberta jest jeszcze bardziej ponura, gdyz kompozytor w tym czasie

zmagal si¢ z choroba i byl bliski $mierci, a jego stosunek do zycia stal si¢ nad wyraz

18 Ji Rongben: Zaryse stetyki tragedii, Journal of Yangzhou Normal University, wyd. 3, 1992, s. 34.
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pesymistyczny. W postaci starego artysty z oryginalnego wiersza, ktory niemal odrgtwialy
potrzasat lira korbowa, dostrzegal odzwierciedlenie wtasnego nieuchronnego losu —
zblizajacej si¢ $mierci. Dlatego, w jezyku muzycznym Winterreise, melodia utworu ma nie
tylko bardzo migkki i swobodny charakter, ale takze subtelng tonacje, nierozerwalnie
zwigzang z tre$cig jezykowa tekstu. Zmiany tonacji i harmonii tworza silny dramatyczny efekt
muzyczny. Techniki symboliczne i opisowe pojawiajace si¢ w partii fortepianu przekazuja
glebokie i1 znaczace dzwieki, ktore majg zarowno charakter muzyczny, jak i psychologiczny.
To, co ostatecznie laczy te techniki muzyczne, to tragiczna konotacja, jakg Schubert chce
stworzy¢. Rezygnuje z zewnetrznego pigckna, ktore mozna latwo stworzy¢ i wkracza w
Winterreise w obszar nieznany. Tragedia duszy i losu sprawiaja, Ze muzyczne znaczenie,
jakie wyraza, wykracza poza konotacje wyrazong w oryginalnym wierszu.

Wilhelm Miiller, niemiecki poeta epoki romantyzmu, zyjacy w latach 1794-1827,
zyskal znaczaca stawe, szczegolnie dzigki swojemu dzietu Lieder der Griechen (Piesni
Grekow). To wybitne dzieto nie tylko przewyzszylo renom¢ Byrona w Niemczech, ale
réwniez uczynito Miillera znanym, wzbudzajac przy tym gleboka sympati¢ i zainteresowanie
losami Grecji w trakcie wojny, odzwierciedlajac jednoczes$nie szerokie spektrum emocji 1
humanitarnych dylematow epoki. Jako poeta badajacy poezje ludowa, Miiller zostat
doceniony przez Heinricha Heinego za swojg zreczno$¢ w nasladowaniu istoty niemieckich
piesni ludowych. W estetycznym $wiecie Miillera kroluje glgbokie przywiazanie do
naturalnosci, prawdy i prostoty, ktore poeta postrzegat jako fundamentalne filary poetyckiego
pigkna. Byt to $wiadomy wybdr, stawiajacy na pierwszym miejscu autentyczno$¢ wyrazu, w
opozycji do skomplikowania i przesady!®. Chociaz Miiller nie osiagngt poziomu takich
poetow, jak Goethe, Schiller czy Heine, jego tworczo$¢ zyskata sobie znaczne uznanie.
Charakteryzowata si¢ ona przejrzystoscia i prostota, przypominajaca niemal prozg, a jego
zamilowanie do motywdéw natury, lasow, wedréwek 1 mitosci stanowilo echo ducha
romantycznego pokolenia. Miiller, przez swoja unikalng ekspresj¢ 1 tematyke, stal si¢ gtosem
milodych serc, tgsknigcych za romantyczng swobodg i autentyczno$cig. Poezja Winterreise
Miillera zostata napisana po jednej z jego zimowych podrozy. Miiller, Zyjacy w tym samym
okresie co Schubert, przypomina nam przez to dzielo, ze wojny napoleonskie juz sie¢
zakonczyty, a zycie w stylu Petera Mayera moze by¢ jak zamrozony poko;j.

Istnieje pewna ironia w tym, ze chociaz Wilhelm Miiller styszal muzyke, ktérg inni

kompozytorzy skomponowali do jego wierszy, nigdy nie miat okazji ustysze¢ dwdch znanych

19 Susan Youens, M iiller, Wilhelm, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd., ed.by Stanley
Sadie ,Oxford: Oxford University Press, 2001.
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2.2.2. Konotacje poetyckie

Wilelm Miiller w swoim Winterreise opisuje histori¢ nieszczesliwej mitosci. Podroz
Wedrowca jest podrédza filozoficzng, pelng smutku, szalenstwa 1 $mierci, ktéra przenika caty
poemat. Wydarzenia wywoltujace te emocje mialy miejsce przed rozpoczgciem akcji, a
tworczo$¢ Miillera charakteryzuje si¢ nieograniczong tematycznoscig, niezaleznoscig od
fabuty, a nawet postaci. Jezyk poezji przedstawia zaawansowang $wiadomos$¢ psychiczng i
tworzy gleboko tragiczna, urzekajaca jezykowa magie. Przy blizszym przyjrzeniu si¢ catemu
dzietu Miillera, dostrzec mozna, ze jego styl poetycki charakteryzuje si¢ subtelng autoironia,
przepetiony jest samowiedza i subtelnym, ironiczny podtekstem 2° . Znajduje to
odzwierciedlenie w skrzyzowaniu rzeczywistosci i fantazji oraz w roznych szalonych
zachowaniach wywotanych pragnieniem $mierci Wedrowca. W catym dziele Miillera, od
poczatku do konca, przewija si¢ motyw alienacji, ktory ma swoje korzenie w opowiesci o
rozpadzie i oddaleniu si¢ po zakonczeniu zwigzku. Ten wyrazny element odczuwalnej
obcosci jest prekursorem dla wielu pozniejszych prac filozoficznych i literackich XX wieku.
Juz w pierwszym wierszu, Gute Nacht, pojawienie si¢ stowa Fremd (obcy) nawigzuje do
nurtow takich jak absurdalizm i egzystencjalizm, zapowiadajac ich glgboka analize i

eksploracje w literaturze.

2.2.3. Atrybuty postaci

Wedrowiec 1 motyw wedrowki sg kluczowymi elementami niemieckiego romantyzmu,
zarowno w literaturze, jak i filozofii. W romantyzmie niemieckim, posta¢ wedrowca czgsto
symbolizuje poszukiwanie glebszego sensu zycia, duchowa podrdz i pragnienie zrozumienia
Swiata. Wedrowiec symbolizuje dazenie ludzkosci do odzyskania pierwotnego stanu jednosci,
ktory zostat utracony dawno temu, poprzez podrdz peing zakretow 1 zwrotow akcji, podobng
do procesu psychicznego?!. Wedréwka to takze temat, ktory pasjonowat Schuberta. W Die
schone Miillerin, opartym na innym zbiorze wierszy Miillera, pierwsza piesnig jest Das
Wandern, stanowigca wyraz fascynacji wedrowka. W Winterreise Miillera, samotny

Wedrowiec przedstawiony jest jako znuzony cztowiek, brngcy przez $niezny krajobraz,

20 Paul Robinson, przekt. Zhou Binbin, Yang Yandi: Koncepcja opery, East China Normal University Press,
2008, s. 66.

2L Barbara Turchin, The Nineteenth-century Wanderlieder Cycle, The Journal of Musicology, Vol.5, No.4
(Autumn., 1987), p. 499.
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ogarni¢ty smutkiem z powodu utraconej mitosci. Chociaz nie znamy imienia, wygladu,
miejsca urodzenia, zawodu ani historii zycia tej postaci, jej uniwersalne do$wiadczenie i
emocje czynig ja ikoniczng. Jednak glgbokie uczucia mitosci i bélu sg wyraznie widoczne w
jego poezji. Czytelnicy sg poruszeni trudnym losem Wedrowca, jego uczuciami glebokiej
mitosci i bolu. W utworach tych Wedrowiec mowi sam do siebie, bez udziatu narratora, co
pozwala czytelnikowi bezposrednio wejs¢ w jego wewnetrzny $wiat. To bezposrednie
przedstawienie wewnetrznych przezy¢ bohatera stanowi kluczowy element w przekazywaniu
emocjonalnego wptywu poezji Miillera.

Miiller, kreujac posta¢ Wedrowca, nadat jej wewnetrznie sprzeczne cechy psychiczne.
Na poczatku wedrowki jest on realista, sklonnym do filozoficznych rozwazan. Jest §wiadomy,
ze jego bolesna sytuacja nie moze by¢ ztagodzona przez sen czy fantazje. Kréotki odpoczynek
we $nie lub marzeniach, a nastepnie powrdt do samotnosci i wyobcowania, jest dla niego
bolesnym doswiadczeniem. Ta skomplikowana psychika postaci podkresla glebie i ztozonos¢
wewnetrznych dos§wiadczen Wedrowca w poezji Miillera. Cho¢ Wedrowiec potepia fantazje,
W sSwej rozpaczy nie moze si¢ jej oprzeé. Miiller dwukrotnie uzywa metafory blasku czy zfego
swiatta, aby sprowadzi¢ Wedrowca na manowce, w duchowa otchtan w wierszu Irrlicht i o
krok od szalefnstwa w Tduschung. Cho¢ wiedzial, Ze migoczace $wiatto jest iluzja, to jednak
za nim podazyl. Kontrast mi¢dzy fantazja a rzeczywistoscig przenika posta¢ Wedrowca W
poezji Miillera, ktory cho¢ wyobcowany z otaczajacego go Swiata, posiada wewnetrzny §wiat
peten wrazliwosci 1 sprzecznos$ci. Ta dynamika podkresla zlozono$¢ emocjonalng bohatera,
ktory jest rozdarty migdzy marzeniami a surowg rzeczywistoscig swojego zycia. Winterreise
to opowies¢ o Wedrowcu, ktorego rozczarowanie miloScig prowadzi przez psychiczne
zawirowania az do pragnienia $mierci. Jego mrozna wedrowka, przekraczajaca granice

mlodzienczego niepokoju, stopniowo przeradza si¢ w obsesyjne szalenstwo.

2.2.4. Temat tragiczny

Glownym tematem Winterreise jest niezdolno$¢ nieszczgsnego Wedrowca do
uwolnienia si¢ od ograniczen wlasnego umystu. Fabule brak jasniejszej logiki, glownym
obrazem jest za§ zimowa Sceneria ogladana oczami Wedrowca. Odzwierciedla ona stan
ludzkiego ducha. Cho¢ pelna frustracji wedrowka miata swoje zrédto w odrzuceniu
mitosnym, jej pierwotna przyczyna coraz bardziej si¢ zaciera. Pragnienie Wedrowca ucieczki

od $wiata i tgsknota za $miercig moze wynika¢ po prostu z jego wewngtrznej paranoi.
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W Winterreise, kazde wydarzenie symbolizuje etap podrozy wewngtrznej bohatera. W
poczatkowych utworach cyklu dominuje nostalgiczna tgsknota za przeszlta miloscia,
przeplatana swiadomoscig ztudno$ci wspomnien. Wedrowiec, zegnajac si¢ z dawnym zyciem,
napotyka na swej drodze sceny pelne emocjonalnego napigcia: gniew na widok poruszanej
wiatrem flagi, paralizujacy smutek, marzenia o roztopieniu lodu tzami, ktére okazujg si¢
nierealne i przemijajace wizje wiosny, poglebiajace jego zal.

W drugiej potowie Winterreise, symbolizm staje si¢ bardziej intensywny: $nieg i mroz
przywodza na mysl siwizng, pojedynczy iS¢ staje si¢ obiektem projekcji uczué, a niepokojaca
obecno$¢ wrony towarzyszy bohaterowi, dodajac dzietu ponurego wymiaru. Wizje wioski,
jakby widziane przez kogo$ w transie, oraz odwazne, ale rozpaczliwe proby uznania si¢ za
wiadce wlasnego losu, w obliczu zaprzeczenia boskiej woli, w romantycznej epoce mogty by¢
interpretowane jako szalenstwo. W poezji Miillera sceny ukazane sa z perspektywy pelnej
tragizmu, jak zamarznigta rzeka, ktorej lodowe toze spoczywa nieruchomo wérdd piaskow;
ztosliwe wrony kraza nad glowa Wedrowca, czyhajac na chwile, by pochwycié jego ciato;
szczekajacy pies; drogowskazy wskazujace na nieznang $mieré; bledne ogniki i widma;

stonice w iluzji; wreszcie, bosonogi stary harfista. Wedrowca 22,

2.2.5. Czynniki tragiczne w jezyku muzycznym

Schubert skomponowat Winterreise w dwoch etapach. Najpierw odkryt pierwsze
dwanascie wierszy opublikowanych w czasopismie Urania i skomponowal muzyke do nich w
lutym 1827 roku. Pierwsza i ostatnia piesn z tej pierwszej czegsci sa w tonacji d-moll, co
nadaje dzietu sp6jnosc¢ i jednolitos¢. Dopiero po ukonczeniu pierwszej czgsci Schubert odkryt
wszystkie dwadziescia cztery wiersze Miillera o Waldhornisten, a w pazdzierniku ukonczyt
pierwszy szkic ostatnich dwunastu piesni?®. W tym czasie kompozytor zmagat si¢ juz z
choroba, jednak podczas tworzenia Winterreise byt w stanie tworczego natchnienia. Mozna
sobie wyobrazi¢, ze los gldéwnego bohatera utworu wywotal w nim gleboki rezonans
emocjonalny. Muzyczna interpretacja Winterreise Schuberta to nie tylko bezposrednie
zglebienie sedna wierszy, lecz takze ekspresja znaczenia wykraczajgcego poza sama poezje,
poniewaz jest to cykl elegijny, ktory wypltywa z jego wilasnego wgladu w nedze zycia i

postrzegania cienia $mierci.

2Jin Qingyun: Studium suity wokalnej Schuberta Podréz zimowa, Tajpej, Wanxiang Publishing House, 1985, s.
17.

23 Lauri Suurpii, Death in Winterreise: Musico-poetic associations in Schubert’s Song Cycle,
Bloomington:Indiana University Press, 2014, s..22.
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Podr6z Wedrowca w Winterreisenie jest procesem cyklicznym, podrdzg zmierzajaca
ku nieskonczonosci. W ten sposob, artystyczna calo$¢ utworu opiera si¢ w pewnym stopniu
na wspolnym wykorzystaniu tradycyjnych melodii i harmonii. Schubert ukazuje w
muzycznym jezyku Winterreise tragedie niezwykle dojrzalg. Analizujgc melodig, tonacje i
harmoni¢, wida¢, ze r6znymi metodami muzycznymi nakresla tragiczny $wiat i nastrdj
wedrowca.

W Winterreise szczegdlnie wyr6znia si¢ partia fortepianu, ktora zostala w nim
podniesiona do rangi rownorzednego z wokalng s$rodka wyrazu. Fortepian staje si¢
kluczowym narzedziem kreacji obrazow, budowania atmosfery i wyrazania emocji, bedac
nosnikiem nieograniczonej kreatywnosci Schuberta. Rytm linii fortepianowej doskonale
oddaje takze stan Wedrowca, jego ruchy i postawe. Jezyk muzyczny Schuberta nie tylko
nadaje postaci wymiar tragiczny, lecz rOwniez w osobisty sposdb rozwija sztuke tragicznego

wyrazu, wzbogacajac i przeksztalcajac jej tradycyjne formy.

2.2.6. Kierunek melodii

Strona melodyczna Winterreise jest tragiczna, ale w tym tragizmie roznorodna.
Zainspirowana poezja Miillera tworzy indywidualny styl dramatyczny Franza Schuberta.
Przebieg melodii jest $cisle oparty na podstawowych emocjach wyrazanych w tekscie.
Schubert dazyt do tego, aby jego kompozycja odpowiadata emocjonalnym zmianom w
tekscie, czego efektem jest zgodnos$¢ linii melodycznych z wyrazaniem tragicznych uczué
znajdujacych si¢ w poezji Millera.

W muzyce Schuberta szczeg6élnie zapadaja w pamie¢ te fragmenty melodii, ktore
cechuja si¢ ograniczonym zakresem tonalnym, ale w subtelny sposdb rozwijaja si¢, kreujac
przy tym znaczne emocjonalne wzloty i upadki. W Winterreise, kiedy melodia stopniowo
opada, to zazwyczaj towarzyszy jej stopniowe zmniejszanie si¢ dynamiki dzwigku, co
prowadzi do obnizenia nastroju. Kiedy natomiast melodia stopniowo si¢ wznosi, cz¢sto wigze
si¢ to ze wzrostem dynamiki dzwieku, tworzac podniesienie emocjonalne.

Jedng z gtéwnych cech melodycznych jest w Winterreise uzycie ruchu fraz
opadajacych. Schubert nie unika $wiadomie toniki, ale zamiast tego pozwala melodii wraca¢
do toniki w naturalny sposob. Uzycie typowych dla tego utworu schodzacych skal
melodycznych, ktore koncza sie na tonice, dodatkowo potwierdza konstrukcje smutnego

Swiata wewnetrznego Wedrowca.
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Powtarzajace si¢ motywy moga stuzy¢ do umacniania gléwnego motywu
muzycznego, nadajac glebi¢ wyrazaniu emocji, by podkresli¢ tragiczny charakter. Ponadto,

powtarzanie melodii wzmacnia powigzania mi¢dzy frazami.
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Rozdzial 111

Analiza wokalna cyklu Winterreise

Piesn 1 .Gute Nacht (Dobranoc)

Piesn ta, stosunkowo niezmienna, tworzy wrazenie szarosci 1 monotonii,
spowodowane jednostajng powolng linig fortepianu, ktéra przez swoje preludia, interludia i
postludia nadaje utworowi rytmiczny, powtarzajacy si¢ charakter. Dodatkowo, dlugosc
kompozycji przyczynia si¢ do wrazenia jednolitosci 1 niekonczacego si¢ przeptywu, jakby
utwor miat trwa¢ w nieskonczono$¢. W poréwnaniu z jednolita i monotonng progresja partii
fortepianu zachodza wzgledne zmiany w melodii linii wokalnej i barwie muzycznej. Kontrast
migdzy pierwszymi dwiema sekcjami melodycznymi jest do$¢ wyrazny, z ciaglymi
przejSciami miedzy smutkiem 1 rado$cig. Chociaz w dwoch ostatnich sekcjach nadal
wystepuja podobne zmiany nastroju, kontrasty stopniowo stabna, a emocje staja si¢ jasniejsze.
Jednakze, na zakonczenie utworu niespodziewanie powraca atmosfera z poczatku, sugerujac
tragiczny final zaré6wno tej pieséni, jak i catego cyklu.

Pierwsze dwie zwrotki pie$ni malujg obraz wedrowca, ktory w $niezny zimowy
wieczor rozstaje si¢ ze swojg ukochang. Jest rozdarty migdzy pragnieniem odleglej wedréwki
a gleboka tesknotg i niechgcig do rozstania, co nadaje ton jego emocjonalnym zmianom.
Wisrdd tych scen sg zardwno te ponure 1 posepne, takie jak wszechobecny $nieg, ciemna noc,
dzikie zwierzgta, jak i te pigkne i romantyczne, w tym kwiaty czy mglisty blask ksiezyca.
Znajduja si¢ w nim zaré6wno prawdziwe opisy realnego S$wiata, jak 1 opisy pieknych
wspomnien 1 snow. Trzecia fraza wyraza wewngtrzny zal wedrowca w formie pytan
retorycznych. Nie ma on innego wyjscia, jak tylko uwierzy¢ w swoj los 1 pozegnaé si¢ z
ukochang. Ostatnia fraza ukazuje troske Wedrowca o ukochang, kiedy odchodzi cicho, aby
jej nie obudzié.

Piesn ta ma forme¢ zwrotkowg z wariacjami. Muzyke podzieli¢ mozna na cztery czgsci.
Dwie pierwsze z nich maja forme¢ piesni zwrotkowej z powtarzajacymi si¢ melodiami, a
pomiedzy nimi i cze$cig trzecig oraz czwartg istnieje relacja progresywna. W pierwszej czgsci
utworu, zwlaszcza w dwoch pierwszych zwrotkach, nastepuje przejécie z tonacji b-moll do G-
dur, faczac tym samym tonacje z ewolucjg melodii. Sekcja w tonacji moll charakteryzuje si¢
opadajaca melodia, rozpoczynajaca si¢ od melancholijnej sekundy matej, tworzacej efekt

westchnienia. Natomiast w sekcji durowej przewaza melodyjny wzlot. Ta dynamika
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pomiedzy tonacjami 1 kierunkami melodii kreuje subtelne przejscia emocjonalne w

kompozycji®*. Z analizy przyktadu nutowego 1.1 wynika, Zze na wstepie utworu melodia

dramatycznie opada z d? do b, tworzac harmonie z tonacja b-moll. Spiewajac ten fragment,

wykonawca powinien utrzymaé wewnetrzng roOwnowage, a barwa jego glosu powinna

przypomina¢ dzwiek wiolonczeli. Kluczowe jest rowniez zachowanie ciggtosci oddechowej,

by nada¢ $piewowi ptynnos¢ i spojnos¢. W chwili rozpoczecia preludium fortepianowego,

nalezy odczuwa¢ smutek 1 cigzar krokéw wedrowca, ktory, obcigzony bolesnymi

wspomnieniami,

Przyktad 1.1

powoli rozpoczyna swojg wedrowke.
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Nastgpnie, gdy melodia piesni stopniowo wznosi si¢, przechodzac w tonacje G-dur,

kompozytor zastosowat technike podnoszenia o kwart¢ miedzy dwoma frazami w tonacji

durowej, co dodatkowo wzmacnia i podnosi emocje.

24 Robinson Paul:
2008, s. 96.

Opera i koncepcje - od Mozarta do Straussa, East China Normal University Press, wydanie
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Przyktad 1.2
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Trzecia cz¢$¢ utworu ewoluuje z motywow przedstawionych w pierwszej czesci, jednak
rézni si¢ od niej tym, Ze jej pierwsza sekcja nie charakteryzuje si¢ takim samym glebokim
spadkiem melodii, jaki obserwowano wczesniej. W zwigzku z tym, mimo zmiany tonacji z b-
moll na G-dur, kontrast emocjonalny nie jest tak zdecydowany jak w dwoch pierwszych
czg¢sciach utworu. W czwartej cze$ci piesni dochodzi do przelamania dotychczasowego
wzorca przej$¢ tonacyjnych miedzy moll a dur. Ta cz¢$¢ skupia si¢ gtdownie na tonacji B-dur.
Wstep do $rodkowej czesci na krotko zmienia tonacje na E-dur, lecz szybko powraca do B-
dur, a zmiana na b-moll pojawia si¢ jedynie w dwoch koncowych taktach utworu. W zwigzku
z tym, ta cze$¢ nie tylko charakteryzuje si¢ stabszym kontrastem, ale réwniez jej emocje sa

stosunkowo jasniejsze. Wysokie tony na poczatku melodii zmieniajg si¢ z d do D, co daje
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wrazenie nagltego ozywienia. Dodatkowo, dwa pierwsze dzwigki, ktore wczesniej tworzyly
smutne, pottonowe spadki, teraz zmieniaja si¢ w pelne tony, co znacznie redukuje
wezesniejszy nastréj smutku. Spiewajac nalezy dokladnie kontrolowaé glos, nadajac mu
wyjatkowo delikatng barwe, by wydoby¢ jasne barwy durowe, uzywajac gtosu do stworzenia
atmosfery, w ktorej bohater utworu jest zatopiony w wspomnieniach szczesliwych 1 pigknych

chwil.

Przyktad 1.3
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Omawiane trzy sekcje stopniowo przechodzg jedna w druga i w poréwnaniu do tych
zmian, ta cz¢$¢ utworu jest wyraznie bardziej jednolita, co przede wszystkim wyraza si¢ w
konstrukcji partii fortepianowej. Oprocz zmian tonacji partia fortepianu to w zasadzie
konsekwentna progresja 6semkowych akordow zasadniczych, co w potaczeniu ze Srednim
tempem 1 stabilng dynamika tworzy wrazenie cykliczno$ci, powtarzalno$ci i niekonczacej si¢
podrézy. Podkresla og6lny nastrdj utworu i odzwierciedla wewngtrzne doswiadczenia i
uczucia wedrowca.

Wzajemne relacje stow 1 muzyki wskazujg na interesujacy aspekt kompozycji. Czgste
przejscia miedzy b-moll i Ges-dur w pierwszej czesci moze sugerowaé, ze Wedrowiec

nieustannie oscyluje miedzy $wiatem rzeczywistym a idealnym. Wahanie si¢ miedzy
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smutkiem, bezsilnos$cig, frustracja a nadzieja 1 fantazjg tworzy konflikt emocjonalny,
ujawniajac jego stan psychiczny peten sprzecznosci. Cho¢ w drugiej czesci tonacja durowa i
molowa nadal przeplataja si¢ ze soba, kontrast emocjonalny jest stabszy, gdyz linie melodii
nie sg zsynchronizowane ze zmianami tonacji. Cho¢ serce Wedrowca wcigz pelne jest
sprzecznosci, ostatecznie nieche¢tnie zgadza si¢ na rzeczywistosé. Cze$¢ ostatnia dlugo
utrzymuje si¢ w tonacji B-dur bez przej$¢ miedzy tonacja durowg a molowa, co czyni ja
najbardziej stabilng emocjonalnie sposréd wszystkich trzech czesci utworu. Wydaje sig, ze
wewnetrzne zmagania i konflikty stopniowo znikaja, pozostawiajac jedynie pigkne zyczenia i
stodkie wspomnienia. Sadzac z wczesniejszych analiz, partia fortepianowa w utworze nie
ulegta wigkszym zmianom, a monotonnie konsekwentna progresja daje poczucie
nieckonczacego si¢ poglebienia beznadziejnosci. Wedrowiec idzie przed siebie wolnym
krokiem, ze spokojnym sercem, od samego poczatku §wiadom tragicznego finalu. Ta trwajaca
sze$¢ minut piesn jest emocjonalnie wyjatkowo przytlaczajaca.

Warto zaznaczy¢, ze muzyka i tekst tej piesni sg bardzo spdjne, ukazujac przemiang
bohatera od wewng¢trznej walki do uspokojenia. Jednakze, muzyka nie poswigca swojej
strukturalnej logiki, aby dostosowac¢ si¢ do stow. Wrecz przeciwnie, w niektorych miejscach
nie jest zaprojektowana zgodnie z emocjonalnymi zmianami stow, lecz zmusza Spiewaka do
podporzadkowania si¢ ogélnemu uktadowi muzycznemu, nawet kosztem powstania konfliktu
migdzy muzyka a tekstem. Na przyktad stowa tekstu w pierwszym akapicie pierwszej czesci
Der Mai war mir gewogen, Mit manchem Blumenstrauf3 wyrazaja pigkno wspomnien,
jednakze, dla zachowania ogoélnej rownowagi struktury, melodia pozostaje w tonacji, moll
poltaczonej z progresja opadajacg. W Srodkowym akapicie drugiej czesci, stowa brzmig Die
Liebe liebt das Wandern, Gott hat si¢ so gemacht, co wyraznie oznacza akceptacje brutalnej
rzeczywisto$ci 1 ma wydzwigk tragiczny. Jednakze, dla stworzenia efektu kontrastu z
poprzednig tonacjag molowa, kontynuowana jest progresja wznoszaca w tonacji durowe;j.
Muzyka w pewnym stopniu rozszerza i poglgbia znaczenie stow. Partia fortepianu, od
poczatku do konca utrzymuje jednostajng, monotonng i powolng progresj¢, co nadaje tej
piesni tragiczny ton i tworzy wrazenie bezcelowej wedréwki bez nadziei, trudne do opisania
samymi tylko stowami?®. Ten obraz wedrowki przewija sie przez wiele kolejnych utwordw,
jak GefrorneTrdnen (zamrozone izy), Erstarrung (odretwienie) czy Friihlingstraum (wiosenny

sen), stajac si¢ waznym czynnikiem spajajacym caty cykl.

% Jin Qingyun: Studium suity wokalnej Schuberta Podréz zimowa, Tajpej, Fu Zhong Publishing Company, wyd.
1985, s. 40.
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Emocje w Spiewie

Piesn pierwsza rozpoczyna si¢ od imitacji krokow, wprowadzajac narracje o
samotnym Wedrowcu, ktory rozpoczyna swg bolesng podréz w §rodku $nieznej, zamglone;j
nocy. Ten motyw krokow jest metaforg wedrowki 1 odzwierciedla poczatek dtugiej, samotne;j
i pelnej cierpien podrozy wewngtrznej i1 zewnetrznej, ktora podejmuje bohater. Przed
wyruszeniem w droge, pisze on na drzwiach kochanki stowo Dobranoc, chcac wyrazi¢ swoja
determinacje i niezadowolenie. Kroki Wedrowca wypelnione sg zalem i gniewem. Utwor ten
ustala tragiczny nastroj jako ton podstawowy catego cyklu - przygnebiajacy, ponury i owiany

mrokiem.

Sugestie wykonawcze

Tempo tej piesni jest stosunkowo wolne. Zaleca si¢ 52 uderzenia na minut¢ oraz
stosunkowo prosty nastrdj. Dzigki temu nie ma tu wigkszych probleméw z wymowa i
artykulacja. Spiewajac Gute Nacht, nalezy opanowa¢ emocje i uzy¢ charakterystycznej,
zduszonej barwy. Wykonawca nie powinien nadmiernie podkre$laé swoich emocji poprzez
wzmocnienie glosu, poniewaz Wedrowiec, ktory dopiero rozpoczyna swoja podroz, jeszcze
tak gleboko nie odczuwa rozczarowania z powodu utraty ukochanej ani bezwzglgednosci
okrutnego zycia i po prostu spokojnie odchodzi. Z drugiej strony, z perspektywy calego
cyklu, piesn ta powinna petnic role wstepu i zapowiedzi, nie ma w niej jeszcze bardzo silnych

rozterek emocjonalnych.

Piesn 2. Die Wetterfahne (Chorggiewka)

Pie$n ta oferuje wrazenia stuchowe zupetnie inne niz w Gute Nacht, dajac odbiorcy
poczucie roznorodnosci 1 nieprzewidywalnosci. RoOwnoczesnie, wewnatrz piesni tworzy si¢
intensywny kontrast dramatyczny. Muzyka splata ze sobg dwa rodzaje emocji poprzez ciaggla
transformacj¢: jedna jest prosta i ptynna, lekka i ozdobna, podczas gdy druga jest pelna
wewnetrznego napiecia, wydaje sie gniewna 1 bolesna. W pordwnaniu z pierwsza, druga piesn
jest znacznie dluzsza, a kontrast z pierwszg jest coraz silniejszy i coraz czg¢sciej wystepujg one
naprzemiennie.

W pierwszej czgsdci tekstu uzyta jest metafora: ruchy flagi na wietrze, symbolizujace

zmienno$¢ 1 niestalo$¢ serca miodej kobiety. To obrazowe przedstawienie oddaje stan
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rozczarowania i rozgoryczenia Wedrowca, podkreslajac jego wewnetrzne zmagania i uczucia
zwigzane z utratg mitosci. Drugi werset wyraza jego smutek i bol po odkryciu, ze owa
dziewczyna staje si¢ narzeczong bogacza. Nastepuje stopniowe poglebianie si¢ emocji
bohatera: poczawszy od metafory flagi na wietrze, ktéra symbolizuje kapry$nos¢ dziewczyny,
az do bezposredniego wyrazenia bolu spowodowanego przez jej ostateczny wybor.

W warstwie muzycznej jest to nadal piesn zwrotkowa z wariacjami, alternujaca
pomiedzy fragmentami o dwoch roznych charakterach w zakresie melodii, faktury, dynamiki i
interpretacji tonalnej, co tworzy napiecie 1 kontrast. Pierwszy z nich pojawia si¢ w utworze
trzykrotnie. W melodii dominuje ptynna, falujgca progresja. W fakturze partii fortepianowej
przewazaja za$ progresje skal, przy czym linia fortepianu zasadniczo powtarza melodi¢
wokalng. Jest to bardzo $miata aranzacja, ignorujaca harmoni¢. Pod wzglgdem dynamicznym
jest to progresja staba lub bardzo staba. Aranzacja tonalna jest stosunkowo stabilna,
utrzymana w tonacji molowej i opiera si¢ na otwartym akordzie dominantowym, tworzac

poczucie zawieszenia.

Przyktad 2.1
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Drugi typ takze pojawia si¢ trzykrotnie, jednak za kazdym razem w innej skali, nie jest

tak lekki i zmienny w melodii jak pierwszy, ale peten wewnetrznego napigcia. Fortepian

przechodzi z ptynnej progresji pierwszego fragmentu do nieptynnej progresji akordow

zasadniczych. W dynamice dominuje crescendo oraz wyrazne kontrasty, niekiedy nawet

niezwykle silnie odrdzniajace si¢ od stylu pierwszego. Mozna zauwazy¢, ze te dwa typy

fragmentow prezentuja ostro kontrastujace barwy, a drugi z nich jest réwniez wewnetrznie

peten dramatycznie kontrastujagcych elementow.

Przyktad 2.2
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Wreszcie, ze wzgledu na bardzo szybkie tempo utworu, kompozytor sprytnie
zastosowal wolne fermato, aby oddzieli¢c od siebie w czasie te dwa typy. Proporcja
fragmentow drugiego stylu jest znacznie wigksza niz pierwszego, jednak aby zachowac
wzgledng rownowage w catym utworze, preludium, interludium i koda utrzymane sg w tym
pierwszym stylu.

Reasumujac, pierwszy typ symbolizuje frywolne, zmienne i niespokojne serce
dziewczyny poprzez lekki 1 zmienny przebieg melodyczny, kadencj¢ otwartg 1 sposob, w jaki
partia fortepianu porzuca progresj¢ harmoniczna, podazajac za melodia wokalng. Drugi typ
wyraza wewnetrzny bol i cierpienie Wedrowca poprzez silny kontrast z pierwszym pod
wzgledem melodii, tonacji, dynamiki 1 faktury muzycznej. Pierwszy styl jest bardziej
narracyjny, opisuje wydarzenia i sytuacje z zycia Wedrowca, podczas gdy drugi skupia si¢ na
lirycznej ekspresji jego emocji i do§wiadczen. Z punktu widzenia calosci, ten drugi, bardziej
liryczny rodzaj stanowi wieksza cze$¢ utworu, co wskazuje na glebokie emocjonalne
poruszenie bohatera, pelne oburzenia i bolu. We frazie Was Fraget sig nach meinen
Schmerzen?, ktora pojawia si¢ po raz drugi, nastepuje wrgcz rozwinigcie przez sekwencje
wznoszaca, osiagajac szczyt bolu i gniewu. Relacja miedzy muzyka a stowami w tej pies$ni
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jest niezwykle skomplikowana i intensywna. Muzyka nie tylko harmonijnie wspolgra z
lirycznym przekazem stow, lecz takze rozwija i poglebia ich emocjonalng tre$¢. Delikatne,
niemal tanczace przej$cia fortepianu w polaczeniu ze Spiewem nadajg utworowi lekkos¢ i
subtelnos¢. Z kolei drugi charakterystyczny motyw muzyczny wnosi do utworu glebsze,
bardziej intensywne emocje, przenoszac odbiorce poza granice stow. W tym fragmencie
pojawia si¢ nie tylko smutek, ale takze bdl i nawet gniew, co nabiera wyjatkowej dynamiki
dzigki kontrastowi z 1zejsza czg$cia muzyczng. Calos¢ tworzy bogaty i wielowymiarowy
obraz emocjonalny, ktory pozwala odczu¢ zaréwno subtelnos¢ jak i intensywno$¢ uczué

bohatera.

Emocje w Spiewie

Wedrowiec dostrzega, jak wiatrowskaz na dachu domu dawnej ukochanej obraca si¢
niespokojnie, zmiennie, nieregularnie i kaprys$nie. Widok ten sprawia, ze jego wlasne uczucia
staja si¢ chaotyczne i rozedrgane, pelne niepokoju i gniewu. W catej pies$ni, zgodnie z
unikalnym wzorem rytmicznym zaprojektowanym przez Schuberta, glos Wedrowca powinien
by¢ peten emocji, nasycony uczuciem oburzenia i gniewu. Nastrdj tego utworu powinien
wyraznie r6zni¢ si¢ od nastroju pies$ni pierwszej. Przywotuje w pamigci chwile, gdy okazywat
uprzejmos¢, delikatnie szepczac jej dobranoc na pozegnanie. Ona jednak rzuca si¢ W ramiona
innego, a on przechodzi przez fale giebokiego zalu i nostalgii, przyttoczony smutkiem i
uczuciem straty. Pod wptywem tych silnych emocji gtos Wedrowca odzwierciedla mieszanke
skruchy 1 oburzenia, przechodzac momentami w gleboki 1 donosny krzyk wewngtrznego
buntu i desperacji. Ostatni krzyk w utworze wyraza niezno$ny bol wewnetrzny bohatera,

stanowigc forme intensywnego wytadowania emocjonalnego.

Sugestie wykonawcze

W gléwnym motywie tego utworu melodia wznosi si¢ 1 opada jak fale, z dlugimi
frazami, duzym zakresem, szybkim tempem i gesto utlozonymi stowami. Jednocze$nie emocje
sg bardzo wzmozone, a utwor konczy si¢ w wyzszym rejestrze, co sprawia, ze wykonanie jest
doé¢ trudne. Forma tego utworu przypomina nieco Duo Ju (¥%]) w chinskich pie$niach
ludowych, jakby Wedrowiec chcial w jednym oddechu wyrazi¢ wszystkie dlugo skrywane w

sercu stowa. To wymaga od wykonawcy powolnego ¢wiczenia, aby wyraznie wyartykulowaé
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stowa, jednoczesnie odczuwajac subtelne zmiany emocji. Spiewak za pomoca kontroli
oddechu i intonacji stopniowo podnosi emocje w ciggu jednej frazy, przechodzac od
kontrolowanego glosu do wybuchu i ekspresji, unikajac jednak krzyku wykorzystujac
wsparcie oddechowe.

Duo Ju jest technikg czesto stosowang w chinskich piesniach ludowych. Zazwyczaj
charakteryzuje si¢ gestym rytmem, czgsto z jedng sylabg na nutg, staba melodia, rytmicznie
jednolitym traktowaniem, mocnymi akcentami i pauzami, przypominajagcym recytacje z
liczeniem taktow. Frazy tego typu nie podazajg za falowaniem melodii, lecz podkreslaja
dynamike¢ rytmu. Sg one czesto wstawiane w S$rodek fragmentow piesni ludowych. Ich
krystaliczny, zorganizowany rytm tworzy wyrazny kontrast z luznymi, melodyjnymi frazami,
jednoczesnie poglebiajacznaczenie stoéw piesni. Pelnig one réwniez funkcje gromadzenia
energii na potrzeby bardziej rozwinigtych melodii, ktore nastgpujg po nich.

Duo Ju jest dodatkowa cze$cig struktury muzycznej chinskich piesni ludowych, czesto

réwniez umieszczang w srodku jednego z fragmentow.

Piesn 3. Gefrorne Trinen (Zamarzniete tzy)

W przebiegu tej piesni kontynuowany jest marszowy rytm utworu Gute Nacht.
Pojawia si¢ jednak wrazenie chwiejno$ci, niepewnos$ci 1 niestabilno$ci. Na poczatku partia
fortepianowa nie jest zintegrowana z melodia wokalng i w poréwnaniu do smutku partii
wokalnej, wydaje si¢ zimna i bezlitosna. W srodkowej cze$ci emocje smutku osiagaja swoja
kulminacj¢. W partii wokalnej czesto pojawiaja si¢ opadajace o poét tonu frazy
przypominajace westchnienia w niskich rejestrach, podczas gdy partia fortepianowa nabiera
stopniowo delikatnosci. Trzecia czg$¢ jest dluzsza niz dwie poprzednie i charakteryzuje si¢
pelnig wewngtrznego bolu. Jednak pod koniec utworu, partia fortepianowa wraca do nastroju,
ktory panowat na poczatku utworu.

Stowa maja charakter progresywny. Na poczatku mowig, ze zimne izy bohatera
splynety mu po policzkach, lecz on tego nie zauwazyl, bo tzy zamarzty. W srodkowej czesci
bohater nagle zdaje sobie sprawg z wilasnych tez, co prowadzi do glgbszego smutku. W
ostatniej czesci pojawia si¢ silne pragnienie, aby jego tzy roztopity 16d 1 $nieg.

Muzyka odpowiada emocjom zawartym w poezji, rowniez wyrazajac ewolucje uczué
od chtodu poprzez smutek do intensywnosci, jednak w odréznieniu od tekstu, koncowa partia

fortepianowa przynosi na powrot lodowata atmosfer¢ z pierwszej czesci utworu. W
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poczatkowe] czgsci partii fortepianowej zastosowanie synkop 1 akcentéw przetamuje
uporzadkowany rytm muzyki, tworzac wrazenie chwiejnosci i kotysania. Liczne uzycie
skokow interwatowych sprawia, ze muzyka wydaje si¢ surowa i chtodna, bez $ladu wilgoci w

powietrzu, co tworzy wyrazny kontrast z melodyjng linig wokalna.

Przyktad 3.1
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W drugiej czg$ci piesni melodia ma zakres tonalny najnizszy sposrod wszystkich trzech
sekcji. Tonacja zmienia si¢ z F-dur, wedrujac pomiedzy A-dur, C-dur, F-dur i E-dur. Ponadto
czg¢sto pojawiaja sie opadajace interwaty sekundy malej. Jednocze$nie partia fortepianu

zaczyna stopniowo dopasowywac si¢ do ekspresji wokalnej, a pizzicato stopniowo zanika.
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Przyktad 3.2
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Ostatnia cze$¢ jest niewatpliwie kulminacjg catego utworu. Jest ona nie tylko

najdluzsza, lecz takze pod wzgledem tonacji bardzo niestabilna ze wzgledu na ciaggte uzycie

dominant kwartsekstowych 1 dominant septymowych wywolujacych poczucie niepewnosci.

Wreszcie emocje tej czgsci osiggaja intensywnag kulminacje. Ciagle uderzenia dominant

septymowych, interwaly w dot i crescendo sprawiaja, ze kolejna cze$¢ jest pelna

wewngtrznego napigcia.

Przyktad 3.3
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W czesci koncowej emocje te nie sg kontynuowane, lecz nastepuje powrdt do zimnej
progresji pizzicato z poczatku, sugerujacej powrot do chlodnej rzeczywistosci otaczajacego
Swiata.

Piesn ta opisuje wiec Wedrowca, ktory chwiejnie kroczy po zimnym $niegu, a ciaggle
zmiany tonacji i niestabilno$¢ zdajg si¢ sugerowac, ze 0w Wedrowiec bladzi i nie ma dokad
wroci€. Trzy czesci tej piesni przedstawiajg jego rozny stosunek wobec tez.

W pierwszej stycha¢ kontrast migdzy smutkiem a chtodem. Druga czgs¢ w pelni
ukazuje smutek, podczas gdy ostatnia cz¢s$¢ jest pelna nieuzasadnionej nadziei i namigtnosci,
jakby kompozytor chcial uzy¢ gorgcych tez, aby roztopi¢ $nieg. Jednak rzeczywistos¢ jest
brutalna, a koncowe frazy partii fortepianu przywracaja atmosferg chtodu..

Emocje w Spiewie

Po emocjonalnym wytadowaniu, w Wedrowcu pozostaje tylko smutek i poczucie
opuszczenia. Czgste pojawianie si¢ rytmu z przedtaktem oddaje gleboki zal i bezsilnos¢
spowodowang uczuciowg porazka. Utwor ukazuje bol cztowieka doswiadczajacego cierpienia
po rozstaniu, ale jednoczesnie pragnacego wewnetrznie uwolnié¢ si¢ od tego bolu. W tym
momencie wykonawca powinien $piewac lekko ptaczliwym tonem. W catej piesni wystepuja
trzy zmiany emocjonalne: smutna narracja, rezygnacja, a w koncowej czesci ekscytacja i

rozpacz.

Sugestie wykonawcze

Wedrowiec zaczyna czu¢ w tej pie$ni nutke szalenstwa, wigc nalezy odda¢ ten nastroj,
zwracajac uwage na efekt kontrastu. Na poczatku prologu, glos powinien oddawaé uczucie
glebi 1 bezsilnosci. Oddech musi by¢ nieco rozluzniony, lecz stabilny. Nast¢pnie, niski ton
zapytania powinien by¢ wyrazony glosem nieco stabszym. Z czasem, wraz ze wznoszeniem

si¢ melodii, emocje zaczynaja falowac, stopniowo narastajac az do finatowej eksplozji.

Piesn 4. Erstarrung (Odretwienie)

Utwor w calosci wydaje sie konsekwentnie poSpieszny, niepokojacy i nerwowy. Partia

fortepianowa nie tylko tworzy te atmosfere, lecz rowniez pozostaje w wigkszosci w relacji
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polifonicznej z partia wokalng, co sprawia wrazenie wewngtrznego dialogu. W $rodkowe;j
czesci utworu dialog pomiedzy partig fortepianu a gtosem ludzkim zanika, pojawia si¢ niejako
jednos¢ emocjonalna.

Tekst piesni Erstarrung wyraznie stanowi naturalne przedtuzenie Gefrorene Trdnen.
Jednak w odrdéznieniu od tej ostatniej, bohater nie tylko wyraza smutek, ale rowniez
podejmuje dziatanie. Nie poprzestaje na cichym lamentowaniu, lecz zaczyna goraczkowo
poszukiwac, probujac stopi¢ zimowy 16d i1 $nieg swoimi gorgcymi tzami, aby odnalez¢ $lady,
ktore tam zostawit z ukochana, 1 owg zielong fake. Kwiaty juz jednak zwigdly, zielen wyschta
1 nic juz nie jest w stanie przywota¢ jego wspomnien z przesztosci. Jedynie iluzja ukochanej
pozostaje gleboko w jego sercu, ale i ta ostatnia wi¢z rowniez zniknie jak dym rozwiany
wiatrem, gdy jego serce si¢ stopi. Zastygniecie W tym konteks$cie ma podwojne znaczenie: z
jednej strony odnosi si¢ do fizycznego zamarzania §wiata lodu i $niegu, a z drugiej strony do
stanu umystu bohatera, ktoéry rOwniez jest zastygly jak 1od.

Piesn zawiera pig¢ sekwencji muzycznych, mozna ja jednak réwniez podzieli¢ na trzy
sekcje w oparciu o ekspresje emocjonalng i zmiany tonalne. Tonacja pierwszej, to gtownie g-
moll, drugiej - gtéwnie d-moll, trzeciej zas - Es-dur. W partii fortepianowej wykorzystano
staly rytm triolowy, tworzac wrazenie nieustajgcego pospiechu. W lewej rece w czesci
pierwszej 1 w partii prawej reki w czesci drugiej pojawiaja si¢ melodie kontrapunktyczne
wzgledem linii wokalnej. W pierwszej czegsci, melodia lewej reki partii fortepianu jest
glownie w kontrascie z linia wokalng, podczas gdy w drugiej czesci, melodia prawej reki
partii fortepianu jest blizsza linii wokalnej. W trzeciej czgsci, w ktorej nastepuje przejscie do
tonacji durowej, obie rece pianisty graja jednolicie triole, a na koncu pojawiajg si¢

melodyczne wzory przypominajace westchnienia opadajace o sekunde mata.

Przyktad 4.1
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Piesn Erstarrung poprzez bardzo szybkie tempo i rytm triolowy, przedstawia gorace
pragnienie bohatera, by znalez¢ jakie§ §lady pozostawione przez niego i jego ukochang.
Jednak gdy zdaje sobie sprawg, ze to wszystko jest daremne, staje si¢ co raz bardziej smutny.
Melodia przypominajgca westchnienia, pojawiajaca si¢ pod koniec trzeciej czesci, jest
wilasnie wyrazem tego uczucia.

Warstwa muzyczna tej pie$ni stuzy gtownie budowaniu atmosfery i nie odzwierciedla
wyraznej narracji, tak jak strona poetycka. Z kolei ta nie odzwierciedla poczucia
niecierpliwosci 1 pospiechu, ktore wyraza fortepian. Mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie

muzyka i stowa wzajemnie poszerzajg swoj zakres ekspresji.

Emocje w Spiewie

Erstarrung to lament mezczyzny pozbawionego mitosci. Na tle szybkich triol
akompaniamentu, utwor wyraza ogromng tesknote Wedrowca za ukochang. Pigkny obraz
dawnej milosci ciggle pojawia si¢ w jego umys$le, nieustanniec go dreczac. Jedynie

zatrzymanie bicia serca mogtoby zatrzymac bol. Dlatego piesn ta jest bardzo niespokojna.

Sugestie wykonawcze

Takt zaczynajacy si¢ przedtaktem utrudnia $piewanie utworu. Podczas $piewania
wymagane jest bardzo dobre poczucie rytmu i harmonii z linig fortepianu. Wielokrotne
¢wiczenia z pianista pomoga w uzyskaniu bardziej Scislej integracji glosu z instrumentem.
Punkt kulminacyjny utworu jest szybki, o szerokim zakresie i pelni emocji. Wymaga od

wokalisty dobrego wsparcie oddechowego.

Piesn 5. Der Lindenbaum (Lipa)

Pod wzgledem estetycznym, poczatek tej piesni jest najcieplejszy jak dotad. Przekazuje
ona dwa rodzaje przeplatajacych si¢ emocji: jeden to uczucia ciepte i stabilne, drugi za$ to

emocje bardziej melancholijne 1 niepokojace. W rozwoju utworu, oba rodzaje emocji rowniez
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ewoluuja: cieple, stabilne czesci staja si¢ stopniowo stabsze, podczas gdy melancholijne i
niepokojace fragmenty zyskuja na intensywnosci.

Stowa piesni z jednej strony przywotuja wspomnienia pigkne i ciepte, a z drugiej —
mroczne, zimne, a nawet okrutne. Pierwsze to np. Ich trdumt in seinem Schatten, So
manchensiifen Traum. Ich schnitt in seine Rinde, So manches Liebe Wort?®, Komm her zu
mir, Geselle, Hier find'st du deineRuh?’! drugie za$ Ich muft' auch heute wandern, Vorbei in
tiefer Nacht?®, Die kalten Winde bliesen, Mir grad ins Angesicht?®.

Jest to przyklad piesni zwrotkowej z wariacjami, ktérg mozna rozumie¢ na dwa
sposoby. Tonacje durowe i molowe tworzg dwa rozne $wiaty, ale obserwuje si¢ stopniowe
zmiany wewnatrz tychze czesci w tonacjach durowych i molowych. W piesni tej zastosowano
naprzemiennos$¢ jednoimiennych tonacji D-dur i d-moll o tej samej tonice. R6znice w tonacji
powodujg zmiany jasnej i ciemnej barwy muzyki. Kiedy d-moll pojawia si¢ po raz drugi,
dhugotrwate utrzymywanie si¢ nuty [b] w dolnej partii, czeste wystgpowanie akordow
dominantowych i kadencja zwodnicza, powoduja, ze gldwna tonacja d-moll nie jest wyraznie

prezentowana, tworzac wrazenie jakby niezakonczenia i zawieszenia w pustce.

Przyktad 5.1
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26 Pod lipy galeziami niejeden snutem sen. Niejeden znak mitosci wyciglem w korze jej.”
27 \Wréé do mnie, druhu mily, tu spokdj znajdziesz, wiedz.”

B Dzis przej$é musiatem obok mej lipy w nocny mrok.”

29 Wiatr w twarz mnie w chwili owej uderzyf z calych sil.”
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Dwa rézne $wiaty tworzone przez tonacje durowe i molowe sg ucielesnione w melodii,
dynamice i fakturze muzycznej utworu. Poczatkowo melodia jest ptynna i tatwo wpada w
ucho, czgsto powraca do toniki, co sprawia wrazenie stabilno$ci i spokoju. Akordy gtéwnie
oscyluja miedzy akordami tonicznymi a dominantowymi. Jednak w fragmentach w tonacji
molowej, zwlaszcza przy drugim pojawieniu si¢ d-moll, melodia ulega znacznym zmianom.
Traci swoja ptynnos¢ i w kulminacyjnym momencie pojawia si¢ nawet interwaf oktawy w
dot. Zmiany dynamiki i tonacji tworza tu specyficzng atmosfere. W tonacji durowej dynamika
jest zazwyczaj delikatniejsza, tworzac niemal oniryczny, magiczny krajobraz. Natomiast w
tonacji molowej, zwlaszcza przy jej drugim pojawieniu sie, wystepujg wyrazne kontrasty.

Kompozycja ta wyr6znia si¢ fascynujacg zmiennoscia tekstury muzycznej. We frazach
w tonacji durowej zmiany s3 subtelne, jednak czg¢sci w tonacji moll prezentuja znacznie
bardziej wyraziste przemiany. Gdy po raz pierwszy pojawia si¢ fragment w tonacji moll,
fortepian przejmuje bardziej dynamiczny, zywiotowy styl, tamigc poczatkowa spokojng
rownowage. Najwickszy kontrast ujawnia si¢ przy drugim pojawieniu si¢ fragmentu w tonacji
moll, gdzie akompaniament wprowadza dynamiczne triole z prologu. Kontrasty dynamiczne
w tej sekcji jest bardziej zaznaczona, przenoszac stuchacza do $wiata pelnego glebi
emocjonalnych i muzycznego niepokoju
Przyktad 5.2
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Ponadto wewnetrzna czg$¢ w tonacji durowej staje si¢ coraz mniej stabilna po
zderzeniu z czgécig w tonacji molowej. Najbardziej stabilng czescig jest fragment muzyki w
tonacji durowej w pierwszej czgséci. Linia fortepianu oparta na akordach zasadniczych w duzej
mierze utrzymuje ten sam rytm.

W drugiej czesci, fragment w tonacji durowej jest zakidcony przez poprzedzajacy go
fragment w tonacji molowej. Rytm partii fortepianowej nie jest juz tak $cisle zgodny z partia
wokalng, jak to miato miejsce w pierwszej czgsci, co wprowadza pewien stopien niepewnosci

1 niestabilno$ci.

Przyktad 5.3
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W trzeciej czesci, fragment w tonacji durowej jest bliski drugiej czesci, ale zawiera

drobne zmiany. Na przyktad, w niskich rejestrach partii fortepianu pojawiaja si¢ 6semki grane
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pizzicato, co sprawia, ze nie jest juz ona tak stabilna i spokojna jak w poprzednich dwoch

czesciach.

Przyktad 5.4
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Piesn ta przedstawia dazenie Wedrowca do $wiatla, ciepta i spokoju. Jednakze,
wkroczenie elementéw mroku 1 surowe] rzeczywistosci zaczyna burzy¢ jego wizje. To
sprawia, ze jego wyidealizowany $wiat staje si¢ lekko chwiejny i niepewny, cho¢ jeszcze nie
doswiadcza tu pelnego, zasadniczego wstrzasu. Podstawowym motywem jest tu stopniowe
destabilizowanie wyimaginowanego $wiata Wedrowca pod wplywem zderzenia z
rzeczywisto$cig. Dwie czg¢$ci w tonacji molowej reprezentujace rzeczywistos¢, ukazujg sie¢ w
relacji eskalacji. Pierwsza z nich prezentuje cechy ponure i szare, ukazujac wedrowke w
ciemnos$ci nocy. Druga cze$¢ w tonacji molowej, oprocz tej szaroSci, charakteryzuje sie
wyjatkowa dynamika i burzliwo$cia, co doskonale odpowiada slowom tekstu opisujacym
mrozny péinocny wiatr. Ta piesn ma silny charakter fantazji, nie tylko ze wzglgdu na
dominacj¢ czesci w tonacji durowej, ktora symbolizuje marzenia i wspomnienia, ale takze

dlatego, ze zarOwno jej poczatek, jak 1 zakonczenie utrzymane sg w tonacji durowej, co
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stanowi rzadko$¢ w tym cyklu. Po poprzednich piesniach o zabarwieniu tragicznym, utwor
ten przynosi chwile ukojenia w smutku. Muzyka i stowa pies$ni §cisle si¢ ze sobg 1acza, ale
fortepian poglebia znaczeniestow. W trzech czeSciach utworu przedstawione sg pickne
wspomnienia o drzewie lipowym i chociaz melodia si¢ nie zmienia, towarzyszaca jej partia
fortepianu wprowadza rézne modyfikacje, sprawiajac, ze symbolika stabilnosci i spokoju,
ktéra to drzewo reprezentuje, stopniowo stabnie. Jest to co$, co trudno byloby wyrazi¢ w

samych tylko stowach.

Emocje w Spiewie

Melodia pie$ni Der Lindenbaum jest prosta i pigkna, naturalna i gtadka, utrzymana w
przyjaznym i prostym stylu muzyki ludowej, o delikatnej i szczerej ekspresji emocjonalnej.
Wedrowiec wspomina wiele pigknych chwil spedzonych pod drzewem lipowym nieopodal
swojego rodzinnego domu, stanowigcych ostry kontrast z jego obecnym zyciem tutacza po
mroznym, zimowym $wiecie. Melodia rozpoczyna si¢ od akordu tonicznego D-dur, oscylujac
pomiedzy trzema nutami ,,d, fis i a”. Stodkie wspomnienia koja i napawaja wyjatkowym
cieptem. Kiedy Wedrowiec powraca do rzeczywistosci, tonacja melodii przechodzi w
molowa, przynoszac cien zniechgcenia i przygngbienia. Nastepnie, kiedy zimny wiatr huczy i
bije w twarz, melodia staje si¢ nagle szorstka i gwaltowna, podkreslajac kontrast migdzy
fantazja i rzeczywistoscig. Na koniec powraca tonacja durowa, ukazujac rosngca tgsknote
bohatera za domem. Emocjonalne zwroty i przemiany w tej piesni zostaty osiggnigte poprzez

nasladowanie szelestu liSci niesionych przez wiatr.

Sugestie wykonawcze

Wykonujac t¢ piesh nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na kontrole oddechu,
Konieczny jest kontrast dynamiczny oraz symetrie rytmiczne i barwowe pomiedzy partiami

wokalng i fortepianowa.

Piesn 6. Wasserflut (Odwilz)

W tej piesni dominuje porzadek i harmonia, z mniej wyrazistymi wewnetrznymi
napieciami. Kazda cze$¢ utworu zblizajac si¢ ku koncowi, przechodzi przez moment

intensyfikacji oznaczony jako stark (mocny), co subtelnie oddaje burzliwe emocje tkwigce w
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sercu bohatera. Emocjonalnie, w piesni tej powraca smutek charakterystyczny dla Der
Lindenbaum.

Rytm utworu od poczatku do konca sprawia wrazenie chwiejnego i nie do konca
ptynnego, a tempo jest wolniejsze niz w poprzednich piesniach. Melodia charakteryzuje si¢
duzymi wahnig¢ciami, jakby opowiadata o zyciowych trudno$ciach i zawirowaniach.

Stowa pie$ni sg bardzo wzruszajace, a narracja charakteryzuje si¢ silnym liryzmem. Po
chwili wspomnien w piesni Der Lindenbaum, muzyka powraca do motywu tez z poprzednich
piesni Gefrorene Trdinen 1 Erstarrung. Uzywajac wyolbrzymionej techniki narracyjnej,
opowiada histori¢, w ktorej stopiony $nieg wraz z Izami bohatera ptynie do rzeki, do miasta i
w koncu do domu jego ukochanej. Jego mito$¢ do niej wcigz nie zgasta, pozostaje iskierka
nadziei, a jego zy wciaz sg gorace.

Piesn ta ma form¢ zwrotkowa z wariacjami. Partia fortepianowa czterokrotnie
wprowadza $piewaka w cze$ci piesni, przy czym dwie ostatnie z nich sag w zasadzie takie
same jak dwie pierwsze, jedynie z kilkoma niewielkimi zmianami (przyktad 6.1). Fortepian
nadaje charakter catej piesni, a jej rytm i melodia sg subtelne i wyjatkowe. Interakcja migedzy
motywami triolowymi partii wokalnej a szybkim rytmem punktowanym w partii fortepianu
tworzy fascynujacg gre rytmiczng, tworzac wrazenie lekkiego rozstrojenia (przyktad 6.2).
Wykorzystanie nut z kropka w partii fortepianowej nadaje utworowi rytmiczng ztozonos$¢, co
przektada si¢ na wrazenie niepewnosci i zawitosci. Ta misterna sie¢ rytmiczna maluje obraz

peten subtelnych niuanséw, nadajac catosci niezwykta glebie i wyrafinowanie.

Przyklad 6.1
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W calej swej strukturze, piesn ta utrzymuje konsekwentny, spdjny styl, a partia
fortepianowa jest kontynuacja 1 rozszerzeniem motywu wedrowki, ktory zostat wprowadzony
w Gute Nacht. Piesn ta utrzymana jest gldbwnie w tonacji c-moll, z okazjonalnymi
przejSciami do Es-dur, tworzac krajobraz peten emocjonalnego zrdéznicowania. Melodia

rozwija si¢ poprzez szerokie tuki 1 dynamiczne przemiany, malujac obraz peten kontrastow 1
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dramatyzmu. Zakonczenie utworu, gdzie muzyka oscyluje miedzy Es-dur a c-moll,
wprowadza zaskakujacy kontrast dynamiczny, podkreslajac wewnetrzne napigcie i wyraznie

odzwierciedlajac rozdarcie migdzy surowa rzeczywistoscig a Swiatem marzen i iluzji.

Przyktad 6.2
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Wasserflut w swojej muzycznej narracji i atmosferze niesie ze sobg podobienstwa do
Erstarrung, przedstawiajac obraz Wedrowca, ktory niepewnie 1 z trudem toruje sobie droge
przez $niezny pejzaz. Powolny rytm piesni poteguje odczucie trudu podrozy, tworzac subtelng
kontynuacje motywu wedrowki, jaki zostat zarysowany w Gute Nacht.

Wasserflut w swoim emocjonalnym wydzwigku niesie echa Gute Nacht, ukazujac
dylematy gtéwnego bohatera, ktory, mimo nieuchronnosci swojej wedrowki, nadal nie jest w
stanie catkowicie uwolni¢ si¢ od gleboko zakorzenionych uczu¢. Jego nieustanna proba
odnalezienia dawnej mito$ci jest odzwierciedlona w dramatycznych wahaniach melodii, ktore

symbolizujg zaro6wno trudnosci, jak i wytrwalo$¢ w tej podrozy serca.
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Emocje w Spiewie

Wasserflut charakteryzuje si¢ pigkng, przejmujaca melodig i dynamicznym rytmem,
taczac w sobie liryzm z intensywnym dramatyzmem. Utwor rozpoczyna si¢ od delikatnego,
emocjonalnego wyznania, przypomnienia, opowiesci. Gdy dotyka tematu smutku, emocje
eksplodujg wraz z kierunkiem melodii, by nast¢pnie natychmiast ztagodzi¢ napiecie poprzez
obnizenie dzwicku o caty ton. Od pierwszego taktu muzyka staje si¢ tagodniejsza i bardziej
liryczna. W tej scenie Wedrowiec wcigz trzyma si¢ cienia nadziei na przyszto$é. Gdy piesn
powraca do tonacji molowej w ostatniej zwrotce, emocje wzbieraja z nowa silg. Uczucia w
jego sercu wybuchaja z dzikg intensywnos$cig, niczym uwigziony dziki zwierz, wyrazajacy

ostry sprzeciw wobec otaczajacej rzeczywistosci.

Sugestie wykonawcze

W takcie 12 utworu nastepuje pierwszy wybuch emocji. Spiewak powinien je
kontrolowa¢ 1 doprowadzi¢ w sposdb przemys$lany do kulminacji, po ktorej nastapi
natychmiastowy moment uspokojenia. Gdy linia melodyczna zaczyna opadaé, emocjonalny

kontrast pojawia si¢ rowniez W linii fortepianu..

Piesn 7. Auf dem Flusse (Na rzece)

W piesni tej dominuje poczucie niepokoju i wzburzenia, jakby nie istnialo na §wiecie
zadne spokojne i bezpieczne miejsce. Jest ona bardzo dramatyczna, z ostrymi kontrastami
tworzacych ja elementow, zwlaszcza ostatnia czgs$¢ z jej punktem kulminacyjnym, petna jest
rozdzierajacego bolu 1 niepokoju.

Tekst jej obraca si¢ wokot tematu strumienia, ktoérego przemiany w réznych okresach
stanowig metafory przemian wewnetrznych przezywanych przez bohatera. Potok zachowat
kiedy$ pickne wspomnienia Wedrowca 1 kochanka, ale po rozstaniu, potok stat si¢ jego
bolesnym wspomnieniem. W dwoch pierwszych cze$ciach, poezja koncentruje si¢ na
wykorzystaniu scen do opisu emocji, natomiast ostatnia cz¢s$¢ stanowi ich wybuch.

Muzyke w Auf dem Flusse mozna podzieli¢ na trzy czgséci. Zostata skomponowana

jako polaczenie formy przekomponowanej oraz piesni zwrotkowej z wariacjami. Struktura
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taka pozwala na ptynne przechodzenie migdzy r6znymi emocjonalnymi stanami i scenami,
jednoczesénie utrzymujac spojnos¢ i ciggtos¢ narracji muzyczne;.

W pierwszej czesci utworu, glownym elementem jest kontrast tonalny. Muzyka
oscyluje pomiedzy tonacjami c-moll i b-moll, a poniewaz te dwie tonacje sg od siebie bardzo
odlegte w relacjach tonalnych, ze swoja gtowna nutg oddzielong o malg sekunde, stworzone
sa niemal dwa zupelnie rézne $wiaty muzyczne. Ten zabieg kompozytorski podkresla kontrast
1 rozmaito$¢, nadajac utworowi wyjatkowa glebi¢ i zréznicowanie tonalne. Ponadto muzyka

nigdy nie konczy si¢ stabilng kadencja w tonice c-moll, dajgc stuchaczom poczucie napigcia.

Przyktad 7.1
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W drugiej czgsci utworu tonacja przechodzi w C-dur, co wyraza lojalno$¢ Wedrowca

wobec swojej ukochanej i stuzy jako rodzaj holdu dla niej. Ta sekcja jest stosunkowo
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jasniejsza i bardziej optymistyczna, jednak nie konczy si¢ pelnym zakonczeniem w C-dur.

Zamiast tego, utwor pozostaje otwarty na dominancie septymowej C-dur, co w polaczeniu z

ciggtym rytmem triolowym, stwarza uczucie niepewnosci i niepokoju.

Przyktad 7.2
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Najbardziej dramatyczna jest trzecia czgs¢, w ktdrej powraca tonacja c-moll. Oprocz

konwersji tonalnej pomiedzy c-moll i h-moll pojawiaja si¢ rowniez zmiany dynamiki, melodii

1 faktury muzycznej. Zmiany w dynamice sg bardzo wyrazne. Pierwsze dwie czgsci utworu

wykonuje si¢ gtdéwnie pianissimo (pp), podczas gdy w tej czgsci pojawia si¢ forte (f).

Dynamika stopniowo narasta od bardzo cichego (ppp) do glosnego (f). Melodia w tej czesci

nie jest juz tak plynna jak w dwoch poprzednich, a uzycie pauz czyni muzyke przerywang i

fragmentaryczng. Ponadto zawiera réwniez motywy westchnien oparte na opadajagcym

interwale sekundy matej. Zmienia si¢ rowniez faktura muzyki: partia wokalna i lewa reka

fortepianu tworza polifoniczny kontrapunkt, a partia prawej r¢ki takze wydaje si¢ bardziej

burzliwa niz wczesniej, co zwigksza poczucie konfliktu .
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Przyktad 7.3
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W pierwszej czeSci tej piesni, wyrazne kontrasty tonalne skutecznie kreuja dwa
odmienne $wiaty: jeden nostalgiczny i pelen wspomnien, drugi - surowy i rzeczywisty. Ten
zabieg tworzy sugestywny obraz emocjonalnej przepasci miedzy przesztoscia a
terazniejszoscig, poruszajac glebokie warstwy uczu¢. Jeden $wiat symbolizuje stodycz i
piekno przesztosci, drugi za$ obojetnos¢ 1 surowos¢ terazniejszosci. Bardzo wymowne jest
takze przejscie od c-moll do h-moll, jakby westchnienie z innego $wiata. Jest to zabieg
niezwykle subtelny. W drugiej sekwencji piesni, przedstawiony jest Wedrowiec, ktory,
pomimo $wiadomosci, ze jego mitos¢ jest skazana na niepowodzenie, wcigz przepetniony jest
tesknotg 1 mitoscig do dawnej ukochanej. Ta mieszanka rozumienia niemoznosci sytuacji z
niegasngcym uczuciem dodaje utworowi glebi emocjonalne;j, ilustrujac wewnetrzny konflikt i

trwalo$¢ uczu¢ bohatera. Ostatni akapit utworu cechuje si¢ najsilniejszym konfliktem
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dramatycznym, doprowadzajac bol i niepokoj bohatera do apogeum. W odrédznieniu od dwoch
poprzednich, o charakterze narracyjnym, ten akapit skupia si¢ gtownie na silnym wyrazaniu
emocji, w pelni demonstrujac intensywne wibracje gieboko w duszy bohatera. Bohater budzi
si¢ ze wspomnien i zludzen przesztosci 1 powraca do przerazajacej rzeczywistoscii
wewnetrznego cierpienia.

Charakterystyczng cecha Auf dem Flusse jest $wiadome unikanie kadencji
doskonatych. Utwoér konczy si¢ albo przez transpozycje do innej tonacji, albo kadencja
otwartg, sugerujgcg brak ukojenia dla duszy bohatera. W piesni tej rowniez $cisle taczg si¢ ze
sobg muzyka 1 stowa, sg jednak miejsca, w ktorych dochodzi do konfliktu migdzy tymi
dwoma elementami. Na przyktad w pierwszej czgsci tekstu ,,Mit harter, starrer Rinde, Hast du
dich iiberdeckt, Liegst kalt Und unbeweglich, Im Sande aus gestreckt” nie nastepuje taka
zmiana znaczenia, jak w poprzednim wersie ,,.Der du sol ustigrauschtest, Duheller, Wilder
FluB, Wie still bist du geworden, Gibst Keinem ScheidegruB.”3® Jednak kompozytor nadal
przechodzi z c-moll do b-moll, co wskazuje, ma swoja wlasng koncepcje, ktora nie zawsze
idzie w parze z tekstem. Taka technika kompozycji pojawiata si¢ rowniez wczesniej, co
wskazuje, ze mimo staran Schuberta o osiggni¢cie harmonii migdzy muzyka a poezja, w
momencie pojawienia si¢ konfliktu miedzy tekstem a muzyka, przyznaje on pierwszenstwo

logicznej strukturze muzyczneyj.

Emocje w Spiewie

Auf dem Flusse poczatkowo przenosi stuchaczy do pigknych chwil mitosci Wedrowca
na tle delikatnych akordéw, lecz niegdys radosny i peten zycia strumien teraz pokrywa gruba
warstwa lodu. W catym utworze, gldéwny bohater jest pograzony w glebokiej tesknocie, lecz
ogromna rozbiezno$¢ miedzy marzeniami a rzeczywisto$cig sprawia, ze jego wewnetrzny bol

staje si¢ niezwykle intensywny, prowadzac do ztoZzonej ewolucji emocjonalne;.

Sugestie wykonawcze

W utworze pojawia si¢ wiele zmian emocjonalnych, w tym wspomnienia,

autorefleksja, a takze gwattowne zderzenia z rzeczywistosciag. Wymaga to od wykonawcy

30 Okrytes sie twardg, sztywng korg, lezysz zmarzniety i nieruchomy, rozciggniety na piasku, nigdy nie
ujawniajgc takiej zmiany znaczenia, jak w wersji Ty, ktory tak wesoto szumiates, ty jasna, dzika rzeko, jakze sie
uspokoitas, nie witasz sig¢ na pozegnanie.”
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Scistej wspotpracy z akompaniatorem, aby oddac¢ t¢ bogata 1 zréznicowang tres¢. Partia
wokalna wyréznia si¢ zréznicowang dynamikg wejscia, obejmujacg zardwno wejscie na
poczatek taktu, jak i subtelniejsze momenty, takie jak wejScie w drugiej mierze, w drugiej
potowie drugiej miary, czy nawet w ostatniej ¢wiartce drugiej miary. Spiewak ma wiec

obowigzek doktadnie przeanalizowa¢ partyture i dokona¢ doktadnych notatek.

Piesn 8. Riickblick (Spojrzenie wstecz)

Pierwsza czg¢$¢ utworu sprawia wrazenie pospiechu, paniki 1 niepokoju, srodkowa
cze$¢ jest stosunkowo gladka i delikatna, w ostatniej za§ powraca nastrdj czesci pierwszej, w
przeciwienstwie jednak do niej, w miare rozwoju muzyki, poczatkowe uczucie niepokoju i
zamieszania stopniowo ustepuje miejsca poczuciu stabilnosci 1 jasnosci.

Pierwsza czg$¢ tekstu, poprzez obrazy zimowych krajobrazéw i krukdéw, sugeruje
trudne potozenie Wedrowca oraz jego pragnienie szybkiej ucieczki od rzeczywistosci, ktora
wypelnia go poczuciem zamgtu i rozpaczy.

W drugiej czg$ci, poprzez obrazy takie jak mtoda dziewczyna, skowronek, stowik i
lipa, przekazywana jest tgsknota Wedrowca za minionymi, picknymi chwilami. Lagodnos¢ i
czulo$¢ dziewczyny sprawiaja, ze Wedrowiec czuje niekonczace si¢ uczucie tgsknoty za
przesztoscia.

Trzeci akapit wyraza silne pragnienie bohatera, aby wroci¢ do przesztosci i przezy¢ na
nowo szczegscie. Te trzy czgsci wyrazaja zupelnie r6zne $wiaty emocjonalne, a muzycznie
tworza je zmiany tonacji i dynamiki. W pierwszej czgéci utworu tonacja oscyluje pomigdzy
es-moll a b-moll, z czgstymi zmianami dynamicznymi, co naturalnie wywoluje uczucie

niestabilnosci 1 niepokoju.
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W poréwnaniu do czesdci pierwszej, druga cze$¢ utworu jest znacznie stabilniejsza
zarowno pod wzgledem tonacji, jak i dynamiki. Partia fortepianowa emanuje spokojem i
stabilno$cia, szczegdlnie dzigki prawej rece wykonujacej szybkie szesnastki w oktawach, co
tworzy wrazenie ptynnego, lecz spokojnego ruchu.
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W ostatniej cze$ci, tonacja poczatkowo utrzymuje si¢ w es-moll, podobnie jak w
czesci pierwszej, nastgpnie przechodzi do E-dur, zblizajac si¢ do nastroju czesci srodkowe;,
jednakze akompaniament nie jest tak stabilny jak w $rodkowej czesci, a calos¢ konczy sie w
tonacji E-dur. Cho¢ tempo tej pie$ni nie jest zbyt szybkie, wywotuje poczucie pospiechu ze
wzgledu na uzycie szesnastek w prawej rece partii fortepianu.

Riickblick ukazuje pozytywna stron¢ bohatera, u ktorego okrutna rzeczywisto$¢
przywoluje wspomnienia szczesliwej przesztosci i marzenia o powrocie do niej. Pierwsza
cze$¢ utworu charakteryzuje si¢ napigciem, zamieszaniem 1 pospiechem, wyrazajac
pragnienie ucieczki Wedrowca z przepehiajacego go smutkiem miasta. Cze$¢ druga
przywotuje piekno i stodycz przesztosci. W trzeciej czesci utworu poczatkowo powraca
atmosfera pierwszej czgsci, ale w miar¢ ostabienia dynamiki i zmiany tonacji na E-dur,
muzyka zaczyna nabiera¢ onirycznego charakteru, podobnego do $rodkowej czesci. Nie
osiaga jednak catkowitej zgodnosci z atmosferg czesci srodkowe;.

Uktad tonalny utworu rozpoczynajacego si¢ w tonacji molowej i konczacego si¢ w
tonacji durowej rOwniez zbiega si¢ z ta emocjonalng zmiang bohatera. Taka koncepcja piesni
Riickblick jest czeSciowo zwigzana z poprzednig piesnig Auf dem Flusse, bedaca kulminacja
dramatyzmu i niestabilno$ci. Poniewaz w Riickblick trudno bylto dalej eskalowaé dramatyzm i
niestabilnos¢, kompozytor skierowat si¢ ku bardziej stabilnej, jasnej i cieptej stronie, tworzac
emocjonalny bufor i rownowage dla uczu¢ wyrazonych w Auf dem Flusse. Interpretacja
muzyczna tej piesni na ogot jest zgodna ze stowami. W czgsci trzeciej] muzyka wyraZnie
odbiega od znaczenia przekazywanego we wspomnieniach, jednak podobnie, jak w czesci
pierwszej, przywodzi na mysl atmosfere pospiechu i zamieszania.Dopiero po6zniej, kiedy
nastroj staje si¢ jasniejszy, muzyka zaczyna wspolgrac z tekstem. Taki sposob interpretacji w
oczywisty sposob wzbogaca poziom emocjonalny, czynigc réwniez strukture muzyki bardziej

logiczna.

Emocje w Spiewie

W pierwszej frazie piesni Riickblick kompozytor postuguje si¢ dwukrotnie wznoszaca
si¢ skalg. Melodia jest potezna, a emocje ekscytujgce i skaczgce. Po przejsciu do tonacji Es-
dur staje si¢ ona cichsza i stodsza, a partia fortepianu staje si¢ mniej napieta. Gdy muzyka
zmienia tonacje z Es-dur na es-moll, w sposob styszalny wzrasta wyrazona przez Schuberta
tesknota za dawno utracong mitoscig, przepetniajac go nadzieja na jej odzyskanie. W

finalelinii wokalnej, dynamika delikatnie opada, nadajac rytmowi subtelno$¢ przez
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zastosowanie dwoch nastepujacych po sobie triol, potgczonych z dlugim, trwajacym az cztery

miary tonem.

Sugestie wykonawcze

Partia wokalna rozpoczyna si¢ od przedtaktu, wraz z partig fortepianowa tworzac
oktawowg progresje sekwencyjng w odst¢pie jednej miary, co symbolizuje, ze w obliczu
okrutnej rzeczywistosci Wedrowiec nieustannie podaza za nadzieja i marzeniami. Nalezy
zwrécié szczegolng uwage na przeplatanie si¢ rytmow. Na poczatku utworu tekst jest gesty i
wyrazany z silnym naciskiem, co wymaga od $piewaka powolnego, systematycznego

¢wiczenia Wymowy w celu osiggnigcia ptynnos$ci i biegto$ci.

Piesn 9. Irrlicht (Bledny ognik)

Z estetycznego punktu widzenia, w piesni tej Schubert zastosowat roznorodne techniki.
Zmiany w muzyce nie wyrazajg ostrych kontrastéw emocjonalnych, lecz raczej
odzwierciedlaja brak dawnej buntowniczo$ci, przynoszac w zamian uczucie spokoju i
ukojenia.

Pierwsze wersy tekstu stanowig narracje, opisujaca jak gldowny bohater traci kierunek,
idagc za ognikami w gl¢bokim, ponurym wawozie. W drugiej i trzeciej czeSci, tekst nabiera
emocjonalnego wymiaru, w ktorym ogniki i zgubienie drogi staja si¢ metaforg stabilno$ci
zycia, przypominajac, ze zarowno radosci, jak i cierpienia §wiata ludzkiego sa tak ulotne i
nieuchwytne jak te tajemnicze $wiatla. Gdy Wedrowiec uswiadomit sobie, ze wszelkie sprawy
Swiata ostatecznie osiadajg niczym kurz, stapiajac si¢ z ogromem wszechswiata, wilasne
zmartwienia i przezycia zaczelty mu si¢ wydawac drobne 1 nieistotne. Ta refleksja przyniosta
mu glebokie poczucie spokoju i akceptacji.

Pod wzgledem muzycznym, piesn ta ztozona jest z trzech roznych sekwencji, taczac ze
sobg forme pie$ni z wariacyjnym podzialem oraz struktur¢ przekomponowang. W utworze
tym Schubert szczegdlng uwage poswiecit rytmowi. Uwypuklit pigkno fraz oraz tonalnosc,
nadajac kazdej czesci piesni indywidualny charakter i glgbie, tworzac harmonijng i
wyrafinowang kompozycje. Rytm w tej pie$ni jest wyjatkowo zréznicowany i stanowi jej
kluczowy element. Kompozytor uzyt szerokiej gamy wartosci rytmicznych — od ¢wierénuty

po trzydziesto-dwojki, co w polagczeniu z roznymi elementami rytmicznymi, takimi jak triole
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czy rytm punktowany, tworzy bogata i dynamiczng struktur¢ rytmiczng. Dodanie pauz

dodatkowo wzbogaca teksture rytmiczng piesni, nadajac jej wyjatkowego charakteru i glebi.

Przyktad 9.1
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W ostatniej czgéci piesni tonacja przechodzi ptynnie migdzy g-moll, c-moll, G-dur i
A-dur, co nadaje utworowi bogactwo i dynamike. Melodia rozciaga si¢ na szeroki zakres,
osiggajac imponujaca rozpietosé¢ az do tercdecymy (od g do es?). Linia melodyczna czesto
biegnie kreto, dodajac piesni wyrafinowania, a nieregularny rytm dodaje elementu

niespodzianki 1 réznorodnosci, czynigc catos$¢ jeszcze bardziej wyrafinowang 1 emocjonalna.
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Przyktad 9.2
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Najbardziej mistrzowski jest w niej jednak sposob, w jaki taczy ona bogactwo i
réznorodno$¢ melodyki, rytmu i tonacji, zachowujac jednoczesnie stabilnos¢ i spojnos¢ dzieki

stalej, delikatnej dynamice 1 wolnemu tempusprawiajac, ze mimo wielu zmian, utwor w
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odbiorze pozostaje uspokajajacy 1 zréwnowazony, tworzac wrazenie harmonii i
wyrafinowania.

Podsumowujac, potencjalne znaczenie tej piesni polega oczywiscie na polaczeniu
roznych zmieniajacych si¢ czynnikow w zrelaksowang 1 spokojng emocje. Wsrdd
nieprzewidywalnych zawirowan $§wiata i zmiennego losu, Wedrowiec zyskuje madrosc,
postrzegajac zyciowe wzloty i upadki jako nieuchwytne i zmienne niczym zjawiska duchowe.
Ta gleboka introspekcja prowadzi go do odkrycia, ze wszystkie ludzkie do$wiadczenia,
podobnie jak rzeki ptyngce ku morzu, ostatecznie stapiajg si¢ w nieskonczonosci czasu. Z ta
swiadomoscig, akceptuje on zycie z niewzruszonym spokojem i elegancja, przyjmujac jego
nieuchronne przemijanie. To stopniowo nadaje zimowej wedrowce bohatera duchowy
koloryt, ktorego nie byto w poprzednich utworach. Analizujagc zwigzek miedzy stowem a
muzyka, mozna zauwazy¢ interesujgce rozbieznosci. Muzycznie, druga czgs¢ utworu jest
subtelnie zmodyfikowang kontynuacjg pierwszej, jednakze poetyckie zwrotki tych dwoch
czgsci prezentujg wyrazny kontrast: pierwsza opowiada histori¢, druga natomiast przenosi
stuchacza w $wiat giebokich refleksji. Z punktu widzenia liryki, druga i trzecia sekwencja sa
bardziej spojne, ale muzycznie pierwsza i druga oddaja podobne emocje, tworzac fascynujaca

dynamike miedzy stowami a muzyka.

Emocje w Spiewie

Irrlicht tworzy senng i niesamowita atmosfere wywolang melancholig i sprytnie
przenosi stuchacza w marzycielska i przerazajaca zimowa noc. W drugiej potowie piesni to
smutne wzruszenie poglebia si¢, a rozpietos¢ melodii wzrasta, osiggajac W kulminacji
najwyzsza nute catego utworu. Nastepnie tej ciezkiej emocji towarzysza powolne, glebokie 1

falujace tony, opisujace stopniowo wyciszajace si¢ emocjonalne podniecenie bohatera.

Sugestie wykonawcze

W pierwszej czeSci utworu pojawia sie¢ skok o decyme matg, a stowa w tym interwale
decymy zawierajg samogloski [i] co wymaga odpowiedniego przygotowania przestrzeni w
jamie ustnej. Podczas $piewania interwatu malej decymy kluczowe jest kontrolowanie
oddechu i stabilno§¢ krtani. Cwiczac, mozna podzieli¢ ten interwat o kilka dodatkowych
dzwigkdéw w obrebie harmonii, tworzac kombinacje takie jak kwinta czysta, kwarta czysta czy

tercja mala, co utatwi opanowanie techniki 1 zapewni ptynno§¢ wykonania. Zakres dzwigku
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fraz drugiej potowy utworu jest na ogét wickszy i wymaga duzej kontroli podparcia

oddechowego.

Piesn 10. Rast (Postdj)

W piesni tej powraca styl podobny do Gute Nacht, z charakterystycznym marszowym
rytmem, ktéry jest w zasadzie jednolity przez caty czas, tworzac wrazenie pewnego rodzaju
chwiejnosci i1 kolysania. Jasne i ciemne barwy nieustannie si¢ ze sobg przeplataja, a na koncu
kazdej sekwencji wystgpuje silny kontrast dynamiczny. Pod koniec frazy wyczuwalne jest
réwniez wyrazne emocjonalne wycofywanie.

Stowa wyrazajg r6znorodne uczucia Wedrowca podczas marszu i podczas odpoczynku.
Zgodnie z logika, odpoczynek powinien przynosi¢ komfort, a wgdréwka - zmegczenie ciata i
duszy. Jednak w tej kompozycji pojawia si¢ przeciwny zestaw doswiadczen emocjonalnych:
Wedrowiec czuje, ze odpoczynek czyni go zimniejszym, a chodzenie sprawia, ze czuje si¢
bardziej zrelaksowany. Jego serce jest silne w $§rodku burzy, ale w nocnych godzinach
doswiadcza niekonczacego si¢ bolu. Jest w tym podejéciu pewna ironia, proba zapomnienia
przesztosci poprzez nieustanne wedrowanie i doswiadczanie nowych wydarzen, kontrastuje
chwilami odpoczynku, podczas ktorych przeszie wspomnienia powracaja do §wiadomosci.
Roéwniez i ta piesn ma forme zwrotkowa z wariacjami, dzielgc si¢ na dwie gtowne czesci. Jej
unikalny charakter przejawia si¢ gtéwnie w uktadzie rytmu, tonacji, dynamiki i melodii. W
rytmie zastosowano wiele akcentow, a druga potowa pierwszej miary i pierwsza polowa
drugiej miary sg ze sobg taczone, przetamujac normalny rytm taktu. W tonacji wystgpuja
kontrasty migdzy a-mol i jej tonacja paralelng C-dur, a na koncu sekwencji w tonacji molowej
wystepuje rowniez wyrazny kontrast dynamiczny. Ponadto zakonczenia wielu fraz 1 melodii
charakteryzuja si¢ wielkimi skokami oktawowymi w dot, powodujac silne wrazenie

kondensacji i opadania.
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Przyktad 10.1
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W  piesni Rast Schubert skupia si¢ na stworzeniu atmosfery poprzez
niekonwencjonalny uktad rytmiczny. Ukazuje Wedrowca wlokacego swoje zmeczone cialo,
idacego z trudem i potykajacego si¢. Celowe skoki oktawowe w dot rowniez stwarzaja
poczucie niestabilno$ci, zaklocajac rytm. Jest to pierwszy w tym cyklu przypadek
zastosowania ironii. Tonacja durowa oddaje tu wedrowke, molowa za§ wyraza bol podczas
odpoczynku, co jest dos¢ nietypowa koncepcja, $wiadczacg o dramatycznych przemianach w
psychice Wedrowca, ktory zaczyna przyjmowaé postawe szydercza w obliczu nieznos$nego
zycia. Ponadto piesn tworzy rézne nastroje migdzy stanem spoczynku, a wedrowka poprzez
silne kontrasty dynamiczne. Sadzac po relacji pomigdzy stowami i muzyka, stowa nie zawsze
sa w pelnej harmonii z linig melodyczng, a czasami nawet dochodzi pomigedzy nimi do
konfliktu. Na przyktad fraza ,,Doch meine Glieder ruh’'n nich aus: Sobrennen Imre
Wunden”. 3! kontrastuje z jasna kolorystyka muzyczna. Ponadto, uczucie chwiejnosci i
kotysania stworzone przez parti¢ fortepianowg jest czyms, czego tekst nie jest w stanie oddac,

co niewatpliwie poszerza i poglgbia znaczenie przekazywane przez stowa piesni.

31 Ale moje czlonki nie odpoczywajg. wiec ich rany plong.”
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Emocje w Spiewie

Nastrdj piesni Rast jest peten smutku i melancholii. Oryginalng jego tonacja jest c-
moll. Kompozytorzy romantyczni lubili uzywa¢ c-moll w kontekscie $mierci i bolu. Progresja
chromatyczna, przypominajgca krzyk, wyraza glebie bolu, wielokrotnie pojawia si¢ w cyklu

Winterreise, aby wyrazi¢ frustracje rozdartego mitoscig bohatera.

Sugestie wykonawcze

W utworze czterokrotnie uzyto silnego kontrastu dynamicznego pomiedzy cichym
(leise) a glosnym (stark) brzmieniem. Podczas $piewania nalezy zwrdci¢ uwage na kontrolg
kontrastu glo$nosci i barwy glosu. W piesni wystepuje wiele progresji chromatycznych,
stanowigcych jeden z gldwnych srodkow ekspresji. Nalezy Spiewac te pottony nie oddzielajac

ich od siebie, lecz stale utrzymywac legato, panujac nad kolorem glosu.

Piesn 11. Friihlingstraum (Sen o wiosnie)

Piesn ta ma duzy zakres emocjonalny. Jej poczatek jest jak dotad najstodszym
momentem w caltym cyklu. Cz¢$¢ §rodkowa wydaje si¢ nieco szalona i niespokojna. Nastrgj
ostatniej czesci sytuuje si¢ pomiedzy pierwsza a druga, nie jest ani tak stodki i wesoty, ani tak
dziki i niespokojny. Jest w nim jednak pewien rodzaj ulgi, petnej melancholii i bezradnosci,
sugerujacej kompromis 1 pogodzenie si¢ z rzeczywistoscia.

Pierwsze frazy opisuja gtownie sny. Kwiaty, trawa, $piew, mitos$¢ itp. odzwierciedlaja
stodycz sennych marzen. Druga cze$¢ przedstawia rzeczywisto$¢ za pomocg obrazoéw takich
jak pianie kogutow, ciemno$¢ i chtod oraz wrony wskazujace na surowos¢ i chtod.

Cze$¢ trzecia to refleksja 1 lament nad ogromnym Kkontrastem pomiedzy
rzeczywistoscig a snami. Muzyka podzielona jest na dwie gtowne czesci, przy czym druga
czg¢$¢ jest w zasadzie powtdrzeniem pierwszej. Kazda z tych czgsci moze by¢ dalej
podzielona na trzy akapity.

W strukturze utworu kompozytor potaczyt forme pieéni wariacyjnej z formg ciagla.
Muzyka stuzy gléwnie kreowaniu konfliktu dramatycznego, a zmiany w melodii, tonacji,
dynamice, tempie i1 fakturze doskonale wspotgraja z tym konfliktem. W pierwszym
fragmencie melodia jest ptynna i pigkna, a ozdobniki i rytm punktowany nadaja jej pewna

lekko$¢. Tonacja F-dur, dynamika utrzymana gtéwnie na poziomie piano i pianissimo, tempo
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nieco szybsze, akompaniament fortepianowy ztozonyz ptynnych akordoéw tamanych, tworza

atmosfer¢ marzycielska, stodka i niewinnag.

Przyktad 11.1
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Drugi temat wydaje si¢ by¢ rozproszony i poprzerywany. Jego tonacja jest bardzo
niestabilna, ciggle zmieniajac si¢ pomiedzy f-moll, b-moll i Es-moll. Czeste pojawianie si¢
dominant septymowych sprawia, ze muzyka jest napigta, poglebiajac smutny charakter tego
fragmentu. W zakresie dynamiki pojawiaja si¢ oznaczenia takie jak mezzoforte, forte,
fortissimo oraz sforzato. Czg¢ste sg rowniez zmiany dynamiczne. Tempo jest szybkie, co daje
uczucie pospiechu, czy wrecz paniki. Struktura muzyczna wydaje si¢ chaotyczna, a partia
fortepianowa przechodzi od akordéw lamanych z pierwszego tematu do akordow
zasadniczych. Czeste uzycie pauz zaktoca cigglo$¢ partii fortepianowej, a ciaglte zmiany

innych elementéw muzyki sprawiaja, ze ten fragment wydaje si¢ bardzo poszarpany.

64



Przyktad 11.2
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W trzeciej czegSci piesni powraca ptynnos$¢, lecz nie wraca atmosfera czesci pierwszej.
Zaczyna si¢ ona w tonacji F-dur, w drugiej jednak potowie przechodzi w f-moll. Jest to
pierwszy utwor zaczynajacy si¢ w tonacji durowej i1 konczacy w molowej. Tempo jest
wolniejsze niz w dwoch poprzednich czesciach, co tworzy nastrgj refleksji 1 zadumy. W partii
fortepianowej pojawiajg si¢ gldwnie interwaly oktawy w gore, przez co niektérzy muzycy
nazywaja t¢ melodi¢ spiewem koguta. Jednak z racji ogolnie stabszej dynamiki i wolniejszego
tempa, nie wnosi to wigkszych zmian. Powraca wczesniejszy, powolny i cigzki rytm
wedrowki, a przejscie z tonacji durowej do molowej ponownie wprowadza smutny nastroj.

Jak wynika z powyzsze] analizy, piesn ta najpierw podnosi na duchu, a nastepnie

przygnebia. Poprzez wyrazne kontrasty w melodii, tonacji, dynamice, tempie i strukturze,
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ukazujac ogromng réznice migdzy Swiatem marzen a rzeczywisto$cig. Ciepte marzenia
wiosenne i surowa, bezlitosna zima stanowig dwa skrajnie r6zne $wiaty: pierwszy jest stodki i
przyjemny, drugi jest chaotyczny, mroczny, a nawet bezwzgledny i okrutny. W obliczu tego
wszystkiego podmiot liryczny z niechgcig akceptuje rzeczywistos¢, kontynuujgc swojg
wedrowke. Trzeci akapit to oczywiscie dalsze powtdrzenie obrazu wedrowki z Gute Nacht.
Skoro nie mozna zy¢ w $wiecie marzen ani w okrutnej rzeczywistosci, pozostaje jedynie
wieczna tutaczka. Uktad tonalny rozpoczynajacy si¢ w tonacji durowej i konczacy sie w
tonacji molowej rowniez zapowiada tragiczny koniec. Stowa tej piesni sg $cisle potaczone z
muzyka, podkreslajgca nastroj w nich zawarty. Drugi akapit muzyczny jest w duzym
kontrascie z atmosfera snu z pierwszego, wyrazajac nie tylko ciemnos¢, chtéd i samotnosé, o
ktorych mowig stowa, lecz rowniez gleboki bol, czy wrecz oburzenie. Natomiast trzecia
sekwencja muzyczna, z jej tragicznym przejsciem od jasnosci do mroku, pod wzglgdem

ekspresji jest bogatsza, niz same stowa.

Emocje w Spiewie

Piesn Friihlingstraum rozpoczyna si¢ jasng, gtadka, ciepta tonacjg durowa i zywym
akompaniamentem, aby wyrazi¢ ten pigkny sen przepetlniony slodka melancholia. W
picknych wspomnieniach kompozytor w partii fortepianowej nasladuje pianie koguta, tworzac
bardzo przyjemny obraz. Ta pigkna, marzycielska melodia jest jednak gwaltownie ucigta
przez przerywane dzwigki. Powraca smutek wynikajacy z kontrastu migdzy rzeczywistoscia a
pigknym snem, bezlitosne rozbicie nadziei Wedrowca, ktory wraca do mrocznej, zimnej
rzeczywistosci. Raz jeszcze zamyka oczy, probujac przypomnie¢ sobie stodki sen, ale nie jest

juz w stanie uwolni¢ si¢ od bolu rzeczywistosci.

Sugestie wykonawcze

Piesn wymaga kontrastowego przedstawienia dwoch sytuacji: stodkiego snu oraz
przebudzenia spowodowanego pianiem koguta. Spiewak powinien zatem uwzgledni¢ to w
barwie glosu, dynamice, oraz stopniowaniu emocji. W czeSci utworu z metrum 6/8 nalezy
zwréci¢ szczegdlng uwage na kontrole tempa $piewu 1 akcentéw w linii muzycznej. Po
przejsciu do metrum 2/4, tempo rytmicznie zwalnia. Interpretujac nalezy dazy¢ do jak
najwigkszej spdjnosci wykonania, unikajac wrazenia przeciggania tempa i spowalniania

Spiewu.
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Piesn 12. Einsamkeit (Samotnosc)

Piesn ta jest, w pewnym sensie, kontynuacja obrazu wedrowki z poprzedniej pies$ni
Friihlingstraum. Jej pierwsza potowa jest stosunkowo spokojna i lekko melancholijna, a
kazda fraza konczy si¢ unisono. Druga potowa jest bardziej burzliwa niz pierwsza i wydaje
si¢, ze w sercu wedrowca pojawiaja si¢ fale.

W pewnym stopniu slowa piesni Einsamkeit i dziesigtej piesni Rast interpretowaé
nalezy niemal identycznie, z pewng ironig. Pierwsza potowa tekstu mowi gltownie o
kontrascie pomiedzy czystym niebem i delikatnym wietrzykiem a samotno$ciag w sercu
Wedrowca, ktory ubolewa: ,,W tym jasnym i wesolym zyciu jestem samotny”. W drugiej
potowie spokojny wiatr i jasno$¢ $wiata sprawiajg, ze bohater czuje si¢ wprawdzie
nieszczgsliwy, lecz nieco bardziej komfortowo, gdy stlucha szumu wiatru. Pigkno przyrody
nie tylko nie koi zranionej duszy, lecz sprawia, ze czuje si¢ on jeszcze bardziej samotny i
nieszczesliwy.

W pierwszej polowie utworu tonacja, dynamika i rytm sg dos$¢ stabilne. Tonacja nie
zmienia sie¢, utrzymuje si¢ tonacja molowa. Dynamika pozostaje na poziomie pp (pianissimo),
a zmiany rytmiczne w muzyce sg rzadkie. Partia fortepianowa zawiera gtdéwnie dsemki, a linia
wokalna jest roOwniez stabilna, z czgstymi powtdrzeniami, przy czym kazda pauza konczy si¢
na dominancie a-moll. W drugiej potowie utworu zmiany tonacji, dynamiki i rytmu sa
wicgksze. Pojawiajg si¢ tonacje G-dur, F-dur i B-bemol-dur, a takze ciggle progresje akordow
septymowych. Dynamika réwniez jest zmienna, gldwnie na poziomie f (forte), z czestymi
crescendo i diminuendo oraz kontrastami glo$nosci. Rytm jest bardziej zréznicowany, w
przeciwienstwie do prawie niezmiennej progresji rytmicznej pierwszej potowy, druga potowa
zawiera rozne formy rytmicznez burzliwymi triolami i progresjami tremolo na przemian z
polifonicznymi imitacjami partii fortepianu przez parti¢ wokalna. W drugiej potowie utworu,
oprocz wyraznego kontrastu z pierwsza potowa, pojawiajg si¢ rOwniez wewngtrzne kontrasty.
Na przyktad, fraza w czasie, gdy szaleje wicher jest bardziej burzliwa, z ciggtymi akordami
triolowymi i septymowymi, podczas gdy we frazie ,,ale nie czulem si¢ tak nieszczesliwy”

panuje wigkszy spokoj, a gtos i fortepian odpowiadaja sobie nawzajem.
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Przyktad 12.1
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Piesn ta w swoich dwoch gtownych sekcjach ukazuje kontrast miedzy spokojem a
niepokojem. W pierwszej sekcji, stabilny przebieg muzyczny opowiada o bohaterze, ktory
mimo otaczajacego go pigckna krajobrazoéw, czuje lekka melancholi¢ i samotno$é. Pigkno
natury i samotno$¢ Wedrowca tworzg silny kontrast. W drugiej czeéci, niepokojaca linia
melodyczna nie wprowadza bohatera w stan nieszcze$cia, stowa $wiadczg o tym, ze czuje si¢
on komfortowo. Na tym polega oryginalno$¢ tej piesni.

Muzyka jest w kontrascie do stow, np. fraza ,, Ach, daB3 die Luft soruhig! Ach, daf} die Welt so
licht! 32 ironicznie pasuje do towarzyszacej jej niepokojacej muzyki. Ta sekcja jest
emocjonalnie blizsza fragmentowi ,,Als noch die Stiirmetobten”*® tworzac kontrast z

tagodnym i rozciaggnietym przebiegiem dalszej frazy ,,War ich soelendnich”34. Muzyka nie

32,0, jakie spokojne jest powietrze! Ach, Zeby swiat byt taki lekki.”

33 Ale moje czlonki nigdy nie odpoczywajq: jak rany ptone.”
34 Nie bytem az tak nieszczesliwy.”
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podaza catkowicie za zmianami w tekscie, lecz uktada si¢ na swoj wlasny sposob. W drugiej

potowie utworu tworzy to alternacj¢ miedzy fragmentami niepokojacymi a spokojnymi.

Emocje w Spiewie

W piesni tej Schubert uzyt progresji kwintowych, co bylo powszechng technikg
stosowang przez kompozytorow romantycznych do wyrazenia uczucia samotnosci. Melodia
utworu jest pelna smutku i osamotnienia, a druga potowa jest wyjatkowo intensywna

emocjonalnie.

Sugestie wykonawcze

Wszystkie frazy tej pie$ni zaczynaja si¢ przedtaktem, dlatego przy S$piewaniu
pierwszej nuty nalezy by¢ skoncentrowanym na rytmie, aby jej nie op6zni¢ 1 nie wybijacé
dynamicznie. Pierwsza polowa utworu obfituje w diugie frazy i trzeba perfekcyjnie
zaplanowa¢ oddech. Nabiera¢ w sposob kontrolowany i spokojny duze ilo$ci powietrza i
efektywnie nim gospodarowaé, nie pozbywajac si¢ go na przedtaktach. Podczas $piewania w
drugiej polowie nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na intonacj¢, barwe glosu 1 kontrole

emocji.

Piesn 13. Die Post (Poczta)

Utwor jest bardzo skoczny 1 Zywy, z partia wokalng wymagaja niewielkich wdechow.
Druga cze$¢ utworu jest na poczatku stosunkowo mroczna i introspektywna, w drugiej
potowie powraca do bardziej ekspresyjnego i niespokojnego stanu, z wigkszymi wahaniami
melodii i mocniejsza dynamika. Linia fortepianowa czgsto tworzy pewien rodzaj
konfliktowego przebiegu z linig wokalng, charakteryzujgc si¢ ostra i dynamiczng natura.

Stowa obu cze¢s$ci przekazuja podobne emocje. Styszac dzwiek rogdw pocztowych i
wiedzac, ze pochodza one z miasta, Wedrowiec czuje si¢ podekscytowany, wciaz zywiac iskre
nadziei wobec dawnej mitosci. Jego serce bije szybciej, a emocje sg niespokojne. Jednak gdy
dowiaduje si¢, ze poczta nie przyniosta mu zadnych wiadomosci, staje si¢ przygnebiony i
smutny, przezywajac intensywng wewnegtrzng walke, nieustannie zastanawiajac sig, czy

powinien uda¢ siedo miasta, by odwiedzi¢ swoja ukochana.
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W pierwszej czgsci piesni, zmiana emocji jest wyrazna. Nastrdj zmienia si¢ od nadziei
do rozczarowania z powodu braku listu. W drugiej cz¢séci, zmiana emocji w samych slowach
nie jest tak wyraznie odczuwalna. Muzyczng strong piesni mozna réwniez podzieli¢ na dwie
czesci 1 ich niepelne powtdrzenia. Obie czgsci roznig si¢ bardzo przebiegiem melodii, rytmem
1 tonalnoscig. W pierwszej czg¢sci utworu, wahania melodii sg stosunkowo duze, a
zastosowanie pauz tworzy wrazenie przerywanego ciagu, sprowadzajaC uczucie niepokoju i
wzburzenia. Partia fortepianu wykorzystuje rytm punktowany, a w preludium pojawia si¢
takze pizzicato, co nadaje catej kompozycji wesoty i skoczny charakter. Przebieg muzyczny
pierwszej czesci opiera si¢ na tonacjach durowych, przechodzac z B-dur do A-dur, a nastepnie
powracajac do B-dur, co sprawia, ze jest on bardziej jasna i optymistyczna w pordwnaniu do
drugiej czgsci.

Przyktad 13.1
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W pierwszym fragmencie drugiej czgséci, melodia jest dos¢ prosta i delikatna, opisuje
niewidzialne uspokojenie serca po wzburzeniu wynikajagcym z braku dobrych wiadomosci. W
drugim fragmencie ponownie pojawia si¢ niestabilnos$¢, podobna do tej z pierwszej czesci, a
dynamika réwniez ulega ciggtym zmianom. Rytm tej czgsci rdzni si¢ oczywiscie od czesci
pierwszej, wykorzystujac w miar¢ ptynng progresje ¢wierénut i 6semek. Po pauzie trwajacej
jeden takt, pojawia si¢ bezposrednio i bez zadnego przygotowania tonacja h-moll, a nastepnie
D-dur i H-dur, stosunkowo ciemniejsze niz tonacja czgsci pierwszej. Schubert wykorzystuje
melodig, rytm, konstrukcje tonalng oraz kontrast miedzy partia wokalng a partig fortepianu,
aby opisa¢ zmiany nastroju bohatera w zwiazku z wiadomoscig pocztows, od poczatkowego
podekscytowania, przez smutek i rozczarowanie, az do ostatecznego wewnetrznego uwiklania

i walki.
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Umieszczenie tego utworu w kontekscie piesni Rast, Einsamkeit oraz nastgpujacej po
niej Der greise Kopf wydaje si¢ nieco niecoczekiwane. W odrdznieniu od tych utworow
kompozytor nie stosuje ironii, lecz otwarcie prezentuje swoja pesymizm. Emocjonalnie, utwor
przybliza si¢ do stanu przedstawionego w Erstarrung, w ktorym Wedrowiec zachowuje
glebokie przywigzanie i nieustajgce wspomnienia o ukochanej osobie. Relacja miedzy poezja
a muzyka w tej piesni jest bardzo Scista.Linia melodyczna sprawia, zestowa sg glgbsze
interpretacyjnie. Ostatnie dwie zwrotki skupiajg si¢ na wewnetrznymkonflikcie bohaterapo
braku oczekiwanej wiadomosciod ukochanej. Kompozycja nadal wykorzystuje kontrastujace

srodki muzycznezastosowane w poczatkowych zwrotkach.

Emocje w Spiewie

Piesn Die Post petna rytmu, moze sprawié¢ paradoksalnie wrazenie wesotosci. Uzycie
technik muzycznych takich jak staccato, portamento i arpeggio w sposob przeplatajacy sie,
subtelnie oddaje emocjonalne poruszenie i niepokdj wewnetrzny. Jednoczesnie, te elementy
wnoszg do kompozycji wrazenie ruchu i dynamiki, tworzac obraz peten zycia i emocjonalne;j
glebi. Zmiana dynamiki w utworze maluje obraz dylizansu pocztowego, ktory zbliza si¢ z
daleka, a nast¢gpnie oddala, nadajac utworowi wrazenie ruchu. Jednoczes$nie, ta zmiana
dynamiki ujawnia emocje gtownego bohatera, pelne podniecenia, niepokoju, a na koniec

rozczarowania.

Sugestie wykonawcze

W tej kompozycji, ktdra charakteryzuje si¢ szybkim tempem, emocje ulegaja duzym
wahaniom. Podczas wykonywania utworu, wazne jest, aby $piewak ksztattowat interpretacje
poprzez kontrole dynamiki, intonacji, a takze synchronizacj¢ z rytmicznym pulsowaniem

partii fortepianoweyj.
Piesn 14. Der greise Kopf (Siwa glowa)

Stowa tej pieSni wyrazaja zaskakujace podejscie do emocjonalnych kontrastow i

zmian, podobne do tych obserwowanych w piesniach Rast i Einsamkeit. W tej narracji,
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elementy zazwyczaj uwazane za pozytywne i petne pickna, w perspektywie Wedrowca
przyjmuja nowy, melancholijny i negatywny charakter, co podkresla unikalno$¢ jego punktu
widzenia i wewnetrznych przezy¢. Bohater, blednie interpretujac szron i $nieg osiadajacy na
jego witosach jako oznake starzenia si¢, doswiadcza poczatkowo nieoczekiwanej radosci z
mysla o swojej przemijalnosci i ograniczonym czasie na ziemi. Jednak gdy $nieg topnieje, a
jego wlosy powracaja do naturalnego koloru, ogarnia go glebokie uczucie utraty i zalu. Ta
zmiana stanu umystu odzwierciedla wewngtrzng walke 1 rozterki bohatera, ukazujac jego
gleboka refleksje nad zyciem i przemijaniem. Zwykle odkrycie siwych wlosoOw mogloby
wywota¢ smutek, jednak w tym przypadku jego reakcja jest paradoksalnie przeciwna. Widok
siwizny sprawia, ze doswiadcza on dziwnej ulgi, odzwierciedlajac pragnienie szybkiego
uwolnienia si¢ od trudow zycia.

W warstwie muzycznej nadal kontynuowana jest struktura piesni zwrotkowej z
wariacjami, podzielona na dwie czgéci, przy czym druga jest wyraznie krotsza. Utwor
zastuguje na uwage pod wzgledem tonalnosci oraz symetrii partii fortepianowej i wokalnej.
Melodia tej kompozycji jest pelna dramatyzmu i kontrastow, przypominajaca krajobraz peten
wzgorz 1 dolin. Charakteryzuje si¢ szerokim zakresem tonalnym, wykorzystaniem bogatej
ornamentyki, m. in. nut z kropka, triol i mordentow, co dodaje muzyce ekspresji. Ro6zna
dlugo$¢ fraz muzycznych i czesta zmiana tonacji i dynamiki sprawiajg, ze utwor jest
interesujgcy. Obok dominujgcej tonacji a-moll, pojawiajg si¢ rowniez tonacje fis-moll, E-dur,
F-dur i A-dur, tworzac bogatg i wielowymiarowsg palete barw. Fortepian i gtos doskonale si¢
uzupelniaja, tworzac harmonijny duet. Czasami w partii fortepianu dysonansowe akordy
podkreslajg lini¢ wokalng.

W zakonczeniUu pierwszej czgsci utworu pojawia si¢ mata sekwencja modulacyjna
zstepujaca o tercj¢, powtarzajasie frazy przypominajgce westchnienia, przy czym fortepian
wspotgra z emocjami utworu, grajac melodi¢ niemal identyczng z linig wokalng w odlegtosci
oktawy, konczac na akordzie dominanty septymowej gtéwnej tonacji, tworzac poczucie

nieskonczonego ciggu ludzkiego zycia.

Przyktad 14.1
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W piesni tej Schubert stworzyt atmosferg spokoju i pogodzenia z losem, mimo, ze

melodia i tonacja sg petne zmian. Kompozytor konsekwentnie zastosowat delikatng dynamike
i stosunkowo wolne tempo. Interesujacym aspektem jest takze to, ze druga czg¢$¢ utworu jest
prawie o potowe krotsza niz pierwsza. Ponadto, partia fortepianu w pelni taczy sie z linig
wokalng, stajac si¢ rownie wazna jak linia wokalna. Wstep fortepianowy stanowi zapowiedz
melodii, ktora nastgpnie pojawia si¢ w partii wokalne;j.

Zmienne i krete linie melodyczne tej piesni przypominajg zawite losy i do§wiadczenia
zyciowe Wedrowca, podczas gdy ciagle zmiany struktur harmonicznych sugeruja
niestabilno$¢ emocjonalng, jakiej doswiadcza. Uczucie wielkich radosci i1 smutkow,
zastagpione zostaly bezradnos$cig i westchnieniem. Bohater wydaje si¢ rozumie¢ przemijanie
zycia 1 pragnie, aby jego wlosy byly juz siwe, by moéc jak najszybciej zazna¢ spokoju.
Znaczace skrocenie drugiej czgsci utworu zdaje si¢ potwierdzaé te rezygnacje, co mocno
kontrastuje z emocjami, jakie niesie ze sobg Die Post. Muzyka tej piesni wydaje si¢
przekazywac bogatsze i glebsze emocje niz stowa, ktore koncentrujg sie tylko na smutnym
pragnieniu Wedrowca szybkiej starosci i zakonczenia cierpienia na Ziemi. Muzyka opisuje
uczucia akceptacji i spokoju podobne do tych piesni lIrrlicht, przyjmujac tragiczny los

wedrowca z pogoda ducha, a nie z gniewem.

Emocje w Spiewie
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Piesn Der greise Kopf jest smutna i spokojna. Chociaz Wedrowiec jest mezczyzng w
srednim wieku z ciemnymi wlosami, jego dusza jest juz zmeczona i zestarzala. Uwaza zycie
za pelne cierpienia i teskni za uwolnieniem si¢ od niego. Szerokie wykorzystanie dominant
septymowych nadaje muzyce smutne zabarwienie. Utwoér ten stosuje przesadzony,
recytacyjny ton, co wskazuje na glgbokie rozczarowanie i catkowita utrate nadziei w sercu

glownego bohatera.

Sugestie wykonawcze

Trudno$¢ tej piesni stanowi przesadny ton recytacji, ktéry w potaczeniu z przesadnymi
liniami muzycznymi wymaga od wokalisty pelnego zrozumienia koncepcji tworczej, stuzacej
ukazaniu nietypowego stanu psychicznego bohatera lub stanowi rodzaj autoironii. Zakres
tonalny partii wokalnej jest tu szeroki, liczne sg tez rytmy punktowane, triole oraz mordenty,

co wymaga od $piewaka dodatkowej praktyki, aby precyzyjnie opanowac rytm i intonacje.

Piesn 15. Die Krihe (Wrona)

Ta pie$n na poziomie emocjonalnym sprawia wrazenie wyjatkowo ekspresyjnej. Patia
fortepianowa i partia wokalna sa ze soba doskonale zintegrowane. Srodkowa czg$é utworu
rozni si¢ nieco od pierwszej i trzeciej, przyjmujac styl zblizony do recytatywu operowego, z
elementami §piewu narracyjnego.

W tej piesni przedstawiona jest wzruszajgca scena, w ktorej kruk wiernie towarzyszy
wedrowcowi W jego drodze. Wedrowiec, postrzegajac ptaka jako swego prawdziwego
towarzysza, zwraca si¢ do niego w srodkowej czesci utworu, tworzac niemal dialog miedzy
cztowiekiem a naturg. Ta interakcja dodaje utworowi glebi i symbolicznego znaczenia. W tej
niezwyktej piesni, kruk, tradycyjnie uwazany za symbol nieszczgsécia, jest przedstawiony w
pozytywnym $wietle, stajac si¢ ulubionym towarzyszem Wedrowca. Ta niekonwencjonalna
relacja odzwierciedla gleboki pesymizm bohatera, ktory znajduje pocieszenie w obecnosci
istoty zwykle kojarzonej z ponurymi przesadami.

Warstwa muzyczna jest tu stosunkowo prosta. Melodia partii wokalnej jest zwigzla.
Partia lewej reki fortepianu czgsto powtarza melodi¢ wokalng, co odzwierciedla

nierozerwalng wi¢z migdzy krukiem a glownym bohaterem, ktéremu ptak ten stale
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towarzyszy. Prawa r¢ka fortepianu utrzymuje staty rytm triolowy, co tworzy wrazenie ruchu i
dynamiki.

Czes¢ srodkowa, w ktorej Wedrowiec zadaje pytania krukowi, nie jest zbyt melodyjna
1 wykorzystano w niej progresj¢ wznoszacg. Jest to niewatpliwie odwazna proba, gdyz
Schubert w tej krotkiej piesni polaczyt dwa style wokalne — ari¢ operows i recytatyw. Oprocz
zmian w melodii, inne $rodki wyrazu muzycznego w tej piesni sg stosunkowo stabilne.
Tonalno$¢ (gtownie w C-dur, z okazjonalnymi zmianami), tempo oraz dynamika utrzymuja

si¢ na zblizonym poziomie, z niewielkimi zmianami.

Przyktad 15.1

W duzej mierze piesn ta stanowi naturalng emocjonalng kontynuacje poprzedniego
utworu Der greise Kopf. Jest nieco mniej smutna, lecz za to spokojniejsza i stabilniejsza.
Podobnie jak w poprzedniej pie$ni, fortepian i glos sa tu doskonale zintegrowane, co
wskazuje na to, ze Wedrowiec stopniowo osiagnat pewien rodzaj pojednania ze swoim
tragicznym losem. Obrazy kruka i siwych wlosOw sa tradycyjnie postrzegane jako symbole

nieszczescia i $mierci, jednak w konteks$cie tej opowiesci, przynosza one bohaterowi radosc,
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gdyz pragnie on jak najszybciej opusci¢ okrutny swiat ludzi. Muzyka w zadziwiajacy sposob
rozszerza tu znaczenie tekstu i chociaz stowa mowia jedynie o wiernym towarzystwie kruka,
muzyka wyraza ponadto rowniez harmoni¢ i pigkno, przekazujac uczucia sympatii i
przywigzania do kruka. Wedrowiec tylko traktuje kruka jak przyjaciela i czerpie z tej relacji

spokoj 1 zadowolenie.

Emocje w Spiewie

W tym utworze po raz kolejny kompozytor prowokuje tragiczny ton, bliski ptaczu, a
cato$¢ utrzymana jest w ciemnej, pesymistycznej tonacji molowej. W partii fortepianu uzyt
przerywanych triol, aby przedstawié¢ lot kruka nad glowa Wedrowca. Spiewajac W tej
atmosferze, nalezy stosowac technik¢ wokalng nasladujaca ptacz czy westchnienia, w tempie
umiarkowanym 1 z naciskiem na spdjno$¢ miedzy poszczegdlnymi stowami, aby podkresli¢

przeczucie nadchodzacej $mierci.

Sugestie wykonawcze

W pierwszej czeSci utworu glos powinien brzmie¢ jakby pozbawiony sit, a podczas
zadawania pytan krukowi ton powinien zdradza¢ zmeczenie. Podczas wykonywania tej czesci
utworu wazne jest, aby zwroci¢ uwage na kontrolg gltosnosci i1 ekspresje emocjonalng glosu,
az do konca, gdzie wybucha kulminacja. Wazne jest zwrdcenie uwagi na $cislg integracje
partii wokalnej z fortepianem, abystworzy¢ opowiadanie, ktoremu towarzyszy dzwiek
skrzydel kruka. Na koncu pie$ni pojawia si¢ kontrast tonalny, a takze skok interwatowy o
oktawe. dynamika gltosu w tym fragmencie powinna by¢ odpowiednio zwigkszona.
Wykorzystujac moc oddechu, nalezy zdecydowanie zaspiewac najwyzszg nute utworu Grabe,

co pozwoli wyrazi¢ nagromadzony niepokoj 1 frustracje¢ bohatera.

Piesn 16. Letzte Hoffnung (Ostatnia nadzieja)

Pierwsza polowa tej piesni jest nieco niepewna i niespdjna, brak w niej poczucia
stabilno$ci. Melodia nie jest wystarczajaco gladka, a akompaniament bardzo prosty, z
niezmiernie rzadko wystepujacymi pltynnymi progresjami. W drugiej potowie nastepuje

wyrazny kontrast w stosunku do pierwszej czgsci. Barwa muzyki staje si¢ nagle ciemniejsza,

77



a tonacja nabiera tendencji do opadania. Nastepnie pojawia si¢ lamentujgca melodia, a na
zakonczenie cze$¢ fortepianowa wraca do chwiejnego 1 nierownego rytmu z poczatku utworu.

Tekst rowniez jest wyraznie podzielony na dwie czesci. Pierwsza méwi o kruszacym
si¢ zottym lisciu, ktory jest ostatnig nadziejag Wedrowca, a serce jego drzy, gdy zimny wiatr
porusza lis¢mi. Cze$¢ druga opisuje nastréj po ujrzeniu opadajacych lisci i utracie nadziei.
Serce bohatera przepetione jest smutkiem, a on sam ptacze glto$no z powodu rozczarowania
swoimi ztudzeniami.

Sita utworu wynika z kontrastu rytmu, tonacji i harmonii pomigdzy obiema cz¢$ciami.
Koncepcja muzyczna pierwszej czeSci tej piesni jest do$¢ wyjatkowa. Partia fortepianu
charakteryzuje si¢ szerokim zakresem tonow, wznoszac si¢ i opadajac, w potaczeniu z
nieregularnymi arpeggiami i akcentami, ktore tamig rytm, co tworzy wrazenie chwiania si¢ i
kotysania. Melodia fortepianu pojawia si¢ zawsze o pot taktu wezesniej niz melodia wokalna,
tworzac wrazenie asynchronicznego przemieszczenia. Pod wzgledem tonacji przewaza
harmoniczna C-dur, o stosunkowo melancholijnej barwie. Na harmoni¢ t¢ skladajg si¢
glownie dominanty septymowe i niezwykle rzadko konczy si¢ ona akordem tonicznym, co

tworzy wrazenie niepewnosci, jakby los bohatera byt zawieszony na wilosku.

Przyktad 16.1
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W drugiej czg$ci utworu, tonacja zmienia si¢ z C-dur harmonicznej na réwnolegla c-
moll, co znacznie zmienia barwg, a nastrdj gwattownie spada do najnizszego punktu. Pojawia
si¢ nawet progresja muzyczna z duzym skokiem oktawowym w dol, po ktorym nastgpuje
ciggla progresja opadajgca, tworzac silne wrazenie upadku. Muzyka ta posiada wyraznie
zdefiniowany charakter i silng ekspresje.

Przyklad 16.2
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W drugiej potowie tej czgsci ponownie pojawia si¢ tonacja C-dur, ale nie poprawia
ona nastroju, jest petna smutku i melancholii. W uktadzie rytmicznym wigkszy udziatl maja
zsynchronizowane partie fortepianu i glosu, sporadycznie pojawiaja si¢ jedynie schematy

rytmiczne pierwszej czgsci.

Przyktad 16.3
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Podsumowujac, pierwsza cze$¢ utworu przedstawia zotte liscie kotysane na wietrze
oraz wewngtrzne podniecenie bohatera poprzez drzenie 1 wybijanie kréotkich rytmow. Czgste
uzycie akordéw septymowych i poczucie, ze muzyka nie konczy si¢, odzwierciedla charakter
uczu¢ bohatera. Wewngtrzny niepokoj 1 niepewnos¢, a takze wielokrotne wystgpowanie
harmonicznej tonacji durowej dodajg linii melodycznejnieco melancholii. Choé¢ nadzieja
wcigz istnieje, niepewnos¢ znajduje swoje pelne odbicie w tej czesci. W drugiej czesci, po
opadnigciu zottych lisci, smutek i rozpacz bohatera s3 zywo ukazane poprzez zmiang tonacji i
obnizenie melodii. Cho¢ ostatecznie powraca ona do harmonicznej C-dur, trudno jest nagle
zmieni¢ nastrdj. Wciaz jest peten niekonczacego si¢ wzruszenia, lamentu, zalu 1 samotnosci
po utracie ostatniej nadziei.

Piesn ta sprawia, ze Die Post nie wydaje si¢ juz tak wstrzasajaca i nieoczekiwana.
Mimo, ze Wedrowiec pragnie zakonczy¢ swoje zycie, w glebi jego serca wciaz tli si¢ iskierka
nadziei. To tamanie konwencjonalnej logiki jest charakterystyczne dla tej piesni i w pewnym
sensie wskazuje na psychiczny zamet Wedrowca. Piesn ta jest jedng z najwspanialszych w

calym cyklu. Najlepiej taczy ona takze stowa i muzyke, ktdora w oczywisty Sposob poszerza i
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poglebia znaczenie tekstu, czynigc stowa zywszymi. One z kolei czynig znaczenie muzyki

bardziej zrozumiatym.

Emocje w Spiewie

Uzycie dzwickow chromatycznych ostabia durowy charakter kompozycji, oddajac bol
i cierpienie Wedrowca. Skrajny smutek i rozczarowanie tworzg emocjonalny nastroj tej piesni

po ostatecznej utracie nadziei przez bohatera.

Sugestie wykonawcze

W piesni tej jest wiele dzwigkdw chromatycznych, co bardzo utrudnia $piewanie.
Rytm partii wokalnej czesto rozni si¢ od rytmu w partii fortepianowej. Takze nieregularne
akcenty oraz zmienne tempo mogg sprawia¢ $piewakowi trudno$é. Dlatego podczas prob z

pianista nalezy na te elementy zwrdci¢ szczegdlng uwage.

Piesnl7. Im Dorfe (Na wsi)

Piesn ta wyraznie dzieli si¢ na trzy czesci, z ktorych trzecia powtarza motywy z czegsci
pierwszej. Obydwie one s3 do$¢ burzliwe, z energicznym akompaniamentem 1 falujaca
melodig. Bardziej jednak kontrastowa w stosunku do pierwszej jest cze$¢ trzecia. Muzyka w
srodkowej czesci jest jasniejsza 1 stodsza niz w pierwszej i trzeciej, partia fortepianu wydaje
si¢ lekka, skoczna i jasna, tworzac dialog z linig wokalng. Warto zauwazy¢, ze partia gtosowa
jest zawsze prowadzona przez parti¢ fortepianowa 1 nie funkcjonuje niezaleznie od niej, co
tworzy pewien efekt przesunigcia, jak gdyby bohater byt zmeczony i1 nie mogt nadazy¢ za
tempem akompaniamentu.

Warstwa poetycka jest wyraznie podzielona na trzy cze$ci odpowiadajgce muzyce.
Pierwsza czg$¢ opisuje psa strzegacego w nocy, ktorego wycie utrudnia bohaterowi zasnigcie.
Nastepnie narracja przechodzi do obrazu cztowieka, ktory zapadajac w sen, balansuje
pomiedzy marzeniami a rzeczywistoscig. Cze$¢ druga opisuje sny i nadzieje $pigcych. Czes¢
trzecia koncentruje si¢ na opisie przemian wewngtrznych bohatera w pierwszej osobie.
Wedrowiec opowiada o ambiwalencji co do realizacji swojego marzenia, a jego marzenie

zostalo zniszczone przez pytania retoryczne.
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Muzyka w tej piesni doskonale komponuje si¢ z tekstem. Pierwsza i trzecia czg$¢
utrzymane sg glownie w tonacji C-dur. W partii fortepianu, lewa rgka gra szesnastki, a prawa
6semki, co nadaje utworowi dynamike. Zakres dzwiekéw jest stosunkowo niski. Wejscie
partii wokalnej jest opdznione wzglgdem partii fortepianowej, totez w pierwszej potowie
taktu dominuje fortepian, w drugiej za$ przewaza partia wokalna, wchodzac w szdstej mierze

przedtaktem g*. Glos ludzki wydaje si¢ zatem by¢ bierny.

Przyktad 17.1
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Cho¢ cze$¢ trzecia jest repryza pierwszej, ro6zni si¢ jednak od niej teksturg i1 tonacjg w
drugiej potowie, co skutkuje kontrastem w barwie i stabilnosci nastroju. W partyturze
pojawiaja si¢ akordy lamane i zasadnicze, przy czym te drugie prowadza do chwilowego
pojednania partii wokalnej i fortepianowej, natomiast pojawiaja si¢ kontrasty pomigdzy

tonacjami As-dur, c-moll i C-dur.
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Przyktad 17.2
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Druga czg¢$¢ piesni Im Dorfe rozni si¢ od pierwszej i trzeciej pod wzgledem tonacji,
struktury muzycznej i zakresu dzwigkowego. Glowna tonacja utrzymuje si¢ w F-dur, a na
koncu wraca do C-dur. Struktura muzyczna zmienia si¢ z homofonii na polifonie. Partia
fortepianu w prawej rece i partia wokalna splatajg si¢ ze sobg w sposob harmonijny i zgrany,
a dzigki licznej obecno$ci unisono, okazjonalnie stosowanych interwatow oraz linii

melodycznych unoszacych si¢ nad partia wokalng, cato$¢ brzmi lekko i1 skocznie, niemal

jakby przynoszac bohaterowi swiatto.

Przyktad 17.3
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Podsumowujac, pierwsza cze$¢ utworu przedstawia narracje z perspektywy osoby z
zewnatrz, ukazujacg wycie strozujacego psa 1 mysli o tym, ze ludzie juz zapadajag w sen,
podczas gdy on sam, wyczerpany, ciaggle wedruje powoli i niechetnie do przodu. Druga czgsc,
poprzez zmiang tonacji, podniesienie zakresu dzwigkow oraz zmiang struktury muzycznej, w
pelni oddaje zaskoczenie 1 stodycz snu. W drugiej potowie trzeciej czesci, narracja
prowadzona jest w pierwszej osobie, ukazujgc zmiany emocjonalne Wedrowca. Pojawiajace
si¢ kontrasty w strukturze muzycznej i tonacji odzwierciedlaja jego wewnetrzne rozterki. Gdy
w zderzeniu z rzeczywisto$cig jego marzenia rozpadaja si¢, on jednak wcigz mysli o $nie.
Progresja akordéw kolumnowych przypomina rodzaj hymnu pochwalnego. Taki zabieg
pojawia si¢ po raz pierwszy w calym cyklu, najwyrazniej jest zas widoczny w Der Wegweiser

i Das Wirtshaus. Koncepcja artystyczna odzwierciedlona w tej piesni jest wyraznie
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romantyczna. Tesknota za nocg i snami stanowi wynik niezadowolenia ze spotecznych
realiéw, co bylo rzadko spotykane w poprzedniej epoce, kiedy to wszystko, co nierealne i
iluzoryczne spotykato si¢ z maksymalnym sprzeciwem. Muzyka w tej pie$ni wyraznie
wykracza poza znaczenie przekazywane przez stowa, nie tylko przedstawiajac szczekanie psa
strozujgcego w nocy i stodkie sny opisane poetycko. Ukazuje, takze jak Wedrowiec nie jest w
stanie nadazy¢ za normalnym rytmem zycia, bedac mentalnie i emocjonalnie zmuszonym do

biernego i bezradnego wedrowania.

Emocje w Spiewie

Utwor opisuje smutny $piew Wedrowca w mrozng zimowg noc, jak zwykle idacego
gdzies$ bez celu. Kiedy przybywa on do matej wioski, $ni o scenach z zycia jej mieszkancow,
jednak ciagle szczekanie psow budzi go, wciagajac go raz za razem z powrotem do brutalnej

rzeczywistosci i lodowato zimowej nocy, gdzie jego wewnetrzny bol osigga szczyt.

Sugestie wykonawcze

W tekscie tego utworu wystepuje wiele podwojnych spolgtosek, dlatego podczas
$piewania nalezy stale zwraca¢ uwage na wymowe. Wazna jest tu dbato$ o jasng krystalicznie
barwe glosu, aby nie straci¢ jej W imi¢ ekspresji. Oddech powinien by¢ prowadzony

rOwnomiernie, nap¢dzany triolami w partii fortepianu.

Piesn 18. Der stiirmische Morgen (Burzliwy poranek)

Piesn ta wywiera. W czesci pierwszej i trzeciej melodia silnie faluje, podczas gdy
srodkowa czgs$¢ jest stosunkowo spokojniejsza, jednak w potaczeniu z ogdlnym wrazeniem
chaosu 1 szybkiego tempa, Srodkowa cze$¢ wydaje si¢ mato znaczaca.

Stowa poetyckie piesni mozna zasadniczo podzieli¢ na dwie czesci. Pierwsza polowa
ma charakter glownie narracyjny, opisuje scen¢ rozwiewania ciemnych chmur przez wiatr w
burzliwy poranek. Druga potowa jest bardziej liryczna, porownujaca smutne i opuszczone
serce do burzliwego poranka.

Muzyke mozna podzieli¢ na trzy czesci, przy czym trzecia cze$¢ jest wariacjg na temat
czesci pierwszej. Czes¢ Srodkowa rozni si¢ od czesci pierwszej i trzeciej przede wszystkim

kontrastem tonalnym i zmiang w partii fortepianu. Pierwsza i trzecia czg$¢ utrzymane s3 w
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tonacji c-moll. Lewa i prawa r¢ka pianisty grajg w zasadzie t¢ samg melodie, w ktorej

wykorzystano skoki, rytmowi za$ brak regularnos$ci.

Przyktad 18.1
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Cze$¢ srodkowa utrzymana jest w tonacji As-dur. Partia fortepianu sktada si¢ z

akordow podstawowych, a lewa i prawa re¢ka nie sg juz ze soba zsynchronizowane. Melodia

jest w miare stabilna, a rytm regularny. W potaczeniu z wyzszym zakresem partii wokalnej, z

dynamikg zmieniajaca si¢ od f do ff, ta krotka sekcja wydaje si¢ nieco jasniejsza.
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Przyktad 18.2
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Cze$¢ pierwsza 1 trzecia przedstawiaja burzliwa scen¢ z zachmurzonym niebem

poprzez uzycie barw tonacji molowej, falowanie melodii oraz chaotyczny rytm, jednoczesnie

sugerujac wewnetrzny chaos 1 niepokdj, ktore potgguje jeszcze progresja dominant

septymowych na krotko przed zakonczeniem. Natomiast srodkowa czg$¢ w tonacji durowe;j

przypomina promien Swiatta przebijajacy si¢ przez zachmurzone niebo, jednak jej udziat w

calej piesni jest niewielki, liczy tylko cztery krétkie takty, a tempo i dynamika sg takie same

jak w pierwszej 1 trzeciej czesci, niknie wigc w atmosferze chaosu i pospiechu.
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Emocje w Spiewie

Piesn ta jest niezwykle dramatyczna. Przedstawia nagly wybuch stlumionych emocji
Wedrowca w burzliwy poranek. Kontrast réznych elementow muzycznych, na przemian
legato i staccato, obrazowo przedstawiajg wietrzny poranek zimowy. Wedrowiec, pobudzony
przez te niesprzyjajace okolicznosci, cho¢ prezentuje obraz sity, wydaje si¢ tym bardziej
niezdarny i zme¢czony, co ukazuje, ze wewnetrzne do§wiadczenie wtdczegi osiggneto swoj

kres.

Sugestie wykonawcze

W scenie burzy glos powinien by¢ odpowiednio wzmocniony, ale bez krzyku. W
drugiej frazie ,,.Die Wolkenfetzen flatternumher in wildem Streit”, aby wyrazi¢ nadchodzaca
burze, nalezy utrzymac spojnos¢ intonacji 1 silniejsza dynamike, nawet w przypadku duzych
interwatow.

Wielu $piewakow po wykonaniu Der stiirmische Morgen przechodzi bezposrednio attaca do
nastepnej piesni Tduschung, co jest koncepcja, z ktérag Autor rowniez si¢ zgadza. Zgodnie z
tres$cig obu utwordéw, bezposrednie przejScie do nastepnej piesni moze wyrazic¢ piekno iluzji,
ktére bohater widzi we $nie, umieszczone w samym $rodku brutalnej rzeczywistosci. Sg one

jak banki mydlane, ktore nie wytrzymujac uderzen, szybko pekaja.

Piesn 19. Tduschung (Utuda)

UtworTduschungprawie caly czassprawia wrazenie cieplego i stodkiego, w odbiorze
stuchowym przypomina pierwsza cze$¢ Friihlingstraum, ale jest mniej uporzadkowany,
stabilny 1 ptynny. Wydaje si¢ by¢ bardziej poprzerywany krotkimi jedynie momentami
smutku w czesci srodkowej. Gladka 1 lekka melodia w polaczeniu z elastycznym rytmem
sprawia, ze cala piesn brzmi zjawiskowo.

Stowa piesni w pewnym stopniu potwierdzaja te doznania zmystowe, opowiadajac o
bohaterze, ktory podaza za $wiattami ognikdéw, jakby widziat jasny, ciepty dom i ukochang
osobe, ostatecznie jednak odkrywa, ze to tylko zludzenie. Mimo §wiadomosci, ze to tylko sen,
nie chce si¢ z niego obudzi¢.

Muzyka szczeg6Olnie podkresla ekspresyjna role melodii, tonalno$ci, dynamiki i

zdobnictwa. Pierwsza nuta linii melodycznej zaczyna si¢ przedtaktem, obejmujac trzy takty, z
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czestymi pauzami. Jednak w Srodkowej czg¢$ci utworu pierwsza nuta melodii przeniesiona
zostaje z ostatniej miary taktu na pierwszg miar¢ nastgpnego. Taka pomystowa interpretacja
sprawia, ze pie$n ta wydaje si¢ niezwykta, a melodia znacznie dluzsza. Zanim zakonczy si¢
cze$¢ srodkowa, pierwsza czes¢ spokojnie przechodzi w tonacj¢ D-dur. Utwor jest utrzymany
w jasnej tonacji G-dur, z wyjatkiem S$rodkowej cze$ci, ktora zawiera Ach! wer wie ich
soelendist, gdzie nastepuje przej$cie do tonacji g-moll, czyli jednoimiennej tonacji molowej
wzgledem toniki, a nastepnie powr6t do D-dur. Pod wzglgdem dynamicznym ta czg$¢ utworu
jest konsekwentnie delikatng progresjg. W melodii uzyto kilku appoggiatur, co w potaczeniu
z arpeggiami w partii fortepianowej nadaje kompozycji lekkos¢, rados¢ i pewng niestatoS¢.
Krotki fragment w tonacji molowej w $rodkowej czesci jest tylko ulotng chwilg i odgrywa

bardzo mata rolg w calym utworze.

Przyktad 19.1
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Nieoczekiwana aranzacja tej pies$ni nie tylko tworzy efekt onirycznej rzeczywistosci,
lecz takze - dzigki sposobowi opracowania melodii i rytmu - nadaje jej lekko upiorny,

tajemniczy charakter, co doskonale harmonizuje z atmosfera btednych ognikdéw opisang w
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tekscie. Caly utwor charakteryzuje si¢ przewaga jednolitosci nad kontrastem. Chociaz
pojawia si¢ krotki, smutny fragment w tonacji molowej, brak odpowiedniego dopasowania w
dynamice i strukturze muzycznej sprawia, ze wydaje si¢ to tylko chwilowym przeblyskiem
zmartwienia, jakby przez moment przyjemnosci i stodyczy przeSwiecata chwila smutku. W
poréwnaniu z poprzednig Der stiirmische Morgen, piesn ta nie podkresla kontrastow, lecz
raczej jednolito$§¢ progresji, co stanowi ostry kontrast z poprzednim utworem. To
odzwierciedla dazenie Wedrowca do odnalezienia spokoju i pigkna po doswiadczeniu
burzliwych i mrocznych emocji. Mimo, ze to pickno moze wydawac si¢ ulotne i niepokojace,
poszukiwanie to stanowi istotng czgs¢ jego podrézy. W tej piesni stowa 1 muzyka sg ze soba
misternie splecione, tworzac harmonijng cato$¢. Jednak to muzyka wnosi do dzieta wigksza
glebi¢ 1 wyrazistos¢, nadajac kompozycji bogatsze i1 bardziej zniuansowane emocje niz

moglyby wyrazi¢ same stowa.

Emocje w Spiewie

Ta piesn jest wyrazem kolejnej tesknoty bohatera za picknem $wiata, jednak tym
razem przejawia si¢ ona w bardziej ztozonej 1 niepokojacej postaci psychologicznej, ukazujac
glebie jego wewnetrznego konfliktu i dazenia do ucieczki od surowej rzeczywistosSci.
Wyobraznia i marzenia juz nie wystarczajg, a jedynie w stanie odrealnienia, w niejasnym i
nierealnym $rodowisku, bohater znajduje chwilowe poczucie spetnienia. W tej jednak iluzji

kryje si¢ racjonalne myslenie, a bol sprawia, ze bohater odczuwa jeszcze dotkliwszy smutek.

Sugestie wykonawcze

W tej kompozycji, charakteryzujacej si¢ szybkim tempem, wykonawca musi
umiejetnie przechodzi¢ pomigdzy stanem zupelnego braku racjonalnosci 1 naglego,
racjonalnego przebudzenia. Niezbedne jest tu doglebne zrozumienie 1 analiza tekstu oraz
melodii, pozwalajace na $wiadome i przemys$lane wykonanie utworu. Wszystkie frazy w
irracjonalnym stanie halucynacji sa frazami dtugimi, a wykonawca $piewajac je musi zwracac

szczegblng uwagge, aby $piewac je legato.
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Piesn 20. Der Wegweiser (Drogowskaz)

W piesni Der Wegweiser powraca typowy marszowy rytm, podobny do tego z Gute
Nacht. Pierwsza i trzecia cze$¢ kontrastujg ze sobg, niosgc bardziej melancholijny nastrdj. W
tych czgsciach lewa reka na fortepianie czasami wprowadza pewne dynamiczne akcenty.
Natomiast $rodkowa cze$¢ utworu jest jasniejsza i spokojniejsza, z blizszym i1 bardziej
zintegrowanym potaczeniem partii gtosu i fortepianu, tworzac niemal intymng harmoni¢. W
koncowej czesci utworu pojawia si¢ unikalna melodia z dlugimi, prostymi progresjami, jakby
nagle znalezione zostato stabilne oparcie, a w finale pojawia si¢ nawet progresja o cechach
choratowo-hymnicznych.

Pierwsza i trzecia zwrotka wiersza moéwig o tym, jak bohater wybiera $ciezke
odmienng od tej, ktéra podazajg inni. Podaza przez zasniezone obszary i skaliste gory,
wedrujac drogami, przez ktore nikt inny nie przechodzil. Mimo istnienia drogowskazow
prowadzacych do miast, bohater, w poszukiwaniu spokoju, decyduje si¢ oddali¢ od ludzkiego
$wiata. Druga fraza mowi o powodzie opuszczenia §wiata z powodu niemadrego pragnienia.

W finale utworu pojawia si¢ glgboko symboliczny obraz $mierci. Bohater dostrzega
drogowskaz wskazujacy S$ciezke, z ktérej nie ma juz powrotu, i podejmuje decyzje o
podazeniu ta przeznaczonag jedynie do jednokierunkowej podroézy droga, akceptujac jej
nieodwracalny charakter.

Strona muzyczna utworu opiera si¢ na powszechnie stosowanych wczesniej
technikach, odzwierciedlajacych si¢ gldéwnie w kontrascie tonacji i fakturze muzyczne;j.
Czgsci pierwsza i trzecia utrzymane sg gtownie w tonacji es-moll. Prawa reka fortepianu
powtarza w zasadzie melodig, lewa za$ tworzy polifoniczny kontrapunkt, kontrastujac z

melodia, tworzac wrazenie powolnego postepu i1 kontemplacji.
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Przyktad 20.1

(Orig. @ moll }

Mifig
I L I T
e e

WEEE

W drugiej czesci nastepuje modulacja do Es-dur, bedacej tonacja rownolegly. Partie
lewej 1 prawej reki fortepianu harmonizuja niemal idealnie z linig wokalng, czgsto
powtarzajac frazy wokalne. To jakby wedrowanie umozliwilo bohaterowi osiggniecie
pewnego rodzaju spokoju wewnetrznego i harmonii. Zakonczenie utworu na otwartym
akordzie dominantowym delikatnie sugeruje, ze losy bohatera wciaz sg otwarte 1 pelne

niewiadomych.
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Przyktad 20.2
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Koncowa cze$¢ utrzymana jest w tonacji b-moll, z liniami melodycznymi krazacymi
wokot toniki, tercji i kwinty akordu tonicznego es-moll. Szczegdlnie dlugie utrzymanie na
tonice tej tonacji nadaje utworowi poczucie determinacji i nieuchronnosci, jakby kierujac
bohatera nieodwotalnie ku jego ostatecznemu przeznaczeniu. W partii fortepianowej
dominujg progresje oparte na tonice ES, a pod koniec pojawia si¢ sekwencja akordow w

rytmie ¢wier¢nutowym, przypominajgca hymn religijny, nadajaca utworowi glebie 1 majestat.
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Przyktad 20.3
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Pierwsza 1 trzecia cze$¢ tej piesni ukazujg determinacje bohatera w poszukiwaniu
spokojnego, duchowego domu z dala od zgietku $wiata, natomiast czg$¢ srodkowa wskazuje
na spokoj, harmonig i1 pigkno duszy z dala od zgietku $wiata. Progresja melodyczna akordow
tonicznych 1 ciggly rozwdj akompaniamentu w tonice symbolizujg decyzje bohatera o

zakonczeniu zycia i rezygnacji z powrotu do $wiata ludzi. Wydaje si¢, ze $mier¢ daje mu
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poczucie stabilnosci 1 oparcie, ktérego szukat. Koncowa progresja przypominajaca hymn jest
niczym requiem napisane dla samego siebie. W tej piesni pojawia si¢ po raz pierwszy
wyrazny motyw $mierci, bedacy naturalnym wynikiem emocji zawartych w piesniach Der
greise Kopf i Die Krdhe. Fascynacja tym, co ponure i ztowieszcze, zapowiada nadchodzace
obrazy $mierci jednak tym razem elementy zwigzane ze $miercig sg juz wyraznie zarysowane.

Piesn ta wyraza gleboki pesymizm i znuzenie $wiatem, bedace typowym elementem
romantyzmu. Stanowi ona zasadniczy zwrot zaangazowania w rzeczywistos¢, dominujacy od
epoki renesansu az do okresu Oswiecenia. Utwor ten jest wyrazem glebokiego rozczarowania
spoleczenstwem 1 procesami sekularyzacyjnymi, co odzwierciedla romantyczng krytyke
wspotczesnosci. Tekst 1 muzyka sa ze sobg $ciSle zwigzane, jednak w niektorych miejscach
muzyka wyraza co$, czego nie mozna znalez¢ w stowach. Na przyktad, spokdj, harmonia i
pigkno, ktore sa obecne w muzyce w drugiej czeSci, nie znajdujg bezposredniego

odzwierciedlenia w tekscie.

Emocje w Spiewie

Tempo utworu jest umiarkowane, a motyw przewija si¢ nieustannie zarbwno w partii
wokalnej jak i fortepianowej. Emocjonalnos¢ utworu jest dos¢ jednolita, odzwierciedlajaca
petnie spokoju i1 determinacji postawe Wedrowca wobec $mierci. Drogowskaz - motyw
przewodni tej piesni - symbolizuje $mier¢. Bohater, zmgczony i doswiadczony przez surowe
realia zycia, stracit juz wszelka nadzieje 1 entuzjazm. To nadaje utworowi gleboko
melancholijny ton, odzwierciedlajac wewnegtrzng rezygnacje 1 spokdj] w obliczu

nieuchronnego konca.

Sugestie wykonawcze

Wigkszos$¢ fraz muzycznych przebiega w sposéb plynny i jednolity, cho¢ sa one
dlugie 1 trudne, co stawia wysokie wymagania w zakresie precyzyjnej kontroli glosu i
efektywnego wykorzystania oddechu. W finale utworu wazne jest, aby wytworzy¢ wyrazny
kontrast w stosunku do wczesniejszych fragmentow, zachowujac jednak subtelng rownowage

1 unikajac dramatycznych napigc.
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Piesn 21. Das Wirtshaus (Gospoda)

Pie$n ta utrzymana jest w stylu poprzedniej Der Wegweiser, zblizonym do formy
piesni choralnej, jednakze rozwija si¢ ze znacznie wigkszg powsciagliwoscia tempa, stajac si¢
tym samym najbardziej spokojng 1 wyciszajgca czescig Z catego cyklu. Utwor utrzymany jest
w niemal jednolitej atmosferze. Pierwsze dwie czesci sg praktycznie takie same, raczej mato
dynamiczne i o jednolitym nastroju. Dwie ostatnie za$ sg nieco bardziej dynamiczne, o nieco
zmienionej melodii, jednak ta zmiana mieSci si¢ W ograniczonym zakresie 1 nie narusza
spokojnego, stabilnego charakteru calej piesni.

Tekst mozna podzieli¢ na dwie czg$ci, z ktorych pierwsza opowiada o Wedrowcu,
ktéry przybywa na cmentarz i pragnie tu znalez¢ schronienie, oczekujac, ze to wlasnie tutaj
zakonczy swoje zycie. W tej czesci szczegdlnie uwydatnione jest spokojne i opanowane
podejscie Wedrowca do $mierci. Druga czes¢ tekstu przedstawia sytuacje, w ktorej wszystkie
pokoje s3 juz zajete przez podrdéznych, co stanowi metafor¢ niemozno$ci spelnienia
pragnienia osiedlenia si¢ w tym miejscu. W zwiazku z tym pojawiaja si¢ uczucia dezorientacji
i zaktopotania, co prowadzi do decyzji o kontynuowaniu podrézy w poszukiwaniu wtasnego
miejsca na Ziemi.

Muzyke utworu mozna rowniez podzieli¢ na dwie cze$ci, ktore tworza pewien
kontrast pod wzgledem konstrukcji melodii, interpretacji tonalnej i harmonicznej oraz zmian
dynamicznych. W pierwszej czesci, zakres dzwigkow melodii jest niski i do$¢ waski,
mieszczgc si¢ glownie w obrgbie sekundy i tercji, osiagajac maksymalnie sekste. Melodia
powtarza si¢ wewngtrznie, z nieznacznymi zmianami w partii fortepianu. W tej czesci utworu
tonacja utrzymana jest stale w B-dur, z dominujaca delikatng dynamika, a catos¢ sprawia
wrazenie bardzo stabilnej 1 spokojnej. W drugiej czesci utworu zakres tonalny melodii jest
nieco wyzszy 1 szerszy niz w pierwszej, a ponadto, nie wystepuje tu powtodrzenie dwoch
fragmentow melodii, lecz dwie rozne melodie. W tej czgéci utworu tonacja zmienia si¢ z Es-
dur na b-moll i G-dur na poczatku drugiego fragmentu. W poréwnaniu z pierwsza cze¢scia,
harmonia w tej czgsci jest do$¢ niestabilna. Pierwszy fragment konczy si¢ akordem
dominantowym, a nie tonicznym. Pod wzgledem dynamicznym wystepuje rowniez wyrazny

kontrast w porownaniu z czg$cig pierwsza.
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Przyktad 21.1
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Mimo omoéwionych wczesniej kontrastow miedzy dwiema sekcjami, ich harmonijna
spojnos$¢ jest bardziej wyrazna. Linia muzyczna fortepianu zachowuje spdjng narracje,
ptynnie przechodzac migdzy akordami zbudowanymi na bazie d¢wierénut 1 dsemek,
utrzymujac niezmienng predkos¢ od poczatku do konca. Te subtelne zmiany odbywaja si¢ z
delikatng precyzja, ograniczajac si¢ do minimalnego zakresu, tworzac w ten sposob spojng i
zniuansowang kompozycje.

Piesn ta otula stuchacza atmosfera, ktora przypomina uroczysta cisze piesni
choralnych, wnoszagc w serce uczucie glgbokiego spokoju 1 odnalezienia dlugo
poszukiwanego schronienia, jakby byla to oaza stabilnos$ci 1 wewnetrznego ukojenia.

W drugiej czgéci utworu, emocjonalny pejzaz ulega ewolucji poprzez bardziej
wyraziste fluktuacje melodii, podwyzszenie tonacji, rozszerzenie spektrum dzwigkowego,
oraz kontrasty w dynamice 1 barwie dzwigku. To prowadzi do glebszego, bardziej
zroznicowanego przezywania emocji w porownaniu do pierwszej czesci, odzwierciedlajac
narastajacy niepokdj i poczucie zagubienia, ktére wypelniaja wnetrze bohatera, gdy zdaje
sobie sprawe, Ze nawet tutaj nie znajdzie upragnionego spokoju i stabilnosci.

Pierwszy fragment drugiej czes$ci, rozpoczynajacy si¢ od dominanty, rowniez
odzwierciedla t¢ niepewno$¢ co do przysztosci, a niestabilno$¢ tonacji wyraza zmienno$¢

emocji. Jednakze, dzieki konsekwentnemu zastosowaniu akordow podstawowych oraz
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jednolitemu tempu, zmiany te nie wydajg si¢ az tak wyrazne, stanowigc tylko chwilowa
niestabilno$¢. Powr6t do spokojnej i uroczystej atmosfery wprowadzenia w kodzie utworu
rébwniez potwierdza t¢ obserwacje. Cato$¢ stanowi jakby requiem na wilasny pogrzeb,
wskazujac, ze Wedrowiec jest zdeterminowany by umrze¢ 1 nie odczuwa tesknoty za Swiatem
ludzi. Tekst tej piesni jest rowniez Sci§le zintegrowany z muzyka, a interpretacja w stylu

hymnu pochwalnego wydaje si¢ by¢ kluczowym elementem, ktory poglebia znaczenie stow.

Emocje w Spiewie

Melodia tej piesni jest mato dynamiczna i pozbawiona blasku. Partia fortepianu jest
bardzo powolna, ztozona z akordéw podstawowych, co przywodzi na mys$l kroki na
pogrzebie. Sugeruje to, ze wyczerpany Wedrowiec pragnie zakonczyé swoja pelng bolu
podréz wiasnie tutaj. Paradoksalnie, nie ma on jednak prawa umrze¢ w tym miejscu,
poniewaz to miejsce spoczynku nie moze go przyjaé, co zdaje si¢ sugerowaé, ze jego

cierpienie musi jeszcze trwac.

Sugestie wykonawcze

Tempo utworu jest wolne, wywotujace uczucie przygngbienia. Frazy sa dhugie.
Wykonawca musi posiada¢ umiejetnos¢dobrego gospodarowania powietrzem. Potrzebuje
swobodnych, glebokich wdechow i doskonatego wsparcia oddechowego (appoggio). Nawet
jesli ostatnia sekwencja melodii zawiera pewne wahania, nie powinna by¢ nadmiernie
dramatyzowana. Podczas $piewania nalezy zwroci¢ uwage na to, by glos byt cigzki 1
przyttumiony, nie zbyt glo$ny ani jasny. Wazne jest, aby zachowa¢ migkko$¢ 1 spdjnos¢ w

kontroli dynamiki zarowno glosu, jak i fortepianu.

Piesn 22. Mut (Odwaga)

Ta piesn rysuje si¢ w wyraznym kontrascie do poprzedniej Das Wirtshaus.
Przepelniona jest energig, zdecydowaniem 1 sila, tworzac wrazenie nieustannego,
dynamicznego pedu naprzdd. Kontrasty miedzy poszczegdlnymi elementami sg tu
zarysowane z wigksza wyrazisto$cig, a nawet pewnym rozmachem, nadajac utworowi

charakter dramatyczny. Wydaje si¢, ze kompozycja ta usiluje przelama¢ zadumang, niemal
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medytacyjng atmosfer¢ poprzedniej piesni, dgzac do emocjonalnego wyzwolenia i eksplozji
uczu¢. Ten utwor muzyczny sklada si¢ z czterech wyraznie zréznicowanych segmentow. W
pierwszych dwoch czeéciach, melodia utrzymuje si¢ w podobnym tonie, natomiast w dwoch
kolejnych sekcjach, melodia przybiera podobne do siebie formy. W poczatkowych
fragmentach, emocje sag zachowane w ryzach, wyrazane z pewng dozg powsciagliwosci. W
kontrascie, w dwoch ostatnich czgéciach, emocjonalnos¢ jest bardziej intensywna i podniosta,
przejawiajac si¢ w nieco bardziej $mialym i nieustraszonym wyrazie.

Pierwsza cz¢$¢ tekstu opisuje sceng, w ktorej Wedrowiec stara si¢ uwolni¢ od
wptywow okolicznoséci, dazac do zyciowej rado$ci. Snieg i cierpienie nie powstrzymuja jego
krokow. Pragnie sta¢ si¢ gluchym, aby zapomnie¢ o wewnetrznym bolu i rozterkach. W
drugiej czesci tekstu nastepuje sublimacja w stosunku do pierwszej czgsci. Niezwykle
przesadnie podkreslona jest centralna rola ego, nawet z brakiem szacunku wobec Boga,
odwaznie wypowiadajac hasto Will kein Gott auf Erdensein, Sind wir selber Gétter!”?®,

Warstwa muzyczna tej piesni opiera si¢ na zmodyfikowanej formie piesni zwrotkowej
z charakterystycznymi kontrastami tonalnymi. Jest to, by¢ moze, piesn z najwigksza iloscia
zmian tonacji, nastgpujacych niemal w kazdej frazie. W calym utworze wystepuje az
Czternascie zmian tonacji, gtdwnie miedzy f-moll, C-dur a F-dur, z jednym przejsciem do B-
dur. W pierwszej czgséci utworu dominuje kontrast migdzy f-moll, a C-dur oraz f-moll, a F-
dur, natomiast w drugiej czg¢éci gtdwnie wystgpuje zmiana tonacji miedzy F-dur, C-dur i B-
dur. Warto zauwazy¢, ze mimo, iz ta piesh jest pelna rozmachu i determinacji, zarowno jej
poczatek, jak i koniec sa utrzymane w tonacji molowej, co w pewnym stopniu tagodzi jej
zdecydowany charakter. Oprdcz tonacji, pierwsza i druga czes$¢ piesni roznig si¢ dynamika, co
jest widoczne takze w kontrascie miedzy partiami wokalnymi a interludiami fortepianowymi.
Mimo réznic, w piesni tej wystepuja silne elementy jednoczace. Tempo utworu jest stale, a
rytm konsekwentnie zréznicowany i dynamiczny. Kompozytor napisat kombinacje ¢wierénut,
6semek 1 szesnastek, a takze rytm punktowany , legato , akcenty i skoki interwatowe.

Podsumowujgc, kompozycja poprzez szybkie tempo i zréznicowany, dynamiczny
rytm, ukazuje Wedrowca, ktoéry meznie idzie naprzoéd w obliczu przeciwnos$ci i cierpienia.
Kontrast migdzy tonacjami dur i moll oraz dynamika w pierwszej czesci sugeruje, ze bohater
nieustannie walczy z przeciwnosciami i si¢ nie poddaje. Ciggla zmiana tonacji dur w drugie;j
cze$ci 1 zwigkszajaca sie dynamika wydajg sie wskazywac, ze Wedrowiec coraz bardziej
umacnia swojg wiare, odwaznie mowiac ,,nie” swojemu tragicznemu losowi, az do punktu, w
ktorym zaczyna postrzegaé siebie jako Boga. Jednak powrdt do f-moll na zakonczenie, bez

eskalacji emocji do najwyzszego punktu, wydaje si¢ nosi¢ w sobie pewien ironiczny
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wydzwigk. Stowa Mut wylamuja si¢ z ogdlnego tonu Winterreise, stajac si¢ wyjatkowym
elementem ws$réd pozostalych piesni. Nie opisujga one ani nostalgicznych wspomnien
minionego, szczgsliwszego zycia, ani nie stanowig afirmacji losu, przewijajacej si¢ w innych
piesniach. Zamiast tego, wyrdzniajga si¢ S$miatym 1 zdecydowanym duchem oporu,
wprowadzajac Swiezy 1 wyrazisty akcent w emocjonalny krajobraz tego muzycznego
podrézowania. Ta piesn to wyraz bezsilno$ci Wedrowca, ktory jest rozdarty miedzy zyciem a
$miercig, pragnieniem a niemoznoscig znalezienia spokoju, co skutkuje desperackim zrywem
ostatnich sit. Wtasnie dlatego ta piesn wydaje si¢ by¢ szczegolnie odosobniona w kontekscie

catego cyklu.

Emocje w Spiewie

Po kilku przytlaczajacych utworach, $piewak natrafia na piesn o wyraznym
dramatyzmie. Utwor ten jest peten rozmachu, co niektorzy interpretuja jako przed $miercig®®,
czyli desperackg walke w obliczu konca. Mozna to rowniez rozumie¢ jako sposob Wedrowca
na wyrazenie swojej wewnetrznej frustracji 1 zalu. W calo$ci cyklu, traktowanie tej piesni

jako punktu emocjonalnej transformacji wydaje si¢ by¢ catkiem uzasadnione.

Sugestie wykonawcze

Jedng z trudnosci w wykonaniu tej piesni jest jej stosunkowo prosty nastroj,
wymagajacy jednak od $piewaka petlnego zaktywizowania energii 1 ducha, aby w porywajacy
1 heroiczny sposdb wyrazi¢ t¢ krotkag zmiang. Wymagane jest skoncentrowanie pelnej energii
w glosie, aby kompozycja byla wykonana jednolicie, tworzac wyrazny kontrast w stosunku

do wczesniejszego, przytlaczajacego nastroju.

Piesn 23. Die Nebensonnen (Trzy stonca)

Die Nebensonnen tworzy atmosfer¢ niczym z marzen sennych, caly utwor jest
spokojny 1 peten fantazji, lecz jednocze$nie przepeilniony subtelng melancholig. Piesh mozna
podzieli¢ na trzy czesci, przy czym trzecia czg$¢ jest powtorzeniem pierwszej. Te dwie czesci

sa stosunkowo spokojne i stabilne, podczas gdy $rodkowa cze¢$¢ tworzy pewien kontrast —

3 Wezesne i pézne Schuberta, Yang Yandi, Wenhui Magazine, 28.12.2018.
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muzyka staje si¢ bardziej mroczna i melancholijna. Pojawiajg si¢ ciggle dzwigki
przypominajace westchnienia, jakby nagle natrafiono na jakie$ nieprzyjemnosci.

Stowa pie$ni mozna podzieli¢ na dwie czgéci. Pierwsza czes¢ opisuje zjawisko halo
stonecznego, ,,Drei Sonnensah ich am Himmel stehn, Hab lang und fest si¢ angesehn; Und si¢
auch standen da sostier, Als wollten si¢ nicht weg von mir’®® | a jednoczesnie fantazjuje o
tym, ze oczy ukochanej osoby wcigz mu towarzysza, co jest uczuciem iluzorycznym, ale
picknym. Druga czg¢$¢ wprowadza zwrot akcji, ,,Ach, meine Sonnen seid ihr nicht! Schaut
andren doch ins Angesicht! Ja, neulich hatt ich auch wohl drei; nun sind hinab die besten
zwei. Ging nur die dritt erst hinterdrein! Im Dunkeln wird mir wohler sein.”®’, koncentrujac
si¢ na utracie blasku przez stonce, co jest metaforg oddalenia si¢ kochanki. Przeksztatcenie
oczu ukochanej w dwa stonca stanowi metafore. Pragnienie Wedrowca, aby trzecie stonce
takze utracitlo swoj blask, wyraza jego catkowita desperacj¢ wobec $wiata, a nawet che¢, by
caty Swiat zanurzyl si¢ w wiecznej ciemnos$ci razem z nim.

Struktura muzyczna tej piesni jest w pewnym stopniu w konflikcie ze strukturg tekstu.
Zgodnie z poezja, utwor powinien by¢ podzielony na dwie czgsci, ale w rzeczywistosci sktada
sic z trzech, z ktorych trzecia jest skroconym powtérzeniem pierwszej. Srodkowa cze$é
kontrastuje z pozostatymi dwiema, co wskazuje, ze Schubert nie tworzyl muzyki $cisle
wedhug wytycznych tekstu, lecz dopasowat tekst do struktury muzycznej. W kompozycji tej,
wyjatkowa aranzacja melodii, wyrafinowana konstrukcja tonalnosci i harmonii, a takze
innowacyjne opracowanie partii fortepianowej nadaja drugiej czgsci charakterystyczng
odrebnos$¢ w stosunku do pierwszej i trzeciej. W pierwszej i trzeciej czesci utworu melodia
cechuje si¢ wigksza stabilno$cig, z subtelniejszymi oscylacjami. Maksymalny zasieg tonalny
to cztery interwaly, przy czym dominujgca tonacja utrzymana jest w F-dur, z okazjonalnymi,
krotkotrwatymi przejsciami do d-moll. Partia fortepianu w tych sekcjach glownie powtarza

lini¢ melodyczng glosu.

36 | Widziatem trzy storica stojgce na niebie, patrzytem na nie diugo i uwaznie; I oni tez stali tam tak uparty,
jakby nie chcieli mnie opusci¢.”

87 Och, nie jestescie moimi storicami! Spojrz innym w twarz! Tak, prawdopodobnie tez miatem ostatnio trzy;
Teraz dwoch najlepszych odpadlo. Dopiero trzeci poszedt pozniej! Bedzie mi lepiej w ciemnosci.”

101



Przyktad 23.1

an } Y rh |l\ w— Kk _h! i M b b :-rj
P e I B SR e e e e e e
Drei Sen-nen sah ich am Him-mel stehn, hab lang und fost  sie
I!; ; I O e e . - l L]
I I I P | T ¥ % T ¥ | f. ¥ -
> pp —— | —=— pp
N e— - o K
- : v = e e B : v —
ﬂl Ill\ | '\ A4 3 LY i IE\ :\ A1 1 s i‘i 1 1“'\
e e e & x — .P——.P-_—;ﬁ:ﬁ— = i
e W Ste— BN BtEE = den & §0 STieT,_ A5
—_— —
- L] ’:'—“‘\ - -
] W 1L
| 1 — ' A 1 t
'E"I* 1 | m‘ﬂ\ = 'Il' f
b&;:ﬂﬁﬁt:ﬂr #: I — =
3 = = . # #‘ .

‘_.___.--*'/ L. :_-,/
L i ‘]‘JI !l h | 1 j L. i‘ i ‘j“ 1I"\.
v woll- ten sie nicht weg von mir. Ach,
.- L 1 1 ¥ - | " _r IF‘ 5
T f - I | ' f ! | |
p——— P ) f —— :=——p
T l- — i 1 T k " L I -i]} i

Druga cz¢$¢ utworu prezentuje wigkszg dynamike w porownaniu do pierwszej i
trzeciej, z bardziej wyrazistymi wahaniami melodii, ktdre rdznig si¢ w obu segmentach.
Tonacja f-moll z fragmentami w B-dur dodaje jej ztozono$ci. Harmonia w tej czes$ci odznacza
si¢ rzadszym wykorzystaniem akorddw tonicznych, na rzecz czestszego uzycia akordow
dominanty, co wprowadza element niestabilno$ci. W partii fortepianowej 1 wokalnej
zauwazalny jest wyrazny podziat — na poczatku obie linie przeplatajg si¢, tworzac kontrast, by
pbzniej stopniowo zacza¢ taczyC si¢ 1 wspotbrzmieé. Podobnie jak w przypadku poprzednich

utworow, takich jak Das Wirtshaus, cho¢ sa tu pewne kontrasty i zmiany, nie sa one zbyt
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drastyczne, a caly utwor jest spdjny pod wzgledem intensywnosci, szybkosci i ogolnej
atmosfery. Motyw melodyczny, ktory nieustannie spada z tercji na tonike, przekazuje
poczucie stabilnosci.

Piesn ta tworzy atmosfer¢ oniryczng, sprawiajaca, ze czujemy si¢ zanurzeni w
zupeltnie innej, iluzorycznej rzeczywistosci, odmiennej od naszego codziennego zycia. Istniejg
w niej jednak réwniez pewne wewnetrzne kontrasty. Pierwsza i trzecia cze$¢ charakteryzuja
si¢ stabilnym przebiegiem melodii, dominacja tonacji durowej z wiaczonymi fragmentami
molowymi oraz pelng integracja partii fortepianu 1 glosu ludzkiego, co nadaje im spokojny,
ale nieco melancholijny charakter. Natomiast druga cz¢$¢ wyraza zupetnie odmienne emocje.
Trzy stonca wydaja si¢ symbolizowaé¢ mitos¢, nadziej¢ i zycie Wedrowca. Kiedy wszystkie
one gasna, staje si¢ oczywiste, ze naprawd¢ osiagnal najwyzszy punkt rozczarowania.
Jednakze, jak mowi przystowie ,,Na tozu §mierci stowa stajg si¢ tagodne”, ten utwor nie jest
tak smutny 1 bolesny, jak by si¢ moglto wydawac. Jest raczej napisany w cieply i spokojny
sposob, niczym tabedzi spiew Wedrowca. Biorac pod uwage omdlenie bohatera w piesni Der
Leiermann, jest to raczej piesn konczaca opowies¢. Wszystkie stonca tracg swiatto i zycie w

koncu pograza si¢ w ciemnosci.

Emocje w Spiewie

Po krotkim pokazie odwagi Wedrowiec znbw ma halucynacje, a nastrdj piesni
powraca do spokojnej narracji, ale wydaje si¢ jeszcze bardziej przygngbiajacy. Pewnosé
siebie bohatera znikneta i stracit on calkowicie nadzieje. Warto zauwazy¢, ze Wedrowiec nie
jest juz tak zainteresowany iluzorycznym pigknem, a nawet zaczyna nienawidzi¢ iluzji, ktora
niegdys wnosita w jego podr6z rados¢ 1 pigkno. Ta percepcyjna egzystencja jest nacechowana
mys$leniem racjonalnym. Budzi si¢ wiec w nim wstret do halucynacji, porzuca nicos$¢, co w
pewnym stopniu ma pozytywne znaczenie. Dlatego pie$n nalezy $piewaé z rozczarowaniem i

urazg kogos, kto zostat oszukany 1 zdat sobie z tego sprawg.

Sugestie wykonawcze

Ten utwor wymaga $piewu z barwg glosu zblizong do ptaczu. Jest to ostatni opis iluzji

Wedrowca w catym dziele, co sugeruje, ze przejrzal on na wskro$§ swoje ztudzenia. Moze
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nawet nie odczuwa juz wobec nich pozytywnych emocji, ale zaczyna je postrzega¢ jako

obiekt obserwacji i rozmoéwce, przewarto§ciowujac ich znaczenie.

Piesn 24. Der Leiermann (Lirnik)

Utworu tego stucha si¢ niezwykle tatwo. Prawa reka partii fortepianu przeplata si¢ z
wirujgcymi figuracjami partii wokalnej, podczas gdy lewa reka tworzy tto. W tym miejscu nie
ma ani bolu, ani radosci, tylko niekonczace si¢, mechaniczne kotysanie, ktére mogloby trwac
w nieskonczonos¢.

Pierwsza czg$¢ tekstu przedstawia wizerunek nieszczgsnego starca-artysty, opisujac
jego tragiczng sytuacje za pomocg obrazodw jego zmarznigtych palcéw, bosych stop na $niegu
1 pustej miski zebraczej. Druga cze$¢ opowiada o tym, jak wystep starca-artysty nie przyciaga
zadnej uwagi i jedynie psy go $cigaja. Jednak mimo swojej nieszczesnej sytuacji, starzec nie
poddaje si¢ smutkowi i nadal niezmordowanie gra na swojej cytrze. W koncowej czesci
utworu wyrazone jest pragnienie Wedrowca, by towarzyszy¢ staremu artyscie.

Warstwa muzyczna tego utworu jest rowniez bardzo prosta. Stanowi powtdrzenie
dwoch identycznych czgdcei, z nieco innym jedynie wstepem i bez zakonczenia na dzwicku
tonicznym. W catym utworze uzyto tylko jednej tonacji f-moll. Linia melodyczna zasadniczo
oscyluje migdzy dominantg a tonika, przy czym w zakonczeniach czeéciej uzywana jest
dominanta. W partii lewej reki fortepianu od poczatku do konca powtarzany jest pusty
interwat kwintowy, probujacy zatrze¢ wrazenie tonalnosci. W piesni tej zmiany s3
zminimalizowane, a tempo ujednolicone, nie ma prawie zadnych zmian dynamicznych, z
wyjatkiem zakonczenia. Ta niezmienno$¢ 1 mechaniczno$¢ sprawiaja wrazenie, jakby mogty

trwa¢ w nieskonczonosc¢.
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Przyktad 24.1
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Eggebrecht opisuje to w nastepujacy sposob: ,,W calym utworze lewa reka gra
atonalne 1 pozbawione warto$ci czasowych niskie kwinty, ktére zawsze pojawiaja si¢ w
réwnych odstepach co dwie miary, tworzac monotonny dzwigk w trzech odmianach i zawsze
z tg samg figuracja wykonawczg (...) Rytm jest niejasny, bez wyraznej dynamiki, jedynie w

akordach wystepuja dwa znaczniki akcentow, catkowicie eliminujgce miare i taktowanie®.”

Linia melodyczna tej piesni zarowno w partii wokalnej jak i fortepianowej jest
specyficzna. Tekst jest surowy, nie zawiera ozdobnikow, kulminacyjnych momentow, z
wyjatkiem jednego motywu w trzech wariacjach.

Oto Wedrowiec ironicznie wkracza do $wiata starego artysty, co Stanowi swoiste
przeksztalcenie, ma znaczenie metaforyczne. On wystepuje w roli starca, zmeczony zyciem
$piewa monotonnie. Piesn praktycznie zmienia tozsamo$¢ i aktywno§¢ Wedrowca. Nie jest

juz ta osoba, ktora czerpata rado$¢ i smutek z mitosci. W obliczu kolejnych sytuacji, w

3% Hans Heinrich Eggebrecht. Muzyka zachodnia, przektad Liu Jingshu, Wydawnictwo Hunan Literature and Art,
wydanie 2005, s.574.
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ktorych nie moze spotkac si¢ z ukochang, nie moze takze wybra¢ $§mierci. Nawet brak mu sity
do oporu. Podaza $ladami starca w kierunku odrg¢twienia i desperacji. W pies$ni nie ma juz
smutku ani radosci, pozostaje jedynie monotoniczne brzmienie cytry i Spiew starego artysty.

Wintert uzywa stowa alienacja lub defamiliaryzacja, aby wyrazi¢ stan umyshu
bohatera w tym momencie. Wierzy, ze Wedrowiec nie jest juz ta samg osobg i poddat si¢ temu
poczuciu wyobcowania®®. W wielu miejscach w $rodku i na koficu muzyka konczy si¢ na
akordach lub dzwigkach dominantowych, co takze sugeruje, ze Wedrowiec jest jak stary
artysta, bezdomny i zablgkany w swojej niekonczacej si¢ wedrowce. Ponadto, caty utwor w
sposob ironiczny niemalze nie wykorzystuje roéznorodnych srodkow muzycznych, co w
pewnym stopniu redukuje kreatywny aspekt tego rodzaju artystycznego utworu.

Taka interpretacja zakonczenia jest niezwykle odwazna nawet jak na epoke
romantyzmu. W romantycznym stylu czesto wybierano motywy zwigzane z natura, religia,
marzeniami i dgzeniem do transcendencji. Jednak w przypadku Winterreise poeta i
kompozytor pozostawili losowi swobode, ze ,,we wczesnych suitach wokalnych znikneto
romantyczne i proste uzycie $mierci jako srodka uspokajajacego, a zastgpiono je metaforami
opisujacymi szalony stan psychiczny bohatera 1 wotanie tajemniczego starca o $mier¢. Jesli
zakladamy, Ze tajemniczy starzec symbolizuje $Smier¢, to jest to zbyt uproszczone podejscie,
ktére nie oddaje glgbi i subtelno$ci intencji poety. Starzec powinien raczej reprezentowac
bardziej zlozona idee: kompletnego rozczarowania zyciem “°. Jesli chodzi o sekcje
pianistyczna w lewej rece, Robinson twierdzi, ze nie tylko nasladuje ona efekt wezesnych
organdw klawiszowych, ale rodwniez sugeruje nowy obszar harmonii. "W tym obszarze
wedrowiec symbolicznie wydobywa si¢ z ekstremalnych skrajnosci, ktére niszczyly jego

zycie®." Dodatkowo, to jest istotny akt ironii w kontek$cie tworzenia piesni artystycznych, a

Wedgwood uwaza, ze jest to punkt kulminacyjny w tworzeniu piesni artystycznych.*?

Winter Robert,SchubertFranz Sadie, Stanley (Ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Seco
nd Edition, volumell, London: Macmillam Publishers Limited, 2001, s. 689.

40 peggy Woodford: Schubert, Wydawnictwo Ludowe Jiangsu, prowincja Jiangsu, wydanie 1999, strona 203.
“IRobinson, Paul: Opera i koncepcje - od Mozarta do Straussa, East China Normal University Press, wydanie
2008, s.101

42Hans Heinrich Eggebrecht. Muzyka zachodnia, przektad Liu Jingshu, Wydawnictwo Hunan Literature and Art,
wydanie 2005, s. 576.
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Podsumowanie analizy Winterreise

Jak wczesniej zaznaczono, kluczowa roznica miedzy cyklem pie$ni a operg lezy w
niezaleznosci kazdej z piesni w ramach cyklu. Kazda z nich stanowi odrgbny byt artystyczny,
co sprawia, ze osobna interpretacja kazdej z nich jest nie tylko mozliwa, ale wrgcz pozadana.
To indywidualne podejscie do kazdej piesni jest fundamentem dla pelnego zrozumienia i
docenienia calego cyklu wokalnego. Chociaz mozemy analizowa¢ caty cykl piesni z
perspektywy harmonii, tonacji i innych ogdlnych aspektow muzycznych, to jednak nie jest to
petna $ciezka interpretacji. Aby zrozumie¢ pelne znaczenie i méc stworzyé indywidualng
subicktywng interpretacj¢ calego cyklu, nalezy przeprowadzi¢ oddzielnie i szczegdtowo
badanie kazdej piesni.

Winterreise Franza Schuberta i Wilhelma Millera ma cechy wyr6zniajace, ktore
powinny zwrdci¢ uwage interpretatoroOw: $piewaka i pianisty, gdyz przenikaja caty cykl i
odgrywaja zasadnicza role w ekspresji. Przede wszystkim objawia si¢ to w okre$lonych
srodkach.

Pierwszy aspekt to struktura tonacji. W cyklu Die schone Miillerin czternascie z
dwudziestu pie$ni opiera si¢ na tonacjach durowych, natomiast w Winterreise szesnascie z
dwudziestu czterech utwordw opiera si¢ na tonacjach molowych. Nawet w tych o$miu
pozostalych utworach zastosowano rozne techniki kompozytorskie w celu ostabienia ich
durowego charakteru, m. in. wplatanie pasazy w tonacji molowej np. w Der Lindenbaum czy
Friihlingstraum, czy uzycie tonacji durowej harmonicznej Letzte Hoffnung, co jest zgodne z
ogolnym tragicznym charakterem tego cyklu piesni. W poréwnaniu z regularnoscig uktadu
tonalnego Die schone Miillerin (dwanascie pie$ni przed pojawieniem si¢ miynarki bylo
utrzymanych w tonacji durowej), uktad tonacji piesni w Winterreise nie jest regularny. Tylko
w Der Leiermann kompozycja utrzymuje si¢ przez caty w jednej tonacji f-moll. We
wszystkich pozostatych piesniach cyklu zdarzaja si¢ mniejsze lub wigksze zmiany tonacyjne,
ze szczegolnym uwypukleniem kontrastu miedzy dur a moll. Te zmiany bezspornie nadaja
tym kompozycjom réznorodno$¢ i dramatyzm.

Drugi aspekt to wykorzystanie zakresu gltosowego, w poréwnaniu z Die schine
Miillerin, napisanym dla tenora, ten cykl pie$ni wyrdznia si¢ nizszym zakresem i jest
przeznaczony do wykonania przez baryton lub bas-baryton o relatywnie niskiej tonacji, co
idealnie koresponduje z jego przygnebiajaca atmosfera, nadajac mu posgpny, melancholijny

charakter 1 tworzac nastrgj tragiczny.
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Trzeci aspekt to struktura harmoniczna. Cykl ten znacznie zwigksza wykorzystanie
akordéw dysonansowych, co poteguje efekt dramatyczny i wewnetrzne napigcie kompozycji,
oddajac bol i cierpienie wewngetrzne Wedrowca. Kompozytor zastosowal wiele otwartych
progresji harmonicznych, niejednokrotnie unikajac powrotu akordu tonicznego. Niektore z
piesni konczg sie kadencjami otwartymi, co w pewnym sensie sugeruje podréz bez konca,
rodzaj beznadziejnej wedrowki, o ktorej od samego poczatku wiadomo, ze prowadzi donikad,
a mimo to trzeba w nig wyruszy¢.

Czwartym waznym, opisanym przez Autora aspektem cyklu jest jego struktura
muzyczna. Praktycznie nie ma tu $cisle lirycznych piesni zwrotkowych. Chociaz forma ta
pojawia si¢ w Gute Nacht, to w pozostatych piesniach cyklu jest rzadko stosowana. Wydaje
si¢, ze kompozytor $wiadomie unikat tradycyjnej struktury zwrotkowej w celu utrzymania
jednolitego nastroju i charakteru muzycznego catosci kompozycji, a taka konsekwentna i
jednolita forma nadata jej unikalng site ekspresji. W rezultacie, wigkszos¢ piesni w tym cyklu
charakteryzuje si¢ zmieniajacymi si¢ fragmentami poetyckimi i r6znorodnymi melodiami, co
z pewnoscig dodaje tej kompozycji swoistej ztozonosci i dramatyzmu. Oczywiscie nie jest
ona catkowicie jednolita emocjonalnie. W wigkszosci zawartych w niej utwordw, a takze w
obrebie tych samych utworéw wystepuja liczne kontrasty. Na poczatku odczuwa si¢ wyrazne
wahanie miedzy decyzja o wedréwce, a pelnym tesknoty przywigzaniem. Pozniej pojawia si¢
dylemat miedzy smutkiem odczuwanym na widok pigknych rzeczy, a radosciag wywotang
przez symbole $mierci. I te sprzecznosci oraz rozterki znajduja ostateczne rozwigzanie
dopiero z pojawieniem si¢ utworow Der Wegweiser i Das Wirtshaus, w ktorych $mierc¢
przynosi ostateczng odpowiedz. Jednakze, gdy Wedrowiec uswiadamia sobie, Ze nie moze ani
zy¢, ani umrzeC, przechodzi do niecodziennego buntu i ostatecznego obtedu. Takich
kontrastow dramatycznych nie mozna oczywiScie wyrazi¢ poprzez prosta w swojej
emocjonalnej wymowie forme piesni zwrotkowej. Przede wszystkim, w tym cyklu wokalnym
rola fabuly 1 funkcja narracji sa znaczaco ostabione. Znamy jedynie kilka bardzo ogdlnych
faktow: Winterreise opowiada histori¢ mtodego cztowieka, ktory utracit swoja ukochana,
zamieszkala w miedcie, gdzie jej rodzice, dazac do uczynienia jej zamozng panng mtoda,
oddali ja w rece bogatego mezczyzny. W efekcie zawiedziony i zrozpaczony miodzieniec
opuszcza miasto i rozpoczyna zycie tulacze. Szczegdtowy rozwdj fabuly w tym cyklu
pozostaje niejasny. Nie tylko brak w nim wyraznej narracyjnej linii fabularnej, ale takze
celowo tamie on logiczna, liniowa narracje, co wyraza pewien rodzaj zamgtu psychicznego.
Na przyktad, w piesni Rast Wedrowiec wydaje si¢ traci¢ rbwnowage psychiczng, ale pdzniej

pojawia si¢ piesn Friihlingstraum. Po symbolicznych utworach takich jak Der greise Kopf i
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Die Krdhe, ktore dotycza tematyki $mierci, nast¢gpuje piesn Letzte Hoffnung. Nastepnie, w
Mut i Der Leiermann, kompozycja zdaje si¢ wykracza¢ poza granice normalnego myslenia.
Oczywiscie, brak tradycyjnej, logicznej struktury jest charakterystyczng cecha tego cyklu
piesni, a nie wada. Takie podejscie ma na celu sugerowac niestabilno$¢ psychiczng, a nawet
chorobe psychiczng Wedrowca. Jest to istotny element, ktory dodaje glebi i zlozonos$ci postaci
glownego bohatera, stanowigcego centralny punkt tej kompozycji. Cho¢ caty utwor nie ma
wyraznej narracji fabularnej, pewne wskazoéwki mozna odnalez¢ w atmosferze emocjonalne;j.

Cykl zaczyna si¢ od silnych konfliktow 1 kontrastow, stopniowo przechodzac w strong
pojednania 1 akceptacji. Ponadto, skala piesni jako catosci ulega redukcji w porownaniu z
wczesniejszymi utworami, stajac si¢ stosunkowo krotsza, jakby akceptujac tragiczng
rzeczywisto$¢ i dazac do szybkiego zakonczenia wlasnego zycia. Ten zwrot zaczyna si¢ od
pie$ni Der greise Kopf. Chociaz wewnatrz utworu wciaz wystepuje pewien stopien kontrastu,
to jednak nie jest on tak intensywny jak w poprzednich pie$niach, a nawet moze wydawac si¢
nieco nieistotny. Zwykle widok wlasnych siwych wloséw wywotuje smutek i melancholie, ale
Wedrowiec odczuwa rado$¢, co jest catkowicie odmienne od zwyktych ludzkich emocji. To
$wiadczy o tym, ze zaakceptowal on swoje tragiczne losy i nie zmaga si¢ juz wewnetrznie z
nadziejami i1 rozterkami jak wczesniej. Mysl o szybkim zakonczeniu wlasnego zycia przynosi
mu pocieszenie, co trwa az do pie$ni Das Wirtshaus.

| jeszcze istotna konkluzja. W Winterreise Schubert przedstawia nature, ktora znacznie
rozni si¢ od typowego romantycznego, poetyckiego podejscia, a nawet od przedstawienia
natury w Symfonii nr 8 h-moll, D759 Niedokorczonej czy w poprzednim cyklu Die schone
Miillerin. Sceneria przyrody w tym cyklu ma pewien szary, mroczny odcien, z motywami
takimi jak noc, $nieg, ognie bledne, zamarznigte rzeki, kruki i inne. Wszystkie te czynniki
dominuja w catym cyklu piesni, stajac si¢ jego gldwnymi elementami. Nadaja one temu
dzietu gleboko tragiczng atmosfer¢. To wskazuje, ze jesli wezesniej Wedrowiec mogt znalezé
prawdziwe schronienie w pieknej, poetyckiej naturze, to w tym cyklu nawet ta ostatnia
przystan znika. Wedrowiec, zamiast czerpa¢ rados¢ z pigkna natury, odczuwa jeszcze wiekszy
bl i rozpacz. Mozna powiedzieé, ze ostateczne jego przeznaczenie nie nalezy juz do tego
Swiata, co jest wewngtrznie spojne z jego ostateczng decyzja o podazeniu ku $§mierci.

Archetyp Wedrowca jest rowniez istotnym motywem w tym cyklu. Wedrowanie jest

jednym z wymiarow ludzkiej kultury i moze by¢ uwazane za sposdb zycia. W chinskiej
starozytnej kulturze istniata tradycja duchowych wedrowek, a tekst "8 % i7" autorstwa

Zhuangzi doskonale oddaje glebie tego do$wiadczenia duchowego. Historie takie jak
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polityczna emigracja QuYuan, podréze edukacyjne Sima Qiana "{T J7 HLE&", czy tez zycie na
uboczu 1 odosobnienie przypisywane Tao Yuanmingowi, wszystkie te przypadki zwigzane sg
z istotnym aspektem ludzkiego dos§wiadczenia - wedrowkq. W literaturze i muzyce zachodniej
postacie takie jak Harold czy Manfred sg przedstawiane jako wieczni wedrowcey, ktorzy
odbywaja dtugie podroéze duchowe. Goethe nazywat siebie wedrowcem 1 napisat dwie Nocne
piesni wedrowca. Rilke byt przemieniajgcym sie w ziemi * |, przechodzacym od
niematerialnosci do bytu, a nast¢pnie z ziemi z powrotem do niematerialnosci, jak napisat:
,Ziemia nie ma innego wyboru, niz staé si¢ niewidzialng** ”,i tylko w ten sposéb mozna
dokona¢ prawdziwie wielkiego otwarcia 1 po§wigcenia. Jego duchowa podréz odzwierciedla
sytuacj¢ wspolczesnego cztowieka, ktory stopniowo traci swoje domostwo w wyniku rozpadu
spoteczenstwa rolniczego i wzrostu cywilizacji przemystowej. Pod presja potrzeb zyciowych i
uwiedzeni przez materialny $wiat, ludzie gromadza si¢ w miastach, ktore moga zaspokoi¢ ich
pragnienia materialne. To nowe $rodowisko moze zapewni¢ $rodki do zycia, ale nie stanowi
duchowego schronienia, poniewaz nie oferuje miejsca dla duszy. Prawdziwym domem jest
zawsze nieskazona natura, miejsce, gdzie emocje znajduja najbardziej solidne oparcie. Ludzie
wyruszaja w podréz w poszukiwaniu $rodkéw do zycia, wedrujac przez bezkresny $wiat
nieustannie biegajac przez dzikie obszary, dlugie noce przemierzajac w niekonczacym si¢
poszukiwaniu, lecz nigdy nie odnajdujac juz utraconego domu® . Franz Schubert, poza
swoimi stynnymi cyklami pie$ni Die schone Miillerin i Winterreise, stworzyt rowniez pigé
niezaleznych piesni, ktorych tematem jest wedrowanie: 1. Wanderers Nachtlied (Goethe,
1815, D224) 2. Der Wanderer (S. von Liiberk, 1816, D498) 3. Der Wanderer, (F. von
Schlegel, 1819, D649); 4. Wanderers Ngo dzieta to swobodne wariacje na temat melodii z
piesni Der Wanderer (S. von Liiberkachtlied Il, (Goethe, 1824, D768; 5. Der Wanderer an
den Mond (Seidl, 1826, D870).

Schubert skomponowat utwor na fortepian Wanderer-Fantasie (1822, D760), a druga
czese te, 1816, D498). W pdzniejszych sonatach fortepianowych Schuberta rowniez pojawia
si¢ motyw piesni wedrowca. Poczatkowo wedrowka koncentrowata si¢ na podrézach w glab
natury, ale w tym cyklu nawet pigkna natura przestaje by¢ prawdziwym schronieniem.
Wedrowiec postrzega siebie jako obcego w tym swiecie. Oprocz buntu w Mut i szalenstwa w

Der Leiermann, koncowym punktem tej wedrowki jest $mieré¢. Od poczatkowego

43 Piesn nocy wedrowca XianaLiqianga, GuoMoruo i Goethego, chinski magazyn literatury poréwnawcze;j, 20
kwietnia 2009

44Zhang Hong, Duino Elegy i inni - interpretacja Rilkego, magazyn ForeignLiteratureReview, wydanie z lutego
2000 r.

4 Zhang Hong, ,,Duino Elegy” i inni - interpretacja Rilkego, magazyn ForeignLiteratureReview, wydanie z
lutego 2000 r.
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przywigzania do mitosci 1 pigkna, przez kolejne etapy rozpaczy, po utrate tych wartosci, az po
ostateczne zblizenie si¢ do konca zycia, Wedrowiec probuje uwolni¢ si¢ od swojej obcej
tozsamosci poprzez $mieré. Motyw wedrowki 1 obraz wedrowca stworzone w piesni Gute
Nacht przewijajg si¢ przez niemal caty cykl Winterreise. W kolejnych utworach: Gefrorne
Trdnen (3), Wasserflut (6), Auf dem Flusse (7), Irrlicht (9), Rast (10), Friihlingstraum (11),
Einsamkeit (12), Der Wegweiser (20) i Das Wirtshaus (21) — pojawia si¢ ten powolny
motywy wedrowki, wiazacy kompozycje w jedng catos§é. W tych obrazach wedrowki,
zwlaszcza w Das Wirtshaus, tempo jest najwolniejsze, w wyraznym stylu hymnu, jakby
Wedrowiec wreszcie znalazt swoje miejsce 1 nie chcial juz dalej wedrowac, bedac rowniez
zbyt wyczerpanym, aby kontynuowaé podroz.

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze piesni Mut i Der Leiermann wyraznie famig koncepcje
catego cyklu, prowadzac muzyke w zupelie innym kierunku. Te dwa utwory reprezentuja
dwa kontrastujace ze sobg $wiaty, nadajac suicie do$¢ zaskakujace zakonczenie. Mut to
$mialy, niemal bluznierczy wyraz emocji, bedacy bezposrednig reakcja na uswiadomienie
sobie, ze Wedrowiec nie moze ani zy¢, ani umrze¢. Nagle odczuwa gniew i stara si¢, przez
wlasne wysitki, przeciwstawi¢ si¢ temu niesprawiedliwemu §wiatu. Zmienno$¢ tonacji w tej
piesni, najwicksza w catlym cyklu, odzwierciedla niezadowolenie i wewnetrzny konflikt
Wedrowca. Natomiast Der Leiermann stanowi zupelne przeciwienstwo Mut i wyraza utrate
tozsamosci, niosgc ze sobg wyrazisty element surrealizmu. Poniewaz zycie i $mier¢ sg poza
nasza kontrola, wowczas w petni oddajmy si¢ temu nieprzewidywalnemu $wiatu. To, ze Der
Leiermann jest napisany w prosty i pozbawiony ekspresji sposob, sugeruje, ze Wedrowiec
porzucit wszelkie wysitki 1 poddat sie losowi, pozwalajagc mu porywaé si¢ w $wiat
przewodnika z lirg. W rezultacie podr6z zimowa staje si¢ niekonczacg si¢ podroza,
pozbawiong celu. Winter podsumowat to bardzo trafnie, twierdzac, ze pieSni mitosne
Schuberta po raz pierwszy w kulturze zachodniej poruszyly tzw. nowoczesny stan rzeczy.
Schubert z silnym naciskiem ukazal podstawowe motywy nowoczesnosci: alienacjg, utrate
pewnos$ci siebie, niezdecydowanie, utrate wlasnego ja, samotnos¢, wyobcowanie oraz
zdrade*® . W piesniach Franza Schuberta kochankowie sg zawsze postaciami przegranymi,
niepasujacymi do swoich czasdw, osobami niezwyktymi. Innymi stowy, Schubert przedstawia
podmiotowos¢ W nowoczesnym znaczeniu. Ta podmiotowos$¢ reprezentuje stan psychiczny,
emocjonalny 1 fizjologiczny wewnetrznego $wiata czltowieka. Schubert tworzyt z

egzystencjalnej perspektywy jednostki izolowanej, a jego stosunek do §wiata byt niezwykle

46Qu Feng: W poszukiwaniu Schuberta — podsumowanie serii wyktadéw specjalnych profesora Roberta
Wintera”http://musicology.cn/lectures/lectures_8615.html
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osobisty i introspektywny. Wiedziat dobrze, ze romantyczng podmiotowos$¢ najpetniej mozna
wyrazi¢ w pie$ni. Zarowno dla wykonawcy, akompaniatora, jak i jedynego stuchacza, nie ma
formy artystycznego wyrazu bardziej podmiotowej niz $piew. Widaé, ze wybdr Schuberta
piesni artystycznej, formy jakze osobistej 1 intymnej, do przekazywania swoich doswiadczen
psychologicznych, byt niezwykle trafny i przyniést mu wielki sukces. Co wiecej, Winterreise
w pewnym stopniu zapowiada pdzniejszy irracjonalizm. Pokazuje $wiadome porzucenie
celowych dziatan ludzkich na rzecz poddania si¢ dziataniom nieSwiadomym lub
pod$wiadomym. Poprzez szalenstwo i1 naruszenie norm, odstania destrukcje i ograniczenia
naktadane na ludzkg natur¢ przez wspotczesne spoleczenstwo. Jest to niewatpliwie pojscie o
krok dalej, niz Symfonii nr 8 h-moll, D759 Niedokonczonej. Jesli w tej ostatniej bohater
jeszcze moze znalez¢ pocieszenie w naturze i1 potaczy¢ si¢ z nig, to w tej suicie natura rowniez
staje si¢ problematyczna. Nie jest juz ona tak pigkna i czysta, staje si¢ szara i zniszczona. W
zwigzku z tym, natura przestaje by¢ miejscem, w ktérym dusza ludzka moze znalezé
ukojenie, a bohater ostatecznie musi pdj$¢ $ciezka bez powrotu. Jest to wybor, ktory nigdy
wczesniej nie pojawial si¢ w tworczosci muzycznej - nawet u samego Schuberta! W wyniku
tego dzielo nie tylko wyprzedzato swoje czasy, ale rowniez przekraczato same siebie, unoszac
si¢ w kierunku przyszlego $wiata. Niektorzy badacze, patrzac z perspektywy Schuberta,
wskazuja na to, ze ,, kompozytor nie postrzegat samotnosci jako czego$ godnego uwielbienia,
a tzy nie byly dla niego powodem do dumy. Jego zdaniem Winterreise przedstawia zycie
petne bolu i bezsensu*’.” To uczucie bezsensu i absurdalnoéci wydaje sie przekracza¢ ramy
romantyzmu, niosac ze sobg pewne aspekty wspolczesnej duchowosci, ktore wciaz maja
znaczenie w dzisiejszym spoteczenstwie. W tym sensie, dzieto Schuberta jest ponadczasowe,

zachowujac glebokie znaczenie nawet obecnie.

47Georg Knepler, ,,Century Music History”, przektad Wang Zhaoren, People's Music Publishing House, wydanie
2002, s. 439.
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Rozdzial 1V
Wplyw piesni Franza Schuberta na chinskie piesni artystyczne

Od momentu, gdy piesni niemieckie zyskaty popularno$¢ w Chinach, twoérczosé
Franza Schuberta w tej dziedzinie zaczeta wywiera¢ znaczacy wptyw na rozwdj chinskiej
muzyki wokalnej. Jego piesni sa niezwykle inspirujagce i maja ogromne znaczenie dla
powstawania, rozwoju i osiggania dojrzato$ci przez piesn chinskg. Wpltyw piesni Schuberta na
chinska tworczo$¢ wokalng wynika z pewnych charakterystycznych cech samej chinskiej

piesni artystyczne;.
4.1. Charakterystyka chinskiej piesni artystycznej

Chinskie piesni artystyczne reprezentuja ducha swojej epoki, harmonijnie wpisujac si¢

w kontekst poszczegolnych okreséw rozwojowych. Po utworzeniu Nowych Chin zaczgto
adaptowaé osiagniecia kultury $wiatowej w nowy sposob, co znalazto odzwierciedlenie
réwniez w tworczosci i rozpowszechnianiu pies$ni artystycznej. Rozwoj chinskiej piesni
artystycznej jest nierozerwalnie zwigzany z kontekstem spotecznym i historycznym, a jej
ewolucja musi 1§¢ w parze z przemianami, co pozwala na tworzenie warto§ciowych piesni.
W chinskich piesniach artystycznych czgsto wykorzystuje sie styl narodowy. Tozsamos¢
narodowa stanowi fundament rozwoju narodu i jest potezng gwarancja jego niezaleznosci w
dzisiejszym $wiecie. Znajduje to odzwierciedlenie we wszystkich aspektach zycia
narodowego, w tym w kulturze i sztuce.

Poezja chinska bardzo rozni si¢ od poezji zachodniej pod wzgledem formy swojej
ekspresji. Tradycyjna chinska estetyka kladzie nacisk na tworzenie koncepcji artystycznej
(atmosfery, nastroju), bedacej wyrazem subiektywnych uczu¢ tworcy, a jednoczes$nie opiera
si¢ na obiektywnym istnieniu i prezentacji rzeczy, bgdac ich sublimacjg. Podkresla sie
rowniez wzajemne przenikanie si¢ emocji i scenerii. Chinska poezja klasyczna przejawia
harmoni¢ 1 wspotistnienie czlowieka z naturg, podobnie jak tradycyjne chinskie malarstwo
pejzazowe. Z kolei literatura zachodnia koncentruje si¢ bardziej na opisach psychologicznych
jednostki, prowadzonych w sposob bardziej bezposredni i dostowny, podobnie jak
europejskie malarstwo realistyczne. Chinscy tworcy przywiazuja duza wage do posredniej
ekspresji znaczen, sklaniajgc si¢ ku wyrazaniu emocji zwigzanych z ojczyzng, rodzing i
wlasnym ja poprzez symbolik¢ réznych przedmiotéw. Taki sposob ekspresji, z jednej strony

jest peten subtelnos$ci, z drugiej za§ zachgca do poszukiwania giebi znaczeniowych. Wymaga
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on od czytelnika uwaznej refleksji nad znaczeniem utworu, aby doktadnie zrozumie¢ intencje
tworcze autora i prezentowang tre$¢. Na przyklad, w piesni artystycznej Huang Zi Tesknota za
ojczyzng, opis mtodych lisci wierzby wiosna, $piewu kukutki i ptatkow kwiatow na wodzie,
stuzy wyrazeniu tgsknoty za rodzinnymi stronami. W latach 20. XX wieku wielu muzykow
chinskich, ktorzy studiowali w Europie i Ameryce Potnocnej, takich jak Xiao Youmei, Huang
Zi, 1 Qing Zhu, powrécito do Chin i stalo si¢ pionierami chinskiej piesni artystycznej,
wnoszac nieoceniony wkiad w jej ksztaltowanie 1 rozwdj. Wykorzystujac zaawansowane
techniki kompozytorskie i teorie wyniesione z zagranicy, podj¢li swoje pierwsze proby
tworzenia pie$ni artystycznych w stylu chinskim. Wsréd tych pierwszych préb nie mozna
poming¢ piesni Qing Zhu Rzeka plynie na wschod - pierwszej prawdziwej chinskiej piesni
artystycznej. Jej stowa pochodza ze stynnego wiersza Tesknota za Niewolnicq. Wspomnienie
spod Czerwonej Skaty (Niannujiao — Chibi Huaigu) SuShi, stynnego poety zyjacego w epoce
panowania Potnocnej Dynastii Song. Melodia to Niannujiao. Kompozytor wykorzystat w tym
utworze cechy europejskiej muzyki romantycznej, dzigki czemu utwér zywo oddaje sens
wiersza. Do dzi$ ta pies$n cieszy si¢ niestabnacg popularnoscia i jest czgsto wykonywana.

Piesn artystyczna Xiao Youmei Pytanie roéwniez czerpie w swojej technice
kompozytorskiej z pie$ni niemieckich. Melodia jej jest gleboka i ptynna, harmonia prosta i
precyzyjna, a partia fortepianu charakteryzuje si¢ bogatg tekstura, tworzac tlo podkreslajgce
atmosfer¢ utworu. Ten utwor stanowi krok naprzod w rozwoju stylu chinskiej pies$ni
artystycznej.

Inny znaczacy kompozytor i pedagog, Huang Zi, takze wniost wazny wkiad w rozwqj
kompozycji i nauczania muzyki. Wiele jego dziel cieszy si¢ niestabngcg popularno$cig, a
wsrdd jego uczniow jest wielu wybitnych kompozytoréw. Huang Zi wnidst ogromny wktad w
tworczo$¢ chinskiej pie$ni artystyczne;.

Kolejni kompozytorzy, tacy jak Chen Tianhe, Xia Zhiquiu i Shi Wanchun, podazajac
Sladami swoich poprzednikdw, nieustannie rozwijali chinskga piesn artystyczng,
doprowadzajac ja do coraz wigkszej dojrzatosci. Ich tworczos¢ nie ogranicza si¢ do prostego
nasladownictwa lub kopiowania zachodnich technik kompozytorskich. Aktywnie starali si¢
oni stworzy¢ chinski styl w piesni artystycznej, co stato si¢ przetomem w jej rozwoju.

Wiele chinskich pies$ni artystycznych nie tylko w pelni odzwierciedla szlachetnos$¢,
elegancjg, liryzm 1 ptynno$¢ charakterystyczng dla piesni niemieckich, ale takze taczy te
cechy z unikalnymi elementami chinskiej muzyki. Chinska poezja klasyczna i tradycyjne
melodie ludowe stanowiag inspiracje dla tworcow wspotczesnych chinskich piesni. Ich

tworczo$¢ charakteryzuje si¢ glebokim chinskim nastrojem i stylem i jest silnie osadzona w
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swoim czasie. Na wielu plaszczyznach odzwierciedla wymagania danej epoki, co nadaje jej
wyjatkowa oryginalno$¢ i charakter. Mozna powiedzie¢, ze tworczos¢ chinskich piesni

artystycznych jest kontynuacja i rozwojem pies$ni Schuberta w Chinach.
4.2. Cechy wspolne tworczosci piesni artystycznych Huang Zi i Schuberta

Na tworczy styl piesni artystycznych Huang Zi, prekursora chinskiej piesni
artystycznej wptywaja cechy stylistyczne piesni zachodnich. W liryce wokalnej Huang Zi
melodia i jezyk poetycki sg ze soba bardzo $cisle powigzane, zwlaszcza wspdipraca migdzy
tonem i melodig tekstow. Kompozytor koncentruje si¢ takze na roli melodii w wyrazaniu
emocji. Tworzac piesni artystyczne, Huang Zi zywo i wyrazi§cie kreowal swoje obrazy
muzyczne. Jego melodie s3 pigkne i gladkie, doskonale faczac muzyke z z tekstem, parti¢
fortepianu z partia wokalng. Jego tworczos¢ odzwierciedla wyrafinowanie i subtelno$é¢
koncepcji, a takze prostote, klarowno$¢ i1 rygor struktury muzycznej. Huang Zi pozostawat
pod glebokim wplywem mistrz6w muzyki romantycznej, ale jego utwory podkreslaja wtasne
uczucia i majg cechy osobiste. Potrafit dobrze uchwyci¢ autentyzm emocji poety i za pomoca
muzyki wyrazi¢ je na glebszym poziomie. Chociaz Huang Zi wykorzystywat zachodnig teorig
muzyki i techniki kompozytorskie, w jego utworach mozna znalez¢ wiele chinskich cech
narodowych. Dzielami, ktore najlepiej odzwierciedlaja jego chinski styl narodowy, sa piesni
artystyczne napisane do stow poezji klasycznej. Relacje tonalne sa w nich zlozone i
roznorodne. Skale sg rozbudowane zarowno pod wzgledem harmonii, jak i melodii. Linie
melodyczne piesni sa rozwinigciem skali pentatonicznej do skali heptatonicznej durowej i
molowej oraz skali chromatycznej. To rozwinigcie skal jest szeroko stosowane w jego

piesniach artystycznych.

W tworczosci piesni artystycznych Huang Zi 1 Schuberta istnieje wiele wspdlnych
cech. Schubert wykorzystywat w swoich utworach liczne elementy austriackiej muzyki
ludowej, nadajac im wyrazny narodowy charakter. Podobnie Huang Zi czerpat z bogactwa
chinskiej muzyki narodowej, wplatajac ja w swoje kompozycje. Harmonia Schuberta
przewaznie nalezy do systemu dur-moll, co odzwierciedla styl artystow z poczatkowego
okresu romantyzmu. Zaréwno w przypadku Schuberta, jak i Huang Zi, zmiany nastroju
muzycznego sg wyrazane poprzez zmiany kolorystyczne tonalno$ci w harmonii, zwykle w
formie transpozycji 1 modulacji. Kierunek melodii 1 tonacja recytacji poezji w ich tworczosci

doskonale si¢ uzupetniaja 1 facza, co w poréwnaniu do innych kompozytoréw, nadaje ich
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dzietom wyjatkowy charakter. Ta harmonia mi¢gdzy muzyka a stowem poetyckim sprawia, ze
ich kompozycje wyrozniajg si¢ glebig emocjonalng i artystyczng. Huang Zi i Schubert nadali
partii fortepianu wyraz swoich subiektywnych romantycznych emocji. Schubert wniost
znaczacy wkiad w zwiekszenie roli fortepianu, sprawiajgc, ze $piewane stowa piesni i linia
melodyczna fortepianu wzajemnie si¢ uzupetniaty, tworzac doskonata catos$¢ i perfekcyjny
nastrdj. Fortepian nie tylko wspolgra ze $piewem, aby opisaé scen¢ i atmosfere, lecz
nierzadko odgrywa wiodaca wrecz rolg w utworze. Chinskim przykladem moga by¢

Wiosenne przemyslenia, Trzy Zyczenia kwiatu rozy | Tesknota za domem ze zbioru pies$ni

lirycznych Huang Zi.

4.3. Wplyw strony literackiej cyklu Winterreise na chinskie pie$ni

artystyczne

Muzyka 1 literatura byty nieroztaczne od czaséw starozytnych, zaréwno muzyka, jak i
tworczos$¢ literacka pochodzg z prawdziwego zZycia, a ich tre$¢ jest wyrazem wewnetrznych
emocji tworcy. Poezja jest zewnetrznym wyrazem ludzkich emocji, a muzyka jest
ucielesnieniem glebokich uczué¢. Dlatego fuzja doskonatych dziet literackich i muzyki rodzi
wokalne dzieta sztuki, ktore rezonuja z sercami ludzi. Poezja i proza stworzone przez
wielkiego niemieckiego pisarza Wolfganga von Goethe byly uwielbiane przez réznych

kompozytorow. Piesni oparte na jego dzietach sg popularne i §piewane do dzis.

Wybor poezji w tworzeniu piesni artystycznych dotyczy nie tylko wyrazania emocji,
ale takze rymow i rytmu poezji. Co sprawia, ze pieSn staje si¢ popularna? Czy to, ze
skomponowana zostata do wierszy znanych poetow, takich jak Goethe? Czy chinska piesn
artystyczna skomponowana z uzyciem starozytnych chinskich wierszy lub wierszy w jezyku
potocznym ma harmonijny dzwiegk, rytm regularny?. Oprocz powyzszych dwoch aspektow
tworzenia i wyboru tekstow w piesniach artystycznych, konieczne jest rowniez uchwycenie
glebokiej mysli poezji. Zdaniem Autora najlepsze dzieta poetyckie pochodza z zycia. Poeta
musi znalez¢ racjonalno$¢ we wrazliwosci i uchwyci¢ rzeczywistos¢ w idealnosci. To wlasnie
te czynniki sprawity ze literatura i muzyka doskonale si¢ zintegrowaty, a niemieckojezyczne

piesni romantyczne stopniowo osiagnety SzCzyt.

Od najwczesniejszych zbiorow wierszy Ksiega Piesni i starozytnych wierszy chinskich,
przez tworzenie tekstow w jezyku potocznym w Okresie Majowym, az po nowoczesng poezje

i literature, tworcy piesni porzucali gatunek starych wierszy i wykorzystywali coraz nowsza
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poezje. W XX wieku cechy literackie i tematyka tekstow chinskich piesni artystycznych byty
pod wplywem romantycznych piesni niemieckich, co wida¢ w wysokim stopniu

podobienstwa miedzy nimi.

Podstawg poetycka cyklu Schuberta Winterreisejest wybor dwudziestu czterech wierszy z
tworczosci niemieckiego poety Wilhelma Miillera. W piatej piesni tego cyklu Der
Lindenbaum tekst wykorzystuje opis otoczenia, aby odzwierciedli¢ tesknote za ojczyzng i
rozpacz z powodu okrutnej rzeczywistosci. Pod wptywem Ruchu 4 Maja, Nowej Rewolucji
Demokratycznej oraz niemieckich piesni romantytycznych, Liu Bannong, znany poeta w
obcym kraju w Londynie, napisat Naucz mnie, jak go nie chcie¢ W formie wierszy w jezyku
potocznym, wykorzystuje opis otoczenia, aby za pomocg metafory i personifikacji wyrazi¢
swoja tesknote za rodzinnym miastem w obcym kraju. Huang Zi w tek$cie piesni artystycznej
Trzy zZyczenia rozy przy pomocy rytmu i linii melodycznych zawartych w scenie lirycznej
opisuje trzy zyczenia wyrazane przez roze, ktore sa w rzeczywistosci zmartwieniami Huang
Zi. Dotycza one ucisku, zycia ludzi w ogniu i wodzie®®, wewnetrznych i zewnetrznych
probleméw w Chinach w tamtym czasie, CO sprawilo, ze wiersze wyrazaja tesknote ludzi za

lepszym zyciem oraz wyrazaja gleboki patriotyzm Huang Zi®.

Chinscy muzycy nie tylko nasladuja zachodnie gatunki w tworzeniu i doborze tekstow,
ale na podstawie dziedzictwa tradycyjnej literatury chinskiej uczg si¢ stylu chinskich
klasycznych dziet literackich 1 artystycznych, tworzac wlasny narodowy styl muzyczny, ktory

nalezy do kultury chinskie;.

4.4. Wpltyw muzycznej formy piesni Schuberta na chinska piesn artystyczna

Od momentu, gdy pies$ni Schuberta dotarlty do Chin, ponad sto lat temu, chinska pie$n
artystyczna przeszta dlugg i trudng Sciezk¢ rozwoju - od skromnych i mato znanych
poczatkoéw, az do okresu petnego rozkwitu. Ewoluowata od adaptacji zachodnich tekstow po
wlasng, oryginalng tworczo$¢. Liczba pie$ni 1 réznorodnos¢ gatunkéw ulegly ogromnym
zmianom. Wedhug niepelnych statystyk, w ciggu ostatnich stu lat, szczegdlnie od poczatku
XXI wieku, dzigki wysitkom kilku pokolen chinskich kompozytoréw, liczba chinskich piesni

artystycznych przekroczyta dziesie¢ tysiecy. Poczatkowo tworzono tylko pojedyncze utwory,

48 JiangMing, Cechy kulturowe czaséw w piosence Zadzwor do mnie, jak go nie chce, Kompozycja muzyczna,
grudzien 2016, s. 52

49 Tu Wenhui, Krétkie analizy cech tworczych piesni artystycznej Trzy Zyczenia rézy, Tygodnik Literacki i
Artystyczny, nr 19, 2023, s. 59.
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a pozniej takze cykle piesni. Pierwsze pie$ni solowe rozwinetly sie takze w duety, utwory
zespolowe 1 choralne. Wiele wyjatkowych chinskich piesni ludowych zostato
zaadaptowanych do piesni artystycznych, co znaczaco wzbogacito i urozmaicito ten gatunek
wokalny. Mozna powiedzie¢, ze piesni artystyczne Schuberta byty iskra, ktora zapalita
tworczy ptomien chinskiej piesni artystycznej.

Chinscy kompozytorzy, tworzac muzyke do chinskich piesni artystycznych, nasladowali
partie fortepianowe Schuberta. Akompaniament w ich utworach petnil rownie istotng rolg co
$piew, dodajac bogactwo kolorow 1 wspottworzac wyrazne tlo, ktore pomagato ksztattowac
psychologi¢ postaci oraz poetycka atmosfere. Dzieki ciggte] integracji zachodnich technik
kompozytorskich i chinskiej muzyki ludowej, chinskie piesni artystyczne ulegly zmianie, a
barwy harmonii i linie melodyczne partii fortepianu tworzyty nowy styl piesni artystycznej 0

chinskich cechach.

Koncepcja kompozytorska Schuberta byla rygorystyczna i stawiata wysokie wymagania.
Jednak z r6znych powodow formalnych wielu chinskich kompozytoréw nie miato mozliwosci
zdobycia edukacji muzycznej w Europie. Dlatego tez poczatkowo pisali jedynie partie
wokalne bez akompaniamentu, badz tez pisany przez nich akompaniament nie odpowiadat
wysokim standardom pie$ni artystycznych. Do wielu piesni akompaniament zostat dodany
pozniej przez innego kompozytora. Zjawisko to bylo powszechne we wczesnych chinskich
piesniach artystycznych i stanowilo rowniez cecha rozwojowa tego gatunku. Z czasem, coraz
wiecej chinskich kompozytorow otrzymywato formalne i1 profesjonalne wyksztatcenie
teoretyczne z zakresu kompozycji. Partia fortepianu, stawala si¢ wigc coraz bardziej zgodna z
wymogami akompaniamentu pie$ni artystycznych. Dzigki znajomos$ci pie$ni Schuberta i
polaczeniu ich z tradycyjna chinska muzyka i poezja, mozna bylo stworzy¢ gatunek

oryginalnej, chinskiej piesni artystyczne;.

Badajac uwaznie piesni artystyczne Schuberta z roznych okresow jego tworczosci jak
réwniez piesni chinskie, tatwo mozna zauwazy¢, ze ich studiowanie pozwala nie tylko
doswiadcza¢ 1 cieszy¢ si¢ pigknem, ale jest rowniez nieodlacznym i waznym elementem
edukacji wokalnej.

Od momentu swojego powstania, chinskie piesni artystyczne sg tworzone na bazie
tradycyjnej kultury chifskiej, zgodnie z zasada absorpcji technik kompozytorskich Zachodu,
celem rozwijania tradycyjnej chinskiej kultury muzycznej. Porownanie podobiefistw i rdznic
miedzy piesniami Franza Schuberta, a chinskimi pie$niami artystycznymi moze nie tylko

przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia zrozumienia miedzy Wschodem 1 Zachodem i promocji
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wymiany muzycznej, lecz takze mie¢ pozytywny wplyw na zrozumienie muzyki zachodniej
przez chinskich muzykéw, co moze sta¢ si¢ bodzcem przysztego rozwoju chinskiej piesni

artystycznej.
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Rozdzial V

Wykorzystanie cyklu Winterreise Franza Schuberta w uniwersyteckich

studiach wokalnych.

Chinskie wyzsze ksztalcenie muzyczne od dawna pozostaje pod wptywem rosyjskiego
ksztatcenia muzycznego, co oczywiscie obejmuje takze chinskie wyzsze ksztalcenie muzyki
wokalnej, zarowno pod wzgledem filozofii edukacyjnej, idei nauczania, metod i tresci
nauczania. Ma to gleboki kontekst spoteczny, ale obecnie ta przestarzata koncepcja i mysl
dotyczaca muzyki wokalnej powaznie odstaje od zaawansowanych swiatowych trendow.

Specyficzna manifestacja opdznienia w wyzszym ksztatceniu i nauczaniu muzyki
wokalnej w Chinach przejawia si¢ przede wszystkim w koncepcji dzwicku, dazeniu do
glos$nosci 1 szerokosci dzwieku. Rdzen i1 fundamentalny cel muzyki to wyrazanie ludzkich
emocji 1 mysli. Dzwigk jest no$nikiem, sposobem lub $rodkiem muzyki, a nie celem.
Koncepcja ta nie jest zaprzeczeniem znaczenia glosnosci i barwy w sztuce bel canto; pigkna
barwa i1 wystarczajaca glo$no$¢ sg oczywisScie podstawowym warunkiem $piewu. Bez
dynamiki dzwigku i barwy nie mozna mowi¢ o $wiadomym akcie artystycznym, a méwienie
o muzyce bez dzwicku to haniebny btad. Na podstawie okreslonego dzwicku, doskonata
zdolno$¢ wyrazania emocji muzycznych i idei jest prawdziwym rdzeniem muzyki.

Od dluzszego czasu w chinskim wyzszym ksztalceniu wokalnym, wtoskie arie
operowe byty podstawowym nurtem repertuarowym, co bylo wyrazem przekonania, ze tylko
w duzych, skomplikowanych technicznie i muzycznie ariach, studenci mogg wykazac
doskonaty poziom wokalny. Zdaniem pedagogdéw, niemieckie piesni romantyczne sg "nie
duze", "nie dlugie”, "nie wysokie" i nie wymagaja doskonatych umiej¢tnosci wokalnych i
dlatego sa zasadniczo zaniedbywane w chinskim wyzszym ksztatceniu wokalnym. Nawet ich
status i znaczenie sg zaniedbywane. Ta btgdna koncepcja i myslenie o doborze repertuaru dla
studentow wydziatow wokalnych wynikajg z braku wiedzy oraz zrozumienia istoty sztuki
wokalnej lub muzyki klasyczne;j.

Od 2000 roku, wraz z publikacja thumaczenia tekstu chinskiego do Winterreise
Schuberta oraz wplywem koncertow i ptyt CD z Winterreise, utwor ten stopniowo zagoscit w
r6znych uniwersytetach w Chinach.

W Europie wielu nauczycieli wykorzystuje Winterreise Schuberta jako polecang pozycje
do ksztatcenie $piewakow. Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, profesorowie

Jerzy Knetig, Ryszard Cie$la, Anna Radziejewska, Robert Ciesla, Ewa IZykowska- Lipinska i
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Wiodzimierz Zalewski rekomendujg i wykorzystujg Winterreise Schuberta w swojej praktyce
dydaktyczne;j®°.

Z perspektywy macierzystej uczelni i miejsca pracy autora, Wuhan Conservatory of
Music, po tym jak profesor Zhao Dengying wykonat cykl Schuberta Winterreise w Wuhan
Conservatory of Music w 2001 roku, kazdy nauczyciel dodat t¢ pozycje do swojej wiasnej
biblioteki dydaktycznej. Wydziatl réwniez okresla, ze kazdy student studiow licencjackich
powinien zaspiewa¢ w ciggu roku akademickiegol-2 niemieckie pie$ni romantyczne.
Wszystkie konserwatoria w Chinach sg wyposazone w kurs fonetyki niemieckiej, podczas
gdy w normalnych uniwersytetach takich kurséw nie ma. Nawet w szkotach z kursami
wymowy niemieckiej, wymowa niemieckiego nie zawsze osigga wysoki poziom. W zwigzku
z takim zjawiskiem to na pedagoga wokalnego spada odpowiedzialno$¢ za kontrole wymowy
1 ostateczny efekt wykonania niemieckich piesni.

Wedtug dostepnych Autorowi informacji, w profesjonalnych uczelniach kompleksowych,
pedagodzy w wiekszym stopniu wprowadzajg pojedyncze piesni z cyklu Winterreise do
programu ksztalcenia. Jednak nie wiaczaja systematycznie catego cyklu Winterreise do
swoich plandw nauczania, lecz uktadajg repertuar bardziej swobodnie. Niektére piesni z tego
cyklu np. Der Lindenbaum, Wasserflut dostgpne sa w zbiorach piesni wokalnych.
Alternatywnie, studenci moga dostosowywac repertuar do poziomu swoich umiejetnosci
wokalnych, aby wzmocni¢ zrozumienie szczegdtow stylu kompozycji romantycznych piesni
niemieckich. Jednak w planie szkoleniowym nie zostaly uwzglednione i wdrozone wszystkie
24 piesni. Istnieje potrzeba uporzadkowania wszystkich piesni cyklu pod wzglgdem trudnosci
i dostosowanie ich dla studentéw do nauki zgodnie z ich poziomem technicznym i
dojrzatoscig muzyczng w roznych okresach. Jednak odpowiednia literatura nie zostata jeszcze
opublikowana. Stanowi to wg Autora pewne niedociggnigcie, ktore utrudnia nauke i

Zrozumienie tego dzieta.

5.1.Propozycja doboru i wykorzystania poszczegélnych piesni z cyklu

Winterreise w procesie ksztalcenia na wydzialach wokalnych w Chinach.

Biorac pod uwage cechy germanskiej rodziny jezykowej, najlepiej jest uczy¢ niemieckich
piesni w pierwszym roku studiow. Na tym etapie wiekszo$¢ uczniow przystepujacych do
ogolnokrajowego egzaminu w Chinach nauczyla si¢ tylko jednego jezyka obcego, a

mianowicie angielskiego. Angielski i niemiecki nalezg do tej samej rodziny jezykow

50 Jolanta Janucik, Wspdtczesnosé i nieznane — Katalog piesni kompozytoréw UMFC Rozdziat 6.
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germanskich. Dlatego jest to najlepszy czas dla studentow studiow licencjackich, aby nauczy¢
si¢ niemieckiego. Utwory niemieckie sa zbyt trudne na etapie pierwszego roku, gdy studenci
ucza si¢ podstaw techniki wokalnej. Niemieckie gloski: [ch, t i d] nie sprzyjaja treningowi
gloséw studentow.

W poczatkowym okresie studiow kladzie si¢ nacisk na nauke podstawowych elementow
techniki wokalnej. Dlatego, nie jest wskazane wybieranie utworéw do ksztatcenia, ktore i
maja zbyt wiele stow w szybki tempie. Powinno si¢ wybiera¢ utwory, ktérych tempa sa
umiarkowane lub nawet wolne, i majga malg liczbe stow. Studenci sg zobowigzani do nauki
fonetyki jezyka, opanowania rytmu pie$ni uchwycenia stylu i zrozumienia wewngtrznych
emocji utworu. Wszystko to wymaga, aby na poczatku ksztalcenia wokalnego dokonaé
wiasciwej selekc;ji.

W ponizszej tabeli Autor przedstawia swoj autorski wybor piesni z cyklu Winterreise

dostosowany do umiejetnosci studentow pierwszego i drugiego roku studiow licencjackich.

| rok akademicki Il rok akademicki
semestr | Semestr 1 Semestr 2 Semestr 1 Semestr 2
utwor | Die Nebensonnen | Gefrorne Trdnen | Wasserfluth Rast
Der Lindenbaum Gute Nacht Auf dem Flusse | Einsamkeit
Der greise Kopf Irrlicht Die Krdhe

W pierwszym roku nauczania, Autor proponuje nauke dwoch piesni w pierwszym
semestrze i trzech w drugim. Wszyscy chinscy studenci uniwersytetow biorg udzial w
zbiorowym szkoleniu wojskowym w pierwszym miesigcu po rozpoczeciu studiow i w
rzeczywistosci zajecia trwaja tylko trzy miesigce, w poroOwnaniu do czterech miesiecy w
drugim semestrze. Bioragc pod uwageg, ze studenci musza w tym okresie zbudowaé dobra
podstawe, nie jest odpowiednie dotykanie zbyt wielu lub zbyt duzych dziel, wigc na tym
etapie dobor repertuaru opiera si¢ na "mniej" i "matych". W pierwszym semestrze autor
zaleca nauke piesni Die Nebensonnen i Der Lindenbaum. Nie sg one zbyt szybkie, maja
pickne melodie i nie maja zbyt duzych interwatéw, co czyni je bardzo odpowiednimi dla

poczatkujacych. W utworze Die Nebensonnen jest bardzo mato wariacji, dlatego melodia tego
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utworu jest bardzo tatwa do opanowania, a struktura tego utworu jest prosta i a tempo wolne.
Mozna wigcdobrze opanowac fonetyke jezyka niemieckiego. Melodia Der Lindenbaum jest
gleboka 1 powsciaggliwa, barwa harmonii w partii fortepianu jest bogata, co moze zachgcic¢
studentow do nauki catego cyklu.

Tempo piesni Gefrorne Trinen, Gute Nacht i Der gresie Kopf jest umiarkowane, a w linii
melodycznej wystepuja gtownie sekundy i tercje, co stanowi dobra pomoc w treningu
prawidlowej intonacji. W pierwszym roku studiow celem jest wyksztatcenie fundamentu do
dalszego treningu glosu poprzez pracg¢ nad wysokoscig dzwigku 1 prawidlowym
mechanizmem oddechowym.

W | semestrze Il roku studiow na uniwersytecie trudno$¢ utworéw powinna by¢ nadal
umiarkowana. Autor wybrat z cyklu Winterreise 3 piesni: Wasserflut, Auf dem Flusse i
Irrlicht. W tych trzech utworach wyst¢puja duze zmiany dynamiczne, CO Moze pomoc
studentom w réznicowaniu intensywnosci §piewu.

Autor zaproponowal do nauki w II semestrze II roku 3 piesni: Rast, Einsamkeit i Die
Krihe Maja one juz dramatyczny charakter i kilka interwatow oktawowych, co na tym etapie
ksztatcenia znacznie pomaga w technicznym szkoleniu studentow.

W III i IV roku studiow studenci na ogdt rozwigzali juz wiele problemow technicznych
zwigzanych z glosem i sg gotowi do nauki trudniejszych piesni. W tym czasie odpowiednie
jest rozpoczecie wzmacniania treningu ich umiejetnosci. Moga oni ¢wiczy¢ niektore
kompozycje o wyzszej tessiturze i w szybszych tempach. Ponizej propozycje doboru piesni do

kolejnych etapow ksztalcenia.

rok I11 rok akademicki IV rok akademicki

semestr | Semestr | Semestr 11 Semestr | Semestr 11

piesn Der Wegweiser | Letzte Hoffnung caty cykl caty cykl
Friihlingstraum | Im Dorfe Winterreise | Winterreise

Das Wirtshaus | Erstarrung

Die Post Muth
Die Wetterfahne | Der stiirmische Morgen
Tduschung Riickblick

Der Leiermann
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W programie | semestru Il roku studiéw, biorgc pod uwage poziom $piewu studentow i
zdolno$ci do nauki w tym okresie, Autor zaplanowat sze$¢ piesni. Pierwsze trzy utwory sa
nieco wolniejsze, co utatwi studentom rozwigzywanie problemoéw jezykowych i stabilizacje
dzwigku, przygotowujgC ich do nastepnych trzech utwordw, ktére sg znacznie trudniejsze.
Jesli na poczatku | semestru Il roku studiéw student podjalby si¢ nauki piesni Die Post, Die
Wetterfahne i Tduschung, mogtby mie¢ problemy z brakiem stabilnosci pozycji krtani i
oddechu, poniewaz tempo utworow jest zbyt szybkie. Bedzie skupiaé si¢ na fonetyce jezyka
niemieckiego, wysokosci dzwigku i rytmie, a zatem bedzie ignorowaé technike wokalng i
nastroj muzyki.

W Il semestrze 1l roku studiow przecietny student juz dojrzat wokalnie aby podjac si¢
pracy nad siedmioma, zdaniem Autora, najtrudniejszymi i najbardziej wymagajagcymi
interpretacyjnie, piesniami cyklu.

Po nauczeniu wszystkich piesni Winterreise, dzigki praktyce tak duzej ilosci niemieckich
dziet, umiej¢tnosci wokalne i jezykowe studentdw znacznie si¢ rozwingty. W IV roku
akademickim studenci sg proszeni o ponowne przyswojenie utworéw, tym razem w
kolejnos$ci zaplanowanej przez Schuberta. W ten sposob pracujac nad cyklem, moga
zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem tekstu kazdejpiesni i jej miejsca w cyklu. Studenci powinni
rozwija¢ swoja wyobrazni¢ muzyczng i interpretacyjng.

Wsrod 24 piesni Winterreis emozna znalez¢ wiele roznic w stylu i w stopniu trudnosci.
Umiejetnosci studentéw podnoszg si¢ w kazdym semestrze. Na poczatku, kiedy maja jeszcze
trudno$ci w wykonywaniu najwyzszych dzwigkdw mozna pracowa¢ nad doskonaleniem
wymowy niemieckiej. RoOwnoczesnie nalezy uczy¢ umiejetnosci czytania nut oraz
doktadnosci rytmicznej.

Dobra, konsekwentna metoda ksztalcenia moze wspiera¢ rozw6j wokalny studenta i
rozw0j jego osobowosci artystycznej. Taka opinia od dawna stala si¢ niepodwazalnym faktem
1 moze nawet wznie$¢ si¢ do poziomu metodologii. Filozofia jest najwyzsza forma ludzkiego
myslenia, a muzyka, taniec, sztuki pigkne i literatura nalezg do rodzajow sztuki, ktore
wyrazaja mysli filozoficzne. Badanie sztuki jest nierozlaczne z mysleniem filozoficznym.

Winterreise stanowi bardzo wazny cykl w historii muzyki europejskiej, pojawit si¢ na
przetomie klasycyzmu i romantyzmu, i zawieraelementy wyrafinowanego klasycyzmu i
entuzjazmu romantyzmu. Z perspektywy techniki wokalnej, przeznaczony jest dla meskich
glos6w 1 ma pewien wplyw na higiene glosu $Spiewakow. Styl Winterreise rozni si¢ od
wszystkich wczesniejszych dziet stworzonych przez Schuberta i zawiera glebie w mysli i

tresci. Praca nad tym cyklem moze pomoc studentom chinskim w zrozumieniu obcych piesni.
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Na Zachodzie istnieje wiele rodzajow sztuki wokalnej: muzyka dawna, opera, piesni,
operetka, muzyka oratoryjna, kantatowa, religijna. Powszechnie uwaza si¢, ze inng barwg
glosu wykonuje si¢ arie operowe, a inng piesni. Jesli liczba pies$ni artystycznych podczas
ksztalcenia jest niewystarczajaca, to uchwycenie stylu jest rownoznaczne z mowieniem na
papierze. Poprzez doglebne zrozumienie sztuki kameralnej, wiaczenie jej do procesu
ksztalcenia odpowiednio do umiejetnosci studenta, a potem do repertuaru koncertowego,

pedagog moze ksztattowac rozwoj techniki wokalnej i wrazliwos¢ studenta.

5.2. Korzysci z wlaczenia cyklu piesni Winterreise Franza Schuberta w do
procesu ksztalcenia wokalnego mlodych Spiewakow.

5.2.1. Rozwijanie zainteresowania studentéw naukg nieznanej literatury wokalnej

Zainteresowanie odnosi si¢ do skierowania pasjonujacej i emocjonalnie zaangazowanej
uwagi na dany obiekt. Jest to czynnik utatwiajagcy nauke¢ umiejetnosci i poglebiania wiedzy.
Zainteresowanie powoduje, ze student przystepuje do nauki z wielkim entuzjazmem i jest
katalizatorem opanowania umiej¢tno$ci wokalnych.

Cykl Winterreise Franza Schuberta opiera si¢ na pigknej poezji Wilhelma Miillera. Rytm
wiersza sprawia, ze muzyczne frazy jego dziet sg proste i tatwe do nauczenia, co sprzyja
bezstresowemu treningowi wokalnemu. Dzigki temu, Ze pie$ni te nie zawieraja na ogo6t
ekstremalnie niskich, ani wysokich dzwiekéw student moze bez stresu pracowaé nad kontrolg
oddechu, prawidtowa fonacja i1 artykulacja. Poprzez $piewanie tych pies$ni, wzrasta
$wiadomo$¢ wokalna studentéw oraz ich zainteresowanie poznawaniem nowej literatury
wokalnej.

Cykl Winterreise przyciagnat uwage i mito$¢ pokolen dzigki swojemu unikalnemu
charyzmatycznemu stylowi. Jest fascynujacy i ma nieskonczony, intrygujacy urok.
Zachgcenie chinskich studentow do $piewania tych piesni moze przynies¢ im nowe
doswiadczenie estetyczne. Talent Schuberta do pisania picknych melodii jest niezrownany, a
jego piesni sa przesiaknicte nuta melancholii i sentymentalizmu. Spiewanie wickszosci
utworow cyklu Winterreise sprawi, ze studenci glgboko docenig ich poruszajace pigkno.
Zmieni ich przekonanie, ze melancholijne i smutne pie$ni nie sg przyjemne do $piewania.
Zdaniem Autora wykonywanie utwordéw radosnych, ktore wprawdzie uszczesliwia §piewaka,
nie pobudza go jednak do glebszych przemyslen. Pie$ni smutne, zawsze pozostawiaja co$ w

sercach. Zdaniem Autora tragedia jest zawsze bardziej interesujgca niz komedia.
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Uczen, ktoéry nie miat pasji do Spiewu, po ustyszeniu Der Lindenbaum, byt zachwycony
picknym nastrojem stworzonym przez szum lisci, dzwick fortepianu i $piew. Nie rozumial
tekstu po niemiecku, ale odczuwal wspomnienia zmeczonego cztowieka. Dzigki poznaniu tej
piesni uczen zaczatl z wielkim entuzjazmem ksztalci¢c swoj glos. Urok piesni Schuberta
poruszyt go i poprowadzit na $ciezke odkrywania nowych utworéw z literatury wokalnej.

Celem nauczania muzyki wokalnej jest wyposazenie ucznidw w wiedze¢, umiejgtnosci i
rozwoj w zakresie techniki wokalnej, interpretacji, wrazliwosci na pigkno. Potraktowanie
cyklu piesni Winterreise,jako materiatu szkoleniowego moze poprawi¢ umiejetnosci uczniow
w zakresie upickszania barwy gtosu, kontroli oddechu oraz do wspotpracy z pianista, ktory,

nie akompaniuje, a partneruje Spiewakowi.

5.2.2. Praca nad elementami techniki wokalnej z wykorzystaniem piesni z cyklu

Winterreise Schuberta

Barwa glosu w $piewie wynika migdzy innymi z kontroli jakosci dzwigku. Bardzo czesto
jest wynikiem wyrazania emocji i sprawia, ze utwor robi si¢ kolorowy, energetyczny,
atrakcyjny®t. Cykl Winterreise mozna potraktowaé jako wazny materiatem szkoleniowy.
Poprzez prezentacje psychologii postaci, réznorodnych poetyckich opiséw krajobrazu,
zmienno$ci nastroju, moze on postuzy¢ do odpowiedniego ksztaltowania barwy glosu w

poszczeg6lnych piesniach.

Wysoka jako$¢ glosu nie zawsze rowna jest pigknej barwie. Kolor gltosu ma znaczenie
praktyczne, a rozne jego odmiany reprezentujg rdézne uczucia: mitos¢, nienawis¢, radosc,
zlo$¢, nadziej¢, niewinno$¢, szczgscie, smutek, §wiatto, ciemnos$¢, nieszczescie, depresje.
Barwa glosu stanowi odzwierciedlenie ludzkich emocji i postaw. Jest jasna w przypadku
wyrazania rado$ci, szczg$cia, nadziei, mitosci, spelnienia, a w przypadku smutku,
rozczarowania i zalu barwa jest przyttumiona, ciemniejsza. Ostra barwa moze wyrazac
nienawis¢ 1 rozpacz. Zmiany barwy sg bardzo indywidualne dla kazdego Spiewaka i nie moga
by¢ wystandaryzowane.

Franz Schubert w Winterreise z powodu zlozono$ci i zmienno$ci postaci, ktorg
przedstawia, wymaga bogatych i czestych zmian barwy glosu wykonawcy w zaleznosci od
wyrazanych emocji, ktore bywajg tu skrajne. Dlatego cykl ten jest bardzo przydatny w

treningu barwy. Na przyktad Die Post ma swobodny, tagodny nastrdj, co moze pomoc

%1ZhaoMeibo Sztuka Spiewu Wydawnictwo Muzyczne w Szanghaju, s. 87.
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studentom w uzywaniu jasnej, radosnej i cieptej barwy. Piesn Der Lindenbaum przynosi,
btogi nastroj, ktéry pomaga studentom uzywac pigknego i cieptego tonu. Mut oraz Der
stiirmische Morgen prezentuja emocje zalu i oporu, Sprzeciwu wobec porzuceniu przez
ukochang kobiete i prowokujg do uzycia bogatej i zdecydowanej barwy i poteznej dynamiki.
W pieséni Letzte Hoffnung kompozytor zawart emocje smutku i skrajnego rozczarowania.
Piesni z cyklu Winterreise sg bardzo réozne emocjonalnie i moga pomoc studentom w treningu

tworzenia réznorodnego brzmienia gltosu w zaleznos$ci od zmian nastroju i emocji.

Interpretacja pieSni moze przejawiaé si¢ rowniez we wzmocnieniu kontroli oddechu.
Mozna wykona¢ oddech przypominajacy westchnienie. Mozna nabra¢ powietrze w sposob
nagtly, szorstki przed frazg imitujaca krzyk. Oczywiscie pilnujac, aby nie uzywac twardego
ataku, tak niezdrowego dla krtani. Aktywny oddech podczas $piewania jest glebszy niz
oddech spoczynkowy, niezbedny do zycia. Powinien by¢ skoordynowany z dlugo$cia frazy i
emocjami. Oddech wokalny nie jest przypadkowy, lecz kontrolowany, odnosi si¢ do regulacji
rownowagi migedzy migSniami wdechowymi a wydechowymi. Podparcie oddechowe
bezposrednio wptywa na wydolno$¢ glosu, doktadnos¢ intonacji, poprawny rytm, pigkng
barwe i natgzenie glosu. Z powodu braku kontroli procesu oddechowego, studenci na
poczatku ksztalcenia tatwo osiaggajg dwie skrajnosci: zbyt silny lub zbyt staby gtos. Praca nad
dynamikg gtosu to w duzej mierze praca nad oddechem. W Winterreise studenci znajda pies$ni
o roznej dynamice, w roznych tempach, i zawierajace frazy roznej dtugoscei i trudnosci,
rowniez pod wzglgdem oddechowym. Zdaniem Autora, po ukonczeniu pracy nad Winterreise,
jego kontrola oddechu znacznie si¢ poprawita.

Fortepian jest instrumentem, ktory najczesciej towarzyszy Spiewakowi.

W liryce wokalnej partia fortepianu jest oddzielnym bytem w dialogu ze $piewakiem,
nieodlaczng czescig realizacji utworu. Rolg pianisty jest podazanie za melodig utworu,
podkreslenie atmosfery 1 nastroju $piewu oraz podtrzymanie intonacji, rytmu i
wspoltworzenie interpretacji dziata. Tylko wtedy, gdy $piewak i pianista $cisle wspotpracuja,
polegaja na sobie nawzajem, frazy moga by¢ spdjne, znaczenie jasne, klarowne, a koncepcja
artystyczna utworu moze by¢ w petni wyrazona®.

W Winterreise Schuberta, partia fortepianu tworzy atmosfer¢ i baz¢ muzyczng do
wyrazania emocji. Ksztattuje muzyczne obrazy, wraz ze $piewakiem buduje psychologie

postaci, stworzonej przez poete i kompozytora. Pianista 1 §piewak sg partnerami, sg duetem,

52y uZizheng, O nauczaniu muzyki wokalnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Normalnego w Potudniowo-
Zachodnim, s. 191.
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jednoscia, ktéra wspoltworzy artystyczny  ksztatt utworu. Bogactwo  $Srodkow
wykorzystywanych w Winterreise moze by¢, zdaniem Autora, znakomitym materialem
treningowym dla studentéw. W materiale nutowym wielu pie$ni Schuberta, prawie nie ma
wskazowek wykonawczych z wyjatkiem oznaczenia tempa na poczatku 1 oznaczenia
dynamiki w linii fortepianu. Daje to wykonawcom nieskonczone mozliwo$ci interpretacyjne.
Bliska wspotpraca i dobre zrozumienie $piewaka i pianisty to podstawa sukcesu. Muszg
stucha¢ si¢ wzajemnie, wspiera¢ i rozwija¢, wspolnie odczuwaé¢ dynamike, tempo i tresc
utworu. Wspdlnie, w tych samych miejscach nabiera¢ powietrze i przezywaé podobne
emocje. To jest punkt wyjécia do ksztalcenia umiejetnosci wspotpracy studentow z
pianistami. Tego wszystkiego mozna si¢ nauczy¢, zdaniem autora, wykonujac cykl

Winterreise.
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Z.akonczenie

Cykl piesni artystycznych Winterreise jest jednym z najbardziej reprezentatywnych
dziet Schuberta i zajmuje wazne miejsce w historii liryki wokalnej, oferujac szerokie
mozliwosci badawcze. Winterreise powstata na rok przed $miercig kompozytora, kiedy to
jego jezyk muzyczny byt dojrzaty i skupiat si¢ na ukazaniu istoty swojego poznego stylu
tworczego. Schubert bardzo starannie rozwazyl relacje migdzy tekstem a muzyka w tym
cyklu, nadajac muzyce range rownie wazna, jak stowom.

Znaczenie pie$ni artystycznej nie tkwi wylgcznie w jej stowach poetyckich, ani tylko
w nutach, lecz stanowi wynik wzajemnego oddziatywania na siebie tych dwdch elementow,
istniejagc w formie ukrytej i ujawniajac si¢ dopiero poprzez interpretacje. W interpretacji
piesni, stowa 1 muzyka wzajemnie na siebie wptywaja, wzbogacajac swoja ekspresje. Ani
tekst, ani muzyka nie moze tu mie¢ dominujacej roli. Istnienie tekstu niewatpliwie sprawia, ze
znaczenie piesni jest bardziej wyrazne niz w przypadku utwordéw instrumentalnych. Muzyka
moze podkreslaé, rozszerzaé, a nawet tworzy¢ konflikty z trescig tekstu. W przeciwienstwie
do muzyki wczesniejszych okresow, ktora gléwnie stuzyla podkresleniu znaczenia stow, w
epoce romantyzmu znaczaco wzrosta autonomia muzyki w piesniach. W zwigzku z tym, nie
mozna ogranicza¢ si¢ tylko do samej analizy tekstu badz muzyki. Pelne zrozumienie i
interpretacja znaczenia utworu wymaga rozpatrzenia dynamicznych relacji pomiedzy tekstem
a muzyka.

Autor niniejszej pracy opisuje proces ksztaltowania si¢ wczesnego romantyzmu w
muzyce 1 pie$ni niemieckiej, z naciskiem na tragiczny wymiar tworczosci Schuberta i jego
cyklu Winterreise. Stara si¢ zbada¢ kontekst tworczy tego cyklu, jego styl muzyczny,
koncepcje wykonawcza 1 estetyke muzyczng, a takze wplyw piesni Schuberta na rozwoj
chinskiej pie$ni artystycznej. Zawiera rowniez wskazowki 1 sugestie dla przysztych badaczy
zainteresowanych studiami suity Winterreise Schuberta.

Chcialbym podzigkowaé mojej promotor Pani dr hab. Agnieszce Kurowskiej-
Janeckiej za wnikliwe wskazowki podczas pisania mojej pracy, wielokrotne korekty i cenne
wskazowki.

Dzigkuj¢ mojej pianistce i kierownikowi artystycznemu Pani prof. dr hab. Jolancie
Pszczotkowskiej-Pawlik za pomoc w realizacji dzieta w postaci nagrania cyklu Winterreise
Schuberta.
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Na koniec chciatbym serdecznie podzickowaé¢ wszystkim nauczycielom, ktorzy w

trakcie swojej pracowitej pracy brali udziat w recenzowaniu tej dysertacji.
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Wykaz wykonan cyklu pie$ni Winterreise Franza Schuberta
w Chinach w XXI wieku

Aby wykaza¢ popularnos¢ cyklu Franza Schuberta Winterreise w XXI wieku w Chinach,
Autor dokonat kwerendy i przedstawia spis wykonan.

Od marca 2001 r. $piewak prof. Zhao Dengying i pianistka prof. Zhang Huiqin z Wydziatu
Wokalnego Wuhan Conservatory of Music zorganizowali seri¢ koncertow, na ktorych

wykonali cykl Winterreise. Oto spis tych wydarzen.

27 pazdziernika 2001 r., Sala Koncertowa Uniwersytetu w Tianjin.

16 lutego 2003 r., Yunnan Art Theater.

30 sierpnia 2004 r., koncert w Harbinie.

21 maja 2007 r., Sala teatralna w Szkole Muzycznej przy Uniwersytecie Sztuk w Nankinie
29 grudnia 2007 r., Sala Koncertowa Uniwersytetu Normalnego w Jiangxi.

17 listopada 2008 r., Sala Koncertowa Uniwersytetu Normalnego w Anhui.

13 maja 2011 r., tenor Ye Quling i pianista Oszkar Morzsa, Teatr Kameralny Krajowego

Centrum Sztuk Scenicznych Chin.
23 kwietnia 2015 r., baryton Shen Yi i pianista Lan Xiameng, aranzacja Petera Stewella, Sala

Koncertowa Konserwatorium Muzycznego Uniwersytetu Szanghajskiego.

31 pazdziernika 2015 r., bas-baryton Shen Yang oraz Kwartet Smyczkowy Stradivarius,
Sala Koncertowa Qintai, Wuhan.

5 listopada 2015 r. bas-baryton Shen Yang oraz Kwartet Smyczkowy Stradivarius,
Sala Koncertowa Krajowego Centrum Sztuk Scenicznych Chin.

8 listopada 2015 r., bas-barytonShen Yang oraz Kwartet Smyczkowy Stradivarius, Sala
Koncertowa Szanghajskiej Orkiestry Symfonicznej w Chinach.

26, 27, 28 pazdziernika 2016 r., Beijing Music Festival, scenariusz 1 rezyseria
wykorzystujaca techniki teatru transgranicznego do przedstawienia nowego multimedialnego
teatru muzycznego nazwanego "Chasing">3.

29 listopada 2016 r., bas-baryton ZhuJiabao i pianista Huang Zishu, Aula Uniwersytetu

Sztuk w Guangxi.

S3polyTicketing, 19. Festiwal Muzyczny w Pekinie, pazdziernik 2016.
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5 maja 2017 r., bas-baryton Liu Shi i pianista Xiong Mi, Folk Music Hall w Wuhan
Conservatory of Music®*.

8 1 9 wrzesnia 2018 r., w Shanghai Grand Theatre, tenor lanBostridge, rezyser Netia Jones I
dyrygent Tim Murray zaprezentowali koncert autorstwa Hansa Zandera oparty na Winterreise
Schuberta dla tenora i matej orkiestry®>.

4 maja 2019 r., Ouyang-recytator, wiolonczelista ZhangYunxin i pianista Han Bing,
zaprezentowali premierowe wykonanie opracowania Winterreisena dla aktora, wiolonczele i
fortepian, Sala Koncertowa Tianjin Grand Theatre.

21 czerwca 2019 r., koncert w wykonaniu tenora Tao Weilong i pianisty Jin Mike, Sala
Koncertowa Zhejiang Conservatory of Music.

1 lipca 2019 r.,, koncert w wykonaniu barytona XinWenpeng i pianisty
LiuwangxuanXi'anConservatory of Music®®.

15 listopada 2019 r., koncert Winterreisew chinskiej wersji jezykowej w wykonaniu basa
Peng Kangliang i pianisty ZhangJialin, Sala Koncertowa Parku Zhongshan w Pekinie®’.

14 stycznia 2020 r., koncert w wykonaniu czterech $piewakoéw z Centralnego Teatru
Operowego: Iran,ZhaoXinglong, ShuaiQi, ZhaoTingi pianistyXuYingbao, Centrum Kultury i
Sztuki Zhongshan®®,

22 listopada 2020 r., koncert w wykonaniu barytona WangYunpeng i pianisty He Zuhan,
Sala Koncertowa Shenzhen®®.

21 grudnia 2020 r., koncert w wykonaniu bas-barytona LiuWei i pianisty Zhao Lei Sala
Koncertowa Centrum Sztuki Xi'an Conservatory of Music®.

10 kwietnia 2021 r., koncert w wykonaniu basa ZhangJianlu i pianisty QuXinjia, Tiano
Salon Concert Hall w Szanghaju®.

11 kwietnia 2021 r., koncert w wykonaniu barytona WangYunpeng i pianisty He Zuhan,
Opera w Guangzhou®?,

11 grudnia 2021 r., koncert w wykonaniu bas-barytona Shen Yang i pianisty ZuoZhang, Sala
Koncertowa Radia Ludowego w Szanghaju®?.

24 grudnia 2021 r., koncert w wykonaniu basa Peng Kangliang i pianisty Wu Ying, Sala
Koncertowa ICMA w Beijing International Music and Art Base®*.

54 Gazeta Szkolna Wuhan Conservatory of Music, maj 2017.

%5 Sprzedaz biletow Teatru Wielkiego w Szanghaju, lipiec 2018.

% Gazeta Szkoty Konserwatorium Muzycznego w Xi'an, lipiec 2019.
57 Bilety do Beijing Poly, pazdziernik 2019.

8Kalendarium Zhongshan Culture and Art Center, listopad 2019.

%9 Kalendarium Sala koncertowa w Shenzhen, listopad 2020.

8 Journal of Xi'an Conservatory of Music, grudzien 2020.

61 kalendarium Tiano Salon, marzec 2021.

62 kalendarium Guangzhou Opera House, kwiecien 2021.
83kalendarium do Shanghai Broadcasting Arts Center, grudzien 2021.
% Gazeta Szkoty Centralnej Konserwatorium Muzycznego, grudzien 2021.
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24 grudnia 2021 r., koncert cyklu Winterreise w aranzacji Gregora Meyera w wykonaniu
bas-barytona Shen Yang, pianisty Zuo Zhang, oraz Choru Echo Chamber pod kierownictwem
dyrygenta Hong Chuan, Sala Symfoniczna w Szanghaju®®.

28 grudnia 2021 r., koncert w wykonaniu bas-barytona Shen Yang i pianisty ZuoZhang, Sala
Koncertowa Xinghai®.

16 stycznia 2022 r., koncert Winterreise w aranzacji Gregora Meyera, w wykonaniu bas-
barytona Shen Yang, pianisty Shao Lu oraz Choéru Echo Chamber pod dyrekcja i Hong
Chuan, Sala Symfonicznea w Szanghaju®’.

18 lutego 2022 r., koncert w wykonaniu barytona WangYunpeng i pianisty XueYingjia, Sala
Koncertowej w Szanghaju®®.

3 lutego 2023 r., koncert w wykonaniu barytona Zang Lu i pianisty LiuShanling, Ogrodowa
Sala Koncertowa Steinway & Sons w Changsha®®.

19 lutego 2023 r. koncert Winterreise w opracowaniu na kontrabas w wykonaniu
kontrabasisty Qian Bowen i pianisty Huang Qiuning, Sala Koncertowa, Szanghaj’°.

24 marca 2023 r., koncert w wykonaniu bas-barytona Su Fei i pianisty Danila Potemkina,
Sala KoncertowaYamahy w Chengdu’.

10 kwietnia 2023 r., koncert w wykonaniu barytona Wang Zhufeng i pianisty Li Shuli, Sala
Koncertowa Uniwersytetu Ningbo-"2,

29 kwietnia 2023 r., koncert Winterreisew aranzacji Gregora Meyera w wykonaniu bas-
barytona Shen Yang, pianisty Zuo Zhang, oraz Choru Echo Chamber pod dyrekcja Hong
Chuan”,

20 maja 2023 r., koncert w wykonaniu bas-barytona LiuWei i pianisty Cao Peng, Sala
Koncertowa w Baoji’™.

17 czerwca 2023 r., koncert w wykonaniu barytona Wang Yunpeng oraz pianisty He Zuhan,
Sala Koncertowa Grand Theatre w Jiangsu.

17 czerwca 2023 r., koncert Winterreisew chinskiej wersji jezykowej w wykonaniu basa
Peng Kangliang i pianisty ZhangJialin, Centrum Kultury i Sztuki Sea World w Shenzhen™.

2 listopada 2023 r., nadzwyczajny koncert w wykonaniu lanaBostridga i pianistki Saski
Giorgini, Sala Symfoniczna w Szanghaju.

8 kalendarium Sala Symfoniczna w Szanghaju, grudzien 2021.
8 Kalendarium Xinghai Concert Hall, grudzien 2021.

67 Kalendarium Sala Symfoniczna w Szanghaju, styczen 2022.
8 Kalendarium Sala Koncertowa w Szanghaju, luty 2022.

8 Changsha Steinway & Sons Center Philharmonic, Wydanie 34.
70 Kalendarium Sala Koncertowa w Szanghaju, luty 2023.
"Kalendarium Sal Koncertowa w Chengdu, marzec 2023.

72 Journal of Ningbo University, kwiecien 2023.

8 Bilety na Grand Theatre w Hangzhou, kwiecien 2023.

"4 Bilety na Sale Koncertowg w Baoji, maj 2023.

Biletyna Sea World Culture & Arts Center, czerwiec 2023.
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16 listopada 2023 r., koncert w wykonaniu basa Peng Kangliang i pianisty Zhang Jialin,
Krolewska Sala Koncertowa Centralnego Konserwatorium Muzycznego?®.

22 grudnia 2023 r., koncert w wykonaniu 4 barytonow: ZhaoXinglong, ZhaoTing, Iran, Jiang
Tao oraz pianisty Tang Qingging, Sala Centralnego Teatru Operowego’’.

28 grudnia 2023 roku, koncert w wykonaniu barytona WangZhufeng i pianistki Li Shuli,
Sala Koncertowa Henan Art Center’®,

Stan publikacji plyt CD Winterreise Franza Schuberta w Chinach

I. Winterreise, bas Shen Yang ipianista Zhang Liang, Guangdong Audiovisual Publishing

House w postprodukcjaniemieckiejfirmy Tiger Fish, 2006,

Plyta zostala uznana za jedng z 10 najlepszych albumow Fever w Chinach w 2006 roku.

WINTERREISE
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76 Gazeta Szkoty Centralnego Konserwatorium Muzycznego, listopad 2023.
" Bilety na Central Opera House, grudzien 2023.
8 Bilety na Henan Art Center, grudzien 2023.
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Il. Winterreise, bas Peng Kangliang, pianista Zhang Jialin, chinskawersjajezykowa W China

Record Corporation, 2014.
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I11. Winterreise, bas-bariton Peng Kangliang i pianista Zhang Jialin, dwuj¢zyczna wersja

jezykowa, wydawnictwo NCPA Classics, wytwornia muzyczna Krajowego Centrum Sztuk

Scenicznych Chin, 2021
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IV. Winterreisebas-baryton Liu Yue i pianista Xu Gengyan, wydawnicto w Beijing Universal
Audiovisual Publishing Co. Ltd,2022.
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V. Winterreise, Zhang Yan i pianista Zhang Jialin. Wydawnictwo NCPA Classics, wytwornia

muzyczna Krajowego Centrum Sztuk Scenicznych Chin, 2023,
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Publikacje nut Winterreise Franza Schuberta w Chinach

Winterreisew chinskiej wersji jezykowej, thumaczenie DengYingyi, Chinskie Wydawnictwo
Muzyki Ludowej, ISBN: 9787103021583.2020,

Publikacja w opracowaniu JiaDiran, Zhou Xiaoyan zawiera 108 niemieckich i austriackich
piesni na glos wysoki, $redni i niski, w tym cykl Franza Schuberta Winterreise, wydawnictwo
Southwest University Press. ISBN: 9787569701593, 2021
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WNIOSEK

"Winterreise" w Chinach

14
12

10

e "\\/interreise" performances in China

Z powyzszego Wykresu wynika, ze od 2000 roku, kiedy to poezja Millera w Winterreise
Schuberta zostata przettumaczona na jezyk chinski przez Deng Yingyi i opublikowana w
Chinach, ilos¢ koncertoéw Winterreise Schuberta wykonywanych w Chinach powoli si¢
zwickszata, od 2017 roku znacznie si¢ zwigkszyta, a od 2021 roku, dzigki ttumaczeniu Jia
Dirana i Zhou Xiaoyan oraz publikacji nut wraz z recenzjami obecno$¢ cyklu Winterreise w
salach koncertowych w Chinach wzrosta w astronomicznym tempie. Gdyby nie pandemia,

liczba wystepow od 2021 do 2023 roku wzrostaby najbardzie;.

Z powodu pandemii koronawirusa, wszystkie duze wydarzenia wewnetrzne byty zabronione
od 14 stycznia 2020 do 31 pazdziernika 2020, od 18 maja 2021 do 28 listopada 2021 oraz od
8 marca 2022 do 13 grudnia 2022.
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