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Recenzja pracy doktorskiej

sporzadzona w zwigzku z postepowaniem w sprawie
nadania stopnia doktora Pani mgr Marcie Kluczyrskiej-Perplies
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Zleceniodawca recenzji:

recenzja sporzadzona zostata na podstawie umowy o dzieto pomiedzy Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina a nizej podpisanym w zwigzku z wszczetym przez Rade
Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina postepowaniem
w sprawie nadania stopnia doktora Pani Marcie Kluczyiskiej w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne.

Podstawa prawna:
Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz. U. z 2023 r.
poz. 742 z pdzniejszymi zmianami).

Do przekazanego mi pisma podpisanego przez prof. dr. hab. Pawta tukaszewskiego,
Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, informujgcego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w postepowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora Pani mgr Marcie Kluczynskiej w dyscyplinie artystycznej sztuki
muzyczne zostato dofgczone na nosniku elektronicznym (ptycie DVD) nagranie koncertowej
wersji opery pt.: ,Barbara Radziwittéwna” autorstwa Henryka Jareckiego pod dyrekcja Marty
Kluczynskiej. Ponadto w formie papierowej dotaczona zostata dysertacja napisana pod
kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza Bugaja pt.: ,Henryk Jarecki i jego Barbara Radziwittéwna.
Opracowanie i analiza zapomnianej opery”.

Ocena pracy doktorskiej
Przedstawiona do recenzji praca doktorska sktada sie z dwéch elementéw :

- dzieta artystycznego w postaci nagrania koncertowej wersji opery pt.: ,Barbara
Radziwittébwna” autorstwa Henryka Jareckiego pod dyrekcjg Marty Kluczynskiej,


ewa.obiedzinska
Podświetlony

ewa.obiedzinska
Podświetlony


- opisu dziela artystycznego w formie dysertacji pt.: ,Henryk Jarecki i jego Barbara
Radziwitféwna. Opracowanie i analiza zapomnianej opery”.

Ocena dzieta artystycznego

Rejestracji, o ktérej mowa powyzej dokonano dnia 13 marca 2022 r. w Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej. W wykonaniu pod dyrekcja Marty Kluczynskiej udziat wzieli : Orkiestra
i Chér Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Przygotowanie chéru — Mirostaw Janowski.
W partiach solowych wystapili : Izabela Matuta jako Barbara Radziwittéwna, Monika Ledzion-
Porczyniska jako Krélowa Bona Sforza, tukasz Zateski jako krélewicz Zygmunt August, Szymon
Mechlinski jako wojewoda trocki Stanistaw Gasztotd, , Wojciech Parchem jako Stanczyk,
Szymon Kobyliriski jako kanclerz Jan Ocieski, Wojtek Gierlach jako ksiaze Radziwitt, Szymon
Raczkowski jako hrabia Piotr Kmita, Piotr Maciejowski jako kasztelan Andrzej Gorka, Zuzanna
Nalewajek jako wtoska hrabianka Luzzi, Magdalena Stefaniak jako wtoska hrabianka Pallj,
Lukas Jakobski jako wtoski doktor Montio. Realizatorzy koncertu : Izabela Ktosinska — casting
director, Tomasz Mierzwa — rezyseria $wiatet, Jedrzej Baczyk - projekcje wideo, Michat
Polaniski, Adam Ciesielski, Aleksandr Porakh — realizacja dZzwieku, Dominik Kaniewski, Marcin
Koztowski, Jerzy Portkiewicz-Blazik, Volodymyr Shulha, Emil Wichert — operatorzy kamer,
Marcin Dunin-Borkowski — realizacja TV.

Przedstawiona przez doktorantke, niezwykle profesjonalnie przygotowana i zrealizowana
prezentacja artystyczna jest zwiericzeniem wieloletnich badan, skutecznie przeprowadzonej
kwerendy oraz podjecia szeroko zakrojonych dziatan zmierzajacych do odtworzenia kompletu
materiatdw nutowych na podstawie manuskryptéw. W wyniku tych prac powstat opracowany
W sposob niezwykle fachowy, kompletny materiat nutowy pozwalajacy na rozpoczecie
przygotowan do wykonania opery. Ogladajac przedstawiony do oceny materiat audiowizualny
nalezy podkresli¢, ze zarejestrowane w dniu 13 marca 2022 r. koncertowe wykonanie opery
byto z pewnoscia Znaczgcym przedsiewzieciem na mapie kulturalnych i muzycznych wydarzen
W naszym kraju. Dopracowana w najmniejszych szczegétach prezentacja artystyczna obejmuje
Poza warstwg czysto muzyczng takze profesjonalnie przygotowane oswietlenie oraz projekcje
video. Zarejestrowany materiat imponuje bardzo dobra jakoscig diwigku, nalezy réwniez
zwrdci¢ uwage na jakogé realizacji telewizyjnej (ilog¢ kamer, przygotowanie uje¢ zgodnie
Z partyturg utworu) choé nalezy zaznaczyé, ze na dostarczonym do oceny materiale,
W przypadku ujeé solistéw w bliskich planach zauwazalnie brakuje synchronu miedzy obrazem
a dzwiekiem. Szczegélnie jest to widoczne od trzeciego aktu do korica opery (przyktadowo
fragment nagrania 01:22:26 — 01:23:47 , kolejny fragment 01:30:33 — 01:30:55, kolejny
fragment 01:35:57 — 01:36:23). Diwiek nieznacznie wyprzedza obraz. Caty zarejestrowany
materiat liczy dwie godziny, dziesie¢ minut natomiast koncertowe wykonanie opery zajeto
blisko dwie godziny (bez dwéch minut). Od pierwszych chwil, kiedy na estradzie pojawia sie
Marta Kluczyriska odbiorca nabiera przekonania, ze za pulpitem dyrygenckim stoi osoba
posiadajaca petne kwalifikacje do zarzadzania zespotem wykonawczym, wyposazona
w niezbedng fachowsa wiedze i umiejetnodci pozwalajgce na stworzenie profesjonalne;j,

wiarygodnej i ciekawej kreacji artystycznej. Z lektury opisu dzieta artystycznego wiemy jak



zmudne, wielokierunkowe i czasochfonne dziatania podjeta doktorantka aby méc w petni
kompetentnie wypowiedzie¢ sig za pomocy batuty stajac przed liczacymi tacznie ponad sto
0s0b, zespotami Orkiestry i Chéru Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j.

Juz  w pierwszych minutach wykonania, w prologu prezentuje sie  blisko
siedemdziesiecioosobowy chér. Trzydziestotaktowy fragment w znacznej czesci Spiewany
a’cappella brzmi niezwykle dostojnie, ukazujac jednoczeénie ogromny potencjat drzemiacy
w tym znakomitym zespole. Fragment wymagajacy wielkiej uwagi jesli chodzi o dbatoé¢
intonacyjng. Po dtuiszej narracji a’cappella, akord chéru w takcie osiemdziesigtym pigtym
w tonacji d-moll musi idealnie komponowa¢ sig z dzwigkiem ,d” rozpoczynajacym wejscie
skrzypiec pierwszych.

W scenie pierwszej (chér masek) w nagraniu brakuje niuansowania pod wzgledem
dynamicznym. W zamieszczonej w opisie dzieta, perfekcyjnie opracowanej partyturze utworu,
zapewne rekg dyrygentki zaznaczona zostata dynamika poszczegélnych fragmentéw.
W przedstawionym do oceny nagraniu wida¢, ze doktorantka dokfada staran aby
precyzyjnym gestem wskazaé wiasciwg dynamike. Generalnie w omawianym fragmencie
orkiestra reaguje bardziej elastycznie niz zespot chéru. W efekcie, szczegolnie
w partii chéralnej brakuje odcinkéw w dynamice piano. Dyrygentka w omawianej czastce
zdecydowata sie na wykreslenie kilkunastu taktéw w grupie instrumentéw detych blaszanych.
W opisie dziefa, na str. 66 znajdujemy przekonujace wyjaénienie tej decyzji.

W kolejnych fragmentach nagrania wysoki kunszt wokalny prezentuja mtodzi, niezwykle
utalentowani solisci. W scenie drugiej: Zuzanna Nalewajek jako Barbara Radziwittéwna
a nastepnie tukasz Zateski kreujacy postaé Zygmunta Augusta. W scenie trzeciej dotacza
Magdalena Stefaniak jako Palli. Ansambl w wykonaniu tej trojki solistéw brzmi znakomicie.
Przede wszystkim nalezy podkreéli¢ bardzo dobre wywazenie poszczegélnych gtosow.
Niezaprzeczalnie daje sie wyczu¢ jak duiq swiadomoscig i kultura diwiegku dysponuja solici.
W scenie czwartej w nietatwe;j i zapewne niezbyt wygodnej partii prezentuje sie Woijciech
Parchem jako Stariczyk. Znakomicie w scenie pigtej brzmi chor meski zapowiadajacy ,straszng
wojne na wotoskiej ziemi”. W kolejnych fragmentach tej sceny poznajemy kolejnych solistow:
Wojtka Gierlacha (ksiecia Radziwitta), Szymona Raczkowskiego (Piotra Kmite), Piotra
Maciejowskiego (Andrzeja Gérke) oraz Szymona Kobyliriskiego (Jana Ocieskiego). Nalezy
podkresli¢ duzg uwaznosé solistow i precyzje wykonawczg w ansamblach. W scenie siodme;j
dotaczaja : Izabela Matuta jako Barbara Radziwittéwna, Monika Ledzion-Porczyriska kreujgca
postac krolowej Bony oraz Lukas Jakobski — doktor Montio. W trudnej muzycznie scenie
obfitujacej w dialogi solistow brakuje dtuzszych fragmentéw jak np. arii,
w ktérych solisci mogliby zaprezentowa¢ swoje wysokie umiejgtnosci. Scena konczacy ten
trwajacy niewiele ponad 30 minut akt jest scena ésma, w ktérej po dtuzszej przerwie pojawia
sie chor.

Akt drugi rozpoczyna piekna aria w wykonaniu Szymona Mechliriskiego, ktéry wspélnie
z lzabelg Matutg umiejetnie buduje te niezwykle dramatyczng scene. W kolejnej scenie
styszymy arie znakomicie wykonang przez tukasza Zatgskiego. Po tej arii publicznosé
nagrodzita artyste gromkimi brawami. Scena czwarta to wyjatkowo dramatyczna i dynamiczna



opowies¢. Bohaterem tej sceny jest Szymon Mechlifiski kreujacy postaé Wojewody Trockiego.
Kolejny bardzo obszerny fragment to prawdziwy popis kunsztu wokalnego Izabeli Matuty,
ktora publiczno$é nagrodzita brawami. Dopetnieniem aktu jest peten emoc;ji dialog Izabeli
Matuty (Barbary Radziwittéwny) i tukasza Zateskiego (Zygmunta Augusta). Akt trwa okoto
czterdziestu minut. Po drugim akcie w koncercie nastepuje przerwa.

W akcie trzecim, w duzej partii wokalnej prezentuje sie m.in. Wojciech Parchem (Stanczyk),
ktory w tym fragmencie opery prowadzi dialog z tukaszem Zateskim (Zygmuntem Augustem)
Spiewakom towarzyszy jak zwykle znakomicie brzmiacy chér meski. W dalszej czesci aktu
styszymy Piotra Maciejowskiego (Andrzeja Goérke), w emocjonujacych dialogach z Monikg
Ledzion-Porczyriska (Krélowa Bona) oraz tukaszem Zateskim (Zygmuntem Augustem) buduje
wokalnie postac petng i emocjonalnie bardzo wyrazista. W ansamblach solistow
z towarzyszeniem chéru w taktach 228 — 235 oraz 272 — 291 dominuje szeroka fraza, diugie
diwigki i nagromadzenie spéfgtosek. Fragmenty te stanowia dla dyrygentki, solistow i chéru
spore wyzwanie szczegolnie gdy chodzi o wspdlne wymawianie koricéwek poszczegdinych
wyrazow zwtaszcza tych koriczacych sie spétgtoska. Znakomicie muzycznie prowadzona jest
petna emaocji scena $mierci kréla Zygmunta Starego i nastepnie bardzo pieknie brzmiacy chér
zenski na tekscie : ,,umart krél stary o biedna krélowo, zatobne szaty i ptacz Tobie wdowo”.
Z niezwykty potega mocy brzmi chér w zawotaniu ,niech zyje nam krélowa”, podobnie jak
niemalze natychmiast nastepujacy chér mnichéw (chér meski wraz z trzema solistami) unisono
spiewajacy tekst zaczerpniety ze stynnej sekwencji ,Dies irae”. We fragmencie tym réwniez
wymagana jest niezwykle wyczulona uwaga aby wszystkie spéigtoski wymawia¢ jednoczeénie
poniewaz moze pojawi¢ sie tendencja nadmiernie diugiego wymawiania przez zespot
niektérych z nich. Akt trwa nieco ponad trzydziesci minut.

Akt czwarty rozpoczyna dramatyczny dialog Lukasa Jakobskiego (Montio) z Monikg Ledzion-
Porczyniska (Krélowa Bong). Za chwile mamy okazje ustysze¢ Artystke w pieknej arii Krélowej
Bony. Prezentacja ta zostata nagrodzona przez stuchaczy brawami. Z kolei w scenie trzeciej
znakomicie brzmiaca orkiestra po trzydziestu taktach wstepu wprowadza monumentalnie
brzmiacy chér na stowach : ,niech zyje Zygmunt August (...)”. W dalszej czesci aktu dyrygentka
zdecydowata si¢ na skrét obejmujacy takty od 275 do 342 (przekonujace uzasadnienie tej
decyzji znajdujemy na str.65 opisu dzieta artystycznego). W kolejnych taktach dyrygentka
wprowadza stuchaczy w piekny dialog tukasza Zateskiego (Zygmunta Augusta) i Izabeli Matuty
(Barbary Radziwittéwny). Z kolei nastepuje popis orkiestry wykonujacej z wtasciwg sobie
swoboda ale i z charakterem - Mazura. W tym miejscu stowa wielkiego uznania dla
poszczegolnych grup i sekcji znakomicie brzmiacej orkiestry. Swietnie wywazone proporcje
pomigdzy grupa instrumentéw smyczkowych a grupg instrumentéw detych i grupa perkusiji.
Powyzsze uwagi formutowane s niejako pro forma poniewaz w wykonaniu udziat bierze
Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Narodowej a wiec jedna z najlepszych orkiestr w Polsce.
Dla stuchaczy uczestniczacych w tym wyjatkowym wydarzeniu w dniu 13 marca 2022 roku byta
to wyjatkowa okazja aby zobaczy¢ i ustyszeé te orkiestre na scenie w koncertowym wykonaniu
opery. Iskrzace, dynamiczne, petne tanecznej lekkosci wykonanie Mazura z opery ,Barbara
Radziwittéwna” Henryka Jareckiego zostato nagrodzone owacja.



Opera koriczy sie w dynamice piano, tuz przed zakoriczeniem dzieta, znakomicie brzmigcy chér
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej épiewa ostatnie akordy na sfowach : ,, (...) Bég gromu
kary swej zesle na Bone za zycia Barbary”. Akt trwa nieco ponad dwadzie$cia minut.
Na udostepnionym nagraniu, niemalze natychmiast nastepuje trwajaca blisko sze$é¢ minut
owacja publicznosci. Marta Kluczyriska poprowadzita ogromny zespot niezwykle pewna reka.
Kreacja stworzona przez doktorantke pozwolita przede wszystkim w petni zaistnie¢ muzycznie
dzietu autorstwa Henryka Jareckiego. Przemyslane, znakomite roztozenie napiec tak w skali
mikro jak i w skali makro, pedantyczna dbatoéé o niemal kazdy szczegot wykonania, znakomita
wspotpraca oparta na zywym dialogu dyrygentki z solistami i zespotami wykonawczymi
przyniosty efekt w postaci imponujacej prezentacji artystycznej. Nalezy podkresli¢ znakomite
przygotowanie merytoryczne dyrygentki, jej gruntowna, bardzo rzetelng wiedze o epoce,
stylu, kompozycji, kontekstach jej powstania z uwzglednieniem uwarunkowan historycznych,
spotecznych i politycznych. Wykonanie opery jest zwiericzeniem wielomiesiecznych badan,
poszukiwan, analizy materiatéw nutowych, dziatan edytorskich, opracowanej partytury
i materiatéw nutowych. Jednym z ostatnich etapéw byt cykl przygotowari muzycznych —pracy
z orkiestrg, chérem i solistami. Efekt wszystkich tych prac jestimponujacy i z cata moca nalezy
podkresli¢, ze jest to wazne dokonanie artystyczne, w wyniku ktérego powstato dzieto
artystyczne o istotnym znaczeniu. Dyrygentka kazdg ze scen opery ksztattuje w sposob bardzo
Swiadomy znakomicie dobierajac $rodki wyrazu. Wyréznikami jej artystycznej kreacji s
spokdj, opanowanie i niewymuszona muzykalno$¢. Dyrygentka bardzo trafnie odczytuje
zamierzenia kompozytora, a jednoczeénie ukazuje tak wazny w kazdej kreacji artystycznej
indywidualny pierwiastek wykonawcy nadajac wykonywanym aktom i scenom indywiduaine
cechy interpretacyjne. Nie sposéb pomina¢ roli kazdego z realizatoréw i wykonawcéw tej
wyjatkowej prezentacji. Wszystkim nalezg sie stowa uznania.

Przedstawione do oceny nagranie tworzy wraz z opisem dzieta artystycznego bardzo dobrze
komponujacy sie catosé.

Ocena pracy pisemnej (opisu dzieta artystycznego).

W dysertacji doktorantka przedstawita wyniki badan, ktérych przedmiotem byto
zarejestrowane w formie materiatu audiowizualnego dzieto muzyczne w postaci opery
pt.. ,Barbara Radziwittéwna”. Posta¢ i dorobek tworczy Henryka Jareckiego polskiego
kompozytora, kapelmistrza i pedagoga, urodzonego i dziatajgcego we Lwowie, zostaty,
przytaczajgc stowa doktorantki, zapomniane a obszar wiedzy na temat dziatalnosci jego jak
i wielu kompozytoréw dziatajagcych w ,,dobie pomoniuszkowskiej” jest niestety wcigz naukowo
zaniedbany. Tym wigksza zastuga doktorantki, ze zdecydowata sie podjaé trud
przeprowadzenia rzetelnych badan i poszukiwarn w celu odtworzenia w formie partytury
i materiatébw nutowych kompozycji, ktéra najpewniej nadal pozostawataby nieznana
wspotczesnemu odbiorcy podobnie jak pie¢ pozostatych oper Henryka Jareckiego.

Praca tacznie z zataczong partyturg liczy 425 stron. Podstawowe tredci opisu zawarte zostaty
w pigciu rozdziatach z licznymi podrozdziatami i zajmujg 79 stron tacznie ze wstepem,



zakoriczeniem, spisem tabel i bibliografia. Jest to niewatpliwie praca petna, wyczerpujaca
temat oraz niepomijajaca zadnego z istotnych szczegotow.

We wstgpie autorka bardzo czytelnie formutuje cel pracy, motywy podjecia tematu,
precyzyjnie i wyczerpujaco opisuje metody badawcze, ktore zostaty wykorzystane przy
opracowywaniu poszczegolnych zagadnien, konkretnie, bez zbednego rozpisywania sie
przybliza treéci zawarte w poszczegdlnych rozdziatach. Dzieli sie waznymi uwagami
dotyczacymi czasu powstawania dysertacji wskazujac na wyjatkowo trudne okolicznoéci,
z ktérymi musiafa si¢ zmaga¢ podczas prowadzenia badar i pisania pracy. Warto réwniez
odnotowa¢ podzigkowania doktorantki skierowane m.in. do promotora pracy prof. dr. hab.
Tomasza Bugaja, ktéry jak pisze autorka : , jest dla mnie autorytetem oraz dyrygencka
inspiracja. Bez jego wiedzy, doswiadczenia i blyskotliwosci umystu praca ta nie mogtaby
powstac”. To bardzo piekne stowa duzo méwiace o doktorantce, o wyznawanych wartosciach
a takze o jej pogladach na temat ksztattowania relacji z Pedagogiem — Mistrzem.

W rozdziale pierwszym autorka sprawnie szkicuje konteksty historyczne, polityczno-
spoteczne, ktére miaty bezposredni wptyw na rozwéj polskiej opery narodowej. Znajdziemy tu
tytuly najwazniejszych oper, nazwiska poetéw, kompozytoréw i dyrygentéw. Doktorantka
bardzo $wiadomie koncentruje swoje rozwaania skupiajac sie na nurcie narodowym
w polskiej operze drugiej potowy XIX wieku wskazujac, ze wtasnie z tego nurtu wyrasta
tworczos¢ Henryka Jareckiego. W rozdziale autorka wskazuje na najwazniejsze osrodki zycia
spoteczno-kulturalnego Polakéw wymieniajac w tym kontekécie Warszawe i Lwoéw. Poza
nazwiskami znanych i uznanych twércéw autorka przybliza postaci wazne cho¢ mniej znane,
ktére réwniez miaty znaczacy wplyw na rozwdj zycia muzycznego. W swych rozwazaniach
autorka nie ogranicza sie jedynie do polskiej tradycji narodowej w twérczoéci operowej ale
wprowadza czytelnika w Swiat opery o tematyce kosmopolitycznej przy czym wyraznie
zarysowuje tg dwoisto$¢ rozgraniczajacy dzieta na ,nasze, swojskie” i ,obce, nieswoje”.
W ostatnim podrozdziale wspomina réwniez o operze komicznej, wskazujac na kompozytoréw
polskich, ktdrzy siegali po ten gatunek.

Rozdziat drugi poswiecony zostat w catosci zyciu i twérczoéci Henryka Jareckiego. Autorka
niezwykle drobiazgowo, przywotujac w formie cytatéw liczne wypowiedzi artystow i krytykow,
kresli sylwetke Jareckiego jako cztowieka, artysty, kompozytora. Mozemy przeczytaé m.in.
nastegpujaca opinig: ,, niby artysta, a nie gardtuje za soba; niby muzyk , a nie znosi dzwieku
traby reklamowej; niby nie zamozny a rad karmi sie tylko melodia, kontrapunktem i harmonia,
opijajac to wszystko instrumentacja (...).” Znakomicie o Henryku Jareckim i jego twdrczosci
napisano w artykule z okazji wystawienia jednej z jego oper: , nie znajduje czasu na jedno
bodaj wznowienie poprzedniej opery i nie daje publicznosci ani krytykom moznosci lepszego
poznania swojej muzyki, ktérej zasadnicza rzeczg byt gteboki liryzm odczuty przez stuchacza
w petni dopiero po pewnym czasie, jak liryzm Schuberta czy Hugo Wolfa”.

Problematyka pracy nad rekonstrukcja materiatéw nutowych opery ,Barbara Radziwittéwna”
zostata opisana w rozdziale trzecim. Autorka precyzyjnie odtwarza dziatania, ktére podjeta
w celu uzyskania dostepu do manuskryptéw opery. Niezwykle ciekawie opisuje losy
rekopiséw, ktére pozostawaly wiasnoscig Biblioteki Uniwersyteckiej we Lwowie aby
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nastgpnie, w wyniku ewakuacji polonikéw ze Lwowa finalnie trafi¢ do Biblioteki Narodowej
gdzie obecnie znajduja sie rekopisy wszystkich oper Henryka Jareckiego. Posiadajac dostep do
materiatéw zrédtowych, po dokonaniu gruntownej analizy dostepnych dokumentéw w postaci
partytur, wyciggow fortepianowych, kilku partii wokalnych, libretta oraz afisza doktorantka
nawigzata kontakt z kopista w celu stworzenia nowego kompletu materiatéw nutowych
do opery ,Barbara Radziwittéwna”. Na podstawie przedstawionych przez autorke informacii,
dowiadujemy sie w najmniejszych szczegdtach o zatozeniach przyjetych podczas odtwarzania
materiatbw nutowych oraz manuskryptach, ktére postuzyly jako materialy wyjsciowe
do podjecia prac.

Rozdziat czwarty doktorantka poswiecita analizie intertekstualnej dzieta Henryka Jareckiego.
W sposdb bardzo czytelny definiuje pojecie intertekstualnosci. Autorka m.in. przywotuje stowa
Mieczystawa Tomaszewskiego, ktory dowodzi, ze analiza intertekstualna staje sie idealnym
narzedziem do opisywania zwigzkéw panujacych w muzyce, powigzah pomiedzy muzyka
a tekstem, taricem czy obrazem a formg, ktdra taczy w sobie wszelakie rodzaje tekstéw kultury
z niemalze wszystkich dziedzin sztuki, jest opera. Zdaniem doktorantki wykorzystanie analizy
intertekstualnej wydaje sie bardzo pomocne w dziedzinie uzupetniania wiedzy o twérczoséci
Henryka Jareckiego i jego operze ,Barbara Radziwittébwna”. W kolejnych podrozdziatach
przedstawiony zostat synopsis dzieta na podstawie libretta oryginalnego, schemat pogladowy
opery, przyktady korespondencji dzieta z formami i stylami istniejgcymi w muzyce - nurt
narodowy, ,doba pomoniuszkowska”, operowa literatura europejska. Autorka przywotuje
m.in. twierdzenia Matgorzaty Wojciechowskiej, ktéra wskazuje na cechy charakteryzujgce
dane dzieto jako mieszczace sie w nurcie polskiej opery narodowej, takie jak m.in. jezyk
ojczysty libretta, muzyka z ludowymi elementami, tematyka polska, przystepnoé¢ dzieta
warunkujgca porozumienie z widownia i szeroki rezonans spoteczny oraz kontekst polityczny.
Jak pisze doktorantka : ,Jarecki wprowadza do swego dzieta Mazura i rytmy polonezowe {...)
a w tresci przeciwstawia to co ,swojskie”, temu co ,obce” w duchu popularnego w XIX wieku
w Polsce etnocentryzmu. W dalszej czesci obszernego podrozdziatu doktorantka odstania
w dziele Jareckiego , etnocentryczny, moniuszkowski konflikt fraka i kontusza”, ktéry w operze
zostat ukazany poprzez zestawienie obyczajéw szlachty polskiej z wloskimi obyczajami
krélowej Bony i jej dworek. Nastepnie autorka wraca do postaci Henryka Jareckiego opisujac
jego fascynacje tworczoscia Richarda Wagnera i Giuseppe Verdiego. Z kolei przytoczone
zostaly recenzje napisane po premierze ,Barbary Radziwittéwny” w 1893 roku. W dalszej
czesci rozdziatu autorka poswigca sporo uwagi badaniu relacji zachodzacych miedzy tekstami
literackimi dramatu na podstawie ktérego powstato libretto opery oraz tekstami zawartymi
w libretcie w pofaczeniu z analiza motywdéw muzycznych wewnatrz formy. Autorka zauwaza,
ze znaczna czeSc libretta toisama jest z tekstem dramatu Dominika Magnuszewskiego
»Barbara jeszcze Gasztotdowa zona”.

W rozdziale pigtym doktorantka opisuje zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne opery
skupiajac sie w kolejnych podrozdziatach na takich dziataniach jak wybor obsady solistow
wykonujacych gféwne partie, zastosowanie skrétéw, dokonanie korekt instrumentacyjnych,
korekt rytmicznych, poczynienie wyjasnien odnosnie interpretacji temp.



W kazdym przypadku autorka precyzyjnie wyjasnia i uzasadnia kazda ingerencje w materiat
wyjsciowy. W przypadku wyboru obsady solistéw przeprowadza szczegétows analize kazdej
z gtéwnych postaci wystepujacych w operze. Jest to materiat w petni korespondujacy
z zafaczong do opisu dzieta partyturg opery.

»Podczas trwajacej ponad cztery lata pracy (...) udato sie sfinalizowac wszystkie jej pierwotne
zatoienia — przeanalizowaé¢ dostepne Zrodta historyczne, doprowadzi¢ do powstania
kompletnej edycji materiatdéw nutowych, wykonac cate dzieto w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej, przywracajac tym samym opere ,Barbara Radziwittéwna” $wiadomosci stuchaczy
i wskazaé jej miejsce na mapie rozwoju polskiej szkoty operowej” napisata Doktorantka
w Zakonczeniu pracy.

Opis dzieta artystycznego zostat przygotowany w sposéb perfekcyjny. Na podkreslenie
zastuguje duza dbatos¢ gdy chodzi o formalng strone pracy pisemnej oraz przejrzysty

i komunikatywny jezyk przekazu. Ta znakomita praca pisemna jest efektem gruntownego
poznania dzieta oraz imponujacych umiejetnosci analitycznych doktorantki - rozwagi badacza
i odwagi odkrywcy, gdzie gteboki namyst, spostrzegawczosé, umiejetnosé selekcji informacji
wspotgra z bogatg wyobraznig, niepospolitym intelektem i szerokimi horyzontami myslowymi.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z praca doktorska Marty Kluczynskiej, sktadajaca sie z dzieta artystycznego
oraz opisu dziefa artystycznego, stwierdzam, ze stanowi ona istotne osiagniecie
predestynujace doktorantke do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne. Doktorantka wykazata sie rozlegty wiedzg teoretyczng oraz
zaprezentowata imponujacy poziom wykonawczy. Doprowadzenie do powstania kompletnej
edycji materiatéw nutowych oraz pierwsze wspodtczesne, koncertowe wykonanie opery
Henryka Jareckiego pt.: ,Barbara Radziwittdwna” na najwazniejszej scenie operowej w Polsce,
stanowi znaczacy wktad twérczy w rozwéj dziedziny sztuki w zakresie dyscypliny artystycznej
sztuki muzyczne. Doktorantka wykazata sie umiejetnoscig samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej i badawczej oraz rozwigzata zatozone zagadnienia artystyczne.

Niniejszym stwierdzam, Ze praca doktorska Pani Marty Kluczynskiej spetnia wymagania art.
187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. (Dz.U. 2023 poz.742
z pozn. zm.). Prace doktorskg Pani Marty Kluczynskiej przyjmuje bez zasﬁrzeieﬁ‘
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