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(pismo przewodniczacej Rady Dyscypliny Artystycznej z dnia 24 czerwcea 2024 roku).

Dzielo artystyczne

Dzieto artystyczne stanowi rejestracja DVD Kkoncertu specjalnego, ktory odbyt sie 13 marca 2024
roku w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Kierownikiem artystycznym tej prezentacji byta sama
doktorantka, chor przygotowat Mirostaw Janowski, w doborze obsady pomagata dyrektor ds. obsad
Izabela Klosifiska, §wiatla rezyserowat Tomasz Mierzwa, za projekcje wideo odpowiedzialny byt
Jedrzej Baczyk, a solistom towarzyszyta Orkiestra i Chor Teatru Wielkiego — Opery Narodowej.
Obsada:

Krélowa Bona Sforza — Monika Ledzion-Porczyfiska, Zygmunt August — Fukasz Zaleski, Gasztold,
Wojewoda Trocki — Szymon Mechlinski, Barbara Radziwittéwna — Izabela Matuta, Jan Ocieski,
Kanclerz — Szymon Kobylinski, Ksigze Radziwit — Wojciech Gierlach, Piotr Kmita — Szymon
Raczkowski, Gorka — Piotr Maciejowski, Luzzi — Zuzanna Nalewajek, Palli — Magdalena Stefaniak,
Montio, Doktor Wioch — Lukas Jakobski, Staniczyk — Wojciech Parchem.

Koncert poprzedzity prawie 4 lata przygotowani obejmujacych m.in.: analize dostepnych zrodel,
analize¢ kontekstu historycznego powstania opery, a takze przygotowanie i edycje materiatow
nutowych. Samo przygotowanie materialéw wykonawczych bylo niebagatelnym wyzwaniem,
zwazywszy, 7e wyedytowana partytura ma 425 stron. Przy jej edycji wzigto pod uwage manuskrypty
bedace najpdzniejsza, poprawiong wersja dzieta. Partyture przystosowano do obecnych standardow
wykonawczych, zmieniajac — tam, gdzie to konieczne — transpozycje instrumentéw detych
blaszanych i jej uktad. Juz na tym etapie doktorantka mogla wprowadzié¢ do partytury wiele
szczegotow interpretacyjnych (dynamicznych, artykulacyjnych), ktére mogly usprawni¢ prace
z orkiestrg. Warto wspomnie¢ tu o kopiécie Piotrze Zabielskim, ktéry nadzorowat przygotowanie
materiatdéw wykonawczych od strony techniczne;.

Stuchajac prezentacji Barbary Radziwitiéwny pod batuta Marty Kluczynskiej, mozna szybko
zauwazy¢, ze obsada zaroéwno glownych jak i drugoplanowych rél zostata bardzo dobrze
przemyslana. Nie tylko skala i fessitura poszczegOlnych solistow bardzo dobrze odpowiadaja
wymaganiom postaci, ktére kreuja. Réwniez ich charakter dramaturgiczny zostal przez solistow
znakomicie przekazany. Bardzo dobrym pomystem, ktéry znakomicie sie sprawdzil, bylo
przestudiowanie repertuaru Teatru Skarbkowskiego, a w szezegdlnosci oper prowadzonych przez
Henryka Jareckiego jako dyrygenta. Pomocna przy doborze obsady stata si¢ przede wszystkim Aida
Verdiego, ktéra kompozytor dyrygowat wielokrotnie takze podczas pisania Barbary'.

! Obsada solistow obydwu oper, tzn. didy i prawykonanej 18 marca 1893 roku Barbary Radziwittéwny byla
w glownych partiach doktadnie taka sama.
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Koncertowe wykonanie opery rozni si¢ znacznie od wykonania scenicznego. Pominigte zostaja
wszelkie elementy teatralne, scenografia, $wiatla, ruch sceniczny, sceny baletowe itd. W zwigzku
z tym praktycznie cata uwaga odbiorcy skupia si¢ na warstwie muzycznej, ktéra w pierwotnym
zamysle komponowana byta jednak jako jedna z wielu warstw dzieta. W tej sytuacji niezbedne sa
skroty tzw. vide, ktdre pozwola na utrzymanie napigcia i czytelne, interesujace prowadzenie narracji.
Skroty wprowadzone przez doktorantkg zostaly starannie przemyslane, a wszystkie rzetelnie
uzasadnione w czesci opisowej. Majac na uwadze rozwdj dramatyczny dzieta doktorantka zwracata
podczas podejmowania decyzji o skrdtach baczng uwage, by nie usungé materialu, ktory jest
cytowany lub przetwarzany w innym miejscu opery. Wszystkie podjete decyzje wydaja sie by¢ trafne,
a — co bardzo wazne — poszczeg6lne sceny po wprowadzonych zmianach, brzmig bardzo naturalnie.
Czasem nawet trudno sobie wyobrazi¢, jak mozna utrzymaé napigcie w wersji oryginalnej bez
skrotow, czego dobrym przykladem sg dwa vide w finatowym fragmencie II aktu wielkim duecie
w VI scenie z udzialem postaci Barbary i Zygmunta.

Kolejnym wyzwaniem, przed ktérym staje dyrygent podczas koncertowego wykonania opery, jest
obecnos$é orkiestry na scenie, co powoduje zaburzenie planowanej inaczej przez kompozytora
proporcji brzmienia miedzy solistami, orkiestrg i chorem. Wiele wysitku wlozyta dyrygentka juz na
ctapie przygotowania materialéw, by zachowaé dobry balans. Wéréd wprowadzonych w sumie
kilkudziesi¢ciu korekt dominujg zmiany dynamiki. Najwiecej jest zmian polegajgcych na obnizeniu
poziomu dynamicznego o jeden, a czasem nawet dwa stopnie, szczegdlnie w instrumentach dgtych
blaszanych i w perkusji. Pozwala to, szczegdlnie w ariach, na utrzymanie balansu mi¢dzy solista
i orkiestrg, i zachowaniu czytelnosci wypowiadanego tekstu. Oprdcz korekt dynamiki, pojawiajg si¢
korekty rytmiczne i instrumentacyjne. O ile redukowanie wolumenu brzmienia najgltosniejszych grup
orkiestrowych jest bezspornie dobrym rozwiazaniem, chociaz czasami niewystarczajgcym, o tyle
korekty rytmiczne i instrumentacyjne sg juz bardziej sprawg indywidualnej wrazliwo$ci. Mozna si¢
zgodzi¢ z redukcjami dublowanych gloséw basowych (tuby, III puzonu itd.), co daje wicksza lekkos¢
i ,,mobilnos¢” calej orkiestry, czy nawet catej grupy instrumentow detych blaszanych, jak to ma
miejsce we fragmencie z I aktu, w ktérym $piewa tylko chér zenski. Jezeli chodzi jednak o zmiany
dotyczace talerzy i wielkiego bebna, to sg one o wiele bardziej dyskusyjne. Nie do konca przekonuje
usuni¢cie gran cassa w taktach 11-13, czy pozostawienie tylko gran cassa bez talerzy a due w taktach
95197 I aktu, ktéry dobrze podkreslitby barwowo fortissimo tego miejsca?.

Niektore korekty wprowadzone przez dyrygentke sg oczywiste i naturalne, np. kontynuacja partii
kontrabaséw dublujacych kotty pod koniec I sceny I aktu (t.430-436). Inne pozostawiaja jednak
pewne watpliwosci, jak np. wykreslenie w takcie 623 I aktu partii III puzonu i tuby jako niemajacych
sensu ze wzgledu na dodang w tym takcic fermat¢ w partii pierwszej waltorni. To raczej biad
w rekopisie i wykre$lona nuta powinna stanowi¢ przedtakt do nastepnego taktu, ale nie jako dsemka,
lecz szesnastka (tak jak jest to w dolnych smyczkach). W tym wypadku poprzedzajgca skreslong nute
pauza musi zamieni¢ si¢ na 6semkowg z kropka (a nie 6semkowa, tak jak jest w oryginale).

Wspomniane wezesniej trudnosci z utrzymaniem prawidtowego balansu pomiedzy solistami, chérem
i orkiestrg pojawiajg si¢ podczas wykonania, mimo wielu wysitkow wiozonych w odpowiednie
przygotowanie materiatow. Szczegolnie cigzko brzmig dolne smyczki: wiolonczele i kontrabasy?.
Pojawia si¢ pytanie, czy potrzeba bylo do wykonania koncertowego az 7 kontrabaséw i 107?
wiolonczel*.

Zdarza si¢ tez, ze pomimo dynamiki piano lub nawet pianissimo, smyczki brzmia w nagraniu dos¢
intensywnie, co najmniej mezzo forte. Tak dzieje si¢ chociazby w I akcie po fragmencie chéralnym,
gdzie zostaje tylko sekcja smyczkowa w zapisanej w partyturze dynamice piano (od taktu 85.),

2 Podobnie w taktach 706-708 T aktu i 668-669 IV aktu.

* Czego przyczyna moze by¢ taki, a nie inny balans na nagraniu. Nie wiadomo jaki byt on w rzeczywistosci.

* Niestety trudno oszacowaé doktadng ilo$¢ wiolonczel i caty sktad kwintetu z nagrania DVD. Nie ma tez o tym
informacji w pracy opisowej.
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a takze w Piu mosso tego samego aktu (t. 864), czy na poczatku II aktu w otwierajagcym Grave, lub
w Meno mosso tego samego aktu (t. 534), gdzie mamy dynamike pianissimo. W uzyskaniu niskiej
dynamiki nie pomaga do$¢ intensywny i duzy w amplitudzie ruch dyrygentki, ktory nie sugeruje
pianissima, co jednak nie usprawiedliwia tak duzej glosnosci i intensywnosci wykonania tych
fragmentow przez orkiestre.

Zdarzaja sic rowniez fragmenty urzekajace intymnoscia, zagrane delikatnie, jak np. poczqtek I
sceny II aktu w recytatywie Zygmunta ,,Jaka dziwna zmiana duszy”, czy w najwigkszej arii solowej
Barbary od poczatku V sceny II aktu.

Biorac pod uwage warsztat dyrygencki doktorantki w wykonaniu Barbary Radziwiltowny Jareckiego
na podkreslenie zastuguje kilka aspektow:

1. Duza czytelno$¢ i pewnos¢ ruchow.

2. Czujno$é¢ w prowadzeniu solistow-$piewakdw i natychmiastowe reagowanie na
wszelkie odbierane impulsy z ich strony.

3. Bardzo dobre wyczucie dramaturgii kolejnych scen, arii, duetéw, ansambli, jak

i catogci formy. Dobér temp poszezegdlnych czesei, ktory — gdyby analizowaé je w izolacji —
mogtby czasem nie do konca odpowiadaé oczekiwaniom i oznaczeniom kompozytora,
w kontekscie przebiegu catej formy, nabiera innego ksztattu i znaczenia i jest z pewnoscia
starannie przemy$lany i zaplanowany.

Dyrygentka $wietnie utrzymuje napiecia, buduje kulminacje. Dobrze brzmig zwlaszcza sceny
i fragmenty dramatyczne. Energetyczny i zywy jest poczqtek III aktu (I scena) — dialog Stanczyka
i Radziwitta oraz szlachty. Swietnie oddane jest tez. nap1¢c1e w dialogu Bony i Zygmunta w III scenie
M1 aktu — dobre tempa, kontrasty. Dobrze brzmi prolog, a jeszcze lepiej nawiazujgcy do niego wstep
do IV aktu. Doktorantka prowadzi zespdt szerokim gestem uzyskujac spdine, geste brzmienie,
nasycone ekspresjg i dramatyzmem. Dostojnie i majestatycznie brzmi poczatek III sceny IV aktu,
przedstawiajacy rynek krakowski przed Hotdem Pruskim. Doktorantka bardzo dobrze oddaje tez
charakter tancoOw narodowych zawartych w partyturze, czyli poloneza i mazura.

Opis dziela artystycznego

Cze$é opisowa zatytutowana: ,,Henryk Jarecki i jego Barbara Radziwittéowna. Opracowanie i analiza
zapomnianej opery”, stanowi wazne dopelnienie oméwionego wczesniej koncertu. W wielu
miejscach jest Zrodtem cennych informacji, ktore wyjasniajg dokonane wybory i rozwiewajg wiele
watpliwosci rodzacych si¢ podczas shuchania i analizy nagranego koncertu.

We wstepie opisu dziela artystycznego doktorantka uzasadnia wybor kompozytora Henryka
Jareckiego i jego opery Barbara Radziwittéwna jako tematu dysertacji doktorskiej. Przedstawia
rowniez strukture pracy opisowej i streszcza problemy oméwione w poszezegdlnych jej rozdziatach.
W rozdziale I omawia polska oper¢ w dobie pomoniuszkowskiej, ktadac nacisk na definicje
i opisanie idei polskiej opery narodowej. Podkresla tez, jak wazne ze wzgledu na ngkajace Operg
Warszawska represje polityczne, a co za tym idzie ostrozno$¢ dyrekcji tego teatru w doborze
repertuaru i ewentualnego wprowadzania polskich akcentow, byta scena Iwowska, najpierw Teatru
Skarbkowskiego, a pozniej od 1900 roku Opery we Lwowie. W rozdziale tym opisane sa takie
kompozytorskie postaci 1 ich dziela operowe (zarbwno w nurcie narodowym, jak
i kosmopolitycznym, oraz opery komicznej) jak np. Adam Minchejmer (Mazepa, Otton tucznik,
Stradiota, Il vendicatore), Whadystaw Zelenski (Konrad Wallenrod, Goplana, Balladyna, Janek,
Stara Basr), Stanistaw Duniecki (Jgor, Paziowie krélowej Marysieriki), Ignacy Jan Paderewski
(Manru), Zygmunt Noskowski Livia Quintilla, Wyrok, Zemsta za mur graniczny), Mieczystaw Sottys
(Rzeczpospolita Babivska, Panie Kochanku), Ludwik Grossman (Duch wojewody, czyli u wid).
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W rozdziale II przedstawiona zostaje sylwetka H. Jareckiego jako kompozytora — ucznia Stanistawa
Moniuszki, a takze dyrygenta i pedagoga. Autorka opisuje dziatalno§¢ Teatru Skarbkowskiego we
Lwowie, wybory repertuarowe Jareckiego, a takze jego wlasne opery, ktére skomponowane zostaly
z myS$la o scenie lwowskiej (Mindowe, krél litewski, Jadwiga, krélowa Polski, Barbara
Radziwitéwna, Powrdt taty, List zelazny). Rozdziat 111 przedstawia problemy i podjete decyzje
zwigzane z rekonstrukcja materiatdw nutowych opery Barbara Radziwitiéwna na podstawie
dostepnych zrodet. Autorka poddaje w watpliwo$¢ informacje opublikowane przez encyklopedie
muzyczng Grove music, ze wigkszos¢ dziet Jareckiego pozostata w manuskrypcie i nie przetrwata 11
wojny $wiatowej. Okazuje si¢ bowiem, ze rekopisy wszystkich oper kompozytora znajduja si¢
w Bibliotece Narodowe] w Warszawie (kompletne manuskrypty dostepne sg tam od 1978 roku).
Doktorantka przedstawia szczegdtowo pochodzace z Biblioteki Uniwersyteckie] we Lwowie
materiaty nt. opery Barbara Radziwiltéwna, na ktorych oparla swojg rekonstrukeje’. We wspotpracy
Z kopistg Piotrem Zabielskim stworzyla wydanie praktyczne (nie krytyczne), ktére mogto postuzy¢
do estradowego wykonania opery w TW-ON. Rozdziat IV zawiera intertekstualng analizg opery
Barbara Radziwitéwna. Po przedstawieniu definicji rozumienia pojecia intertekstualnosci, autorka
przedstawia synopsis i schemat pogladowy opery (libretto, podziat na obrazy, akty i sceny, obsada),
jednoczesnie zauwaza zwigzki z nurtem narodowym, tworczoscig St. Moniuszki, etnocentryzmem
i historyzmem, a takze zdobyczami europejskich szkdt kompozytorskich. Bardzo wazne wydaje si¢
przedstawienie repertuaru, ktéry Jarecki wprowadzit na Iwowska sceng, a byly to dziela Ryszarda
Wagnera (Lohengrin®, Tannhduser, Rienzi), czy Giuseppe Verdiego (4dida). Niczym Verdi (Simon
Boccanegra, Don Carlo, Otello), Jarecki projektuje opere 4-aktowg i sigga po tematyke historyczng
dla wskrzeszenia ,,ducha narodu”. Premierowa obsada Barbary jest taka sama, jak dyrygowanej
wezesniej przez Jareckiego Aidy. Dalej w tym rozdziale znajdziemy relacje krytykow (w wigkszosci
entuzjastyczne w odniesieniu do muzyki) po premierze opery we Lwowie w 1893 roku i poruszenie,
jakie sprawito ponad 100 lat pdzniej przygotowanie i wystawienie sceniczne Barbary w TW-ON
13.03.20227. Bardzo ciekawa jest przeprowadzona przez doktorantke analiza i poréwnanie Tragedii
w 5 aktach Alojzego Felifiskiego, majacej olbrzymi wplyw na jemu wspdiczesnych, przedstawiajgcej
kontrowersyjng posta¢ krélowej Radziwitowny, jako peing skromnos$ci i pokory, oddang i wierng
Zygmuntowi Augustowi kochanke, a librettem napisanym przez Jarockiego na podstawie Dominika
Magnuszewskiego Barbara jeszcze Gasztoldowa zona. Rozdzial V stanowi opis zagadnien
wykonawcezych i interpretacyjnych opery. Szczegotowo przedstawiony jest proces doboru obsady
solistow-$piewakoéw na podstawie przestudiowania partii wokalnych pod katem ich rozmiaru,
fessitury oraz kontekstu. Doktorantka powoluje si¢ tu na systematyke utworzong przez Rudolfa
Kloibera, a dotyczaca réznych typow glosow. Przy doborze obsady bardzo wazne jest tez poréwnanie
partii solowych w operze Jarockiego do ich odpowiednikéw w Aidzie Verdiego. Nastepnie autorka
rzetelnie uzasadnia wszelkie zmiany, ktére pozwolila sobie wprowadzi¢ w partyturze, dotyczace
zarowno skrotdw, jak i korekt instrumentacyjnych, dynamicznych i rytmicznych. Zamieszcza
réwniez uwagi o interpretacji temp.

Praca opisowa jest bardzo dobrze skonstruowana i co wazne zredukowana tylko do tych elementow,
ktore sa istotne dla dobrej scenicznej prezentacji dzieta. Pomimo szerokiego kontekstu, nie ma
w pracy elementdéw zbednych, ktdre nie wigzalyby sie bezposrednio czy posrednio z wykonaniem
i pozostawaly bez wplywu na kierunek interpretacji. Bardzo szczegdlowo i rzetelnie zostaly
uargumentowane wszystkie podjete przez dyrygentke decyzje: skréty, zmiany dynamiki, korekty
instrumentacji, a czasem warstwy rytmicznej tekstu muzycznego. Jest to wazne nie tylko z powodu
tego, ze korekt tych bylo bardzo wiele (kilkaset), ale przede wszystkim dlatego, iz zapoznawszy si¢
z rzetelng argumentacja doktorantki, recenzent ma prze$wiadczenie, ze prawie wszystkie
wprowadzone korekty, zostaly gteboko przemy$lane i mialy na celu jak najlepsza i najatrakcyjniejsza

> Cztery rozne egzemplarze partytur, 2 wyciagi fortepianowe, 9 partii wokalnych, libretto w wersji polskiej i
niemieckiej i afisz.

¢ Jedyne dzieto Wagnera, ktére poprowadzil Jarecki przed powstaniem Barbary Radziwittowny.

7 Tekst Malgorzaty Komorowskiej w programie koncertu: Wielki powrét Henryka Jareckiego.
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prezentacje opery w okre$lonym miejscu i okreslonym czasie®.

Praca jest napisana zywa, a jednoczesnie bogata i tadng polszczyzng. Bibliografia jest bogata, zwraca
jednak uwage staranny dobor zamieszczonych w niej pozycji. W pracy zdarzajg si¢ nieliczne
literowki i1 kolokwializmy, ktore jednak pojawiajg si¢ rzadko i nie rzutuja na jej wartos¢
merytoryczng. Olbrzymia jej cze$¢ zajmuje partytura Barbary Radziwiltéwny z naniesionymi
réznokolorowymi poprawkami i adnotacjami doktorantki, ktéra pozwala na $ledzenie opisanych
wczesniej zmian.

Konkluzja

Przywrécenie do publicznej $wiadomosci Barbary Radziwittéwny - dzieta operowego, ktdre ostatni
raz wystawione bylto ponad 130 lat temu i jej kompozytora, a jednoczeénie dyrygenta i animatora
zycia muzycznego w przedwojennym Lwowie — Henryka Jareckiego, bylto bardzo ambitnym celem
obranym przez doktorantke jako swoje dzielo artystyczne. Rzadko kiedy interpretacja
prezentowanego na koncercie utworu jest tak gruntownie i rzetelnie przygotowana. Chodzi tu o praceg
nad badaniem kontekstu powstania partytury, uwarunkowan historycznych, sytvacji spoteczno-
politycznej, a takze sporzadzenie materialow wykonawczych na podstawie dostepnych kilku zrodet.
Prezentacja koncertowa byla wiec uwieniczeniem diugiego procesu przygotowan. Koncert specjalny,
ktory odbyt sie 13 marca 2024 roku w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej, udowodnil, ze pani
Marta Kluczyniska jest dyrygentka, ktora potrafi przygotowac i poprowadzi¢ ztozone dzieto dperowe.
Swietnie panuje nad forma, solistami-§piewakami i potrafi zbudowaé i utrzymaé napiecie
dramaturgiczne.

Opis artystycznej pracy doktorskiej prezentuje wysoka ogélng wiedzg i rzetelno$¢ w podejsciu do
tematu. Jednoczesnie koncentruje si¢ na rzeczach istotnych i uzasadnia wybory i decyzje, ktore
podjeta doktorantka podczas przygotowan, prob i samego koncertu. Cheialoby sie zyczy¢ — cytujac
ostatni akapit opisu dzieta artystycznego — by .,(...) wszystkie opisane dziatania nie okazaly si¢
jednorazowo wystang pocztdwka z przesztosci, lecz poczatkiem cyklu koncertowych wykonan
zapommianych polskich oper w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej i wzmozenia zainteresowania
srodowiska muzycznego tworczodcig Henryka Jareckiego. Oby tendencja ta zataczata jak najszersze
kregi i prowadzita do odkrywania zaginionych skarbow literatury muzycznej”. Z ostatnich
wiadomosci, ktére dotarly do recenzenta, to wiasnie si¢ obecnie dzieje.

Dlatego stwierdzam, Ze rozprawa doktorska w catoéci spetnia warunki sformutowane w art. 187

ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz.
742 7 p6Zn. zm.).

8 Bardzo wazny dla wielu wyborow byl fakt, ze prezentowana wersja byla wersja koncertows z orkiestra na scenie.
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