Warszawa, 16 stycznia 2025
prof. dr Wojciech Michniewski
Akademia Muzyczna im. Feliksa N owowejskiego
ul. Juliusza Slowackiego 7

85- 008 Bydgoszcz

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Marty Kluczynskiej -Perplies
dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

na zlecenie Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Na prace doktorska zatytulowana ,Henryk Jarecki 1 jego Barbara
Radziwilléwna, Opracowanie i analiza Zapomnianej opery” skladajg sie
dwie czeéci. Jedna to dzielo artystyczne, ktérym jest odnalezienie, krytyczne
Opracowanie  wykonawcze partytury opery Henryka Jareckiego , Barbara
Radziwiléwna” oraz doprowadzenie do jej koncertowego wykonania, ktére odbylo sie
13 marca 2022 roku, w Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie, pod
dyrekeja doktorantki. Druga stanowi analityczny opis tego dziela arystycznego.

1. Dzielo artystyczne, czyli wykonawcze opracowanie partytury oraz
koncertowe wykonanie opery Henryka Jareckiego ,Barbara
Radziwill(’)wna”, zarejestrowane na nosniku zalaczonym do dysertacji.

duzej mierze korekt dynamiki - przede wszystkim w zakresie Jej tonowania — oraz
korekt oznaczeti tempa, zorientowanych na ich wieksze zroznicowanie. Zmiany te z
pewnoscig powinny Zapewnia¢ wieksza barwnoéé i dynamike rozwoju dziela. Bardzo
dobrym pomyslem jest tez zastosowanie pewnej ilosci skrétow. W mojej ocenie
wszystkie zaproponowane przez dyrygentke vide maja uzasadnienie, przyczyniajg sie
do zwigkszenia wartkogci narracji (co w tej operze jest bardzo potrzebne), w jakim



stopniu eliminujg dhizyzny. Ponadto poczynione sg w sposéb, ktéry nigdy nie sprawia
wrazenia blizny na tkance muzycznej, tylko $wietnie miesci si¢. w kontekécie
harmonicznym i linearnym przebiegu, miejsca na ich wprowadzenie sa dobrze
przemyslane. Wszystko brzmi tak, jak gdyby taka wlasnie miala byé¢ pierwotna,
oryginalna intencja kompozytora.

Z dyrygenckiego punktu widzenia calogé dziela poprowadzona jest przez Panig
Kluczyniska bewna reka, bardzo solidnie. Co w zasadzie jest komplementem, cho¢
moze nie do kofica. Taki »solidny” spos6b dyrygowania pocigga za sobag silne
opieranie sie dyrygenta na wszystkich metrycznych gestach w ramach taktu i w
ramach metrycznego schematu. Ogranicza to w jaki$ sposéb swobodne, plynne,
elastyczne rozwijanie sie muzyki »Samej z siebie”. Po plerwsze wykonawcy
brzyzwyczajaja sie do tego, ze wszystko dzieje sie ,na gest dyrygenta”. Po drugie
kontrapunkty i figuracje drobnych nut w orkiestrze zostajg »uwiezione” w szufladkach

organizowania. Przeciez JesteSmy juz w roku 1893 —~ Debussy ma Juz 30 lat, juz
pracuje nad ~Pelleasem”; powstaly juz wszystkie Znaczace opery Wagnera; Ryszard
Strauss jest juz po ,,Don Juanie” i po ,Tod und Verklarung”; Puccini pisze ,Manon
Lescaut”. To wszystko 53 propozycje stylistyczne »uciekajace” w pewnym sensie od

niz wystukiwanie miar drobniejszych (czyli np. alla breve wszedzie, gdzie sie da, bez
wzgledu na to jak to zapisal w partyturze kompozytor; mysSlenie, jedli to mozliwe,
takie, Zeby ostatnia miara metryczna w takeie ,dazyla” Jjuz do raz w takcie nastepnym,
zwiekszajgc plynnoéé). w ogole generalnie: puls nie metrum. Réwniez — nawet w
ramach odcinkéw o nominalnie tym samym tempie i metrum - sg przeciez mozliwe
rozmaite zmiany aktywnoséci pulsacji, jakie$ ,do przodu” i ,do tylu”, wahania j
impulsy tempa. Z takich mozliwosei artysci w tym wykonaniu wydawali sie malo
korzystaé, Myslenie metrum, nie pulsem, daje si¢ najsilniej odezué w tych
fragmentach, ktore $3 taneczne: w walcu (np. w pierwszych odcinkach ,na trzy” —
chyba zbyt wolnych [sceny I, II i HI] - bedacych wilaénie rodzajem walca) oraz we
fragmentach opartych na rytmach polonezowych [np. sceny [Vi V].



Nota bene w swoim wykonaniu dyrygentka nie do konca realizuje rozmaite $wietne
korekty, jakich sama dokonala w partyturze. Dotyczy to korekt tempa. Jest na
przyklad sekwencja, w ktérej - z korektami Autorki - mamy taki cigg temp:
andantino, allegretto, animato, meno mosso, poco piu mosso, andante, andantino
(str. 32-41 partytury). Ot6z w wykonaniu wszystko to biegnie w zanadto jednolitym,
podobnym pulsie. Podobnie malo zdecydowane jest wdrazanie dynamiki piano lub
pianisimo, cho¢ czesto autorka redakeji partytury sama je w partyturze wprowadza.
Zejscie do intensywnego piano lub pianissimo to przeciez potezny efekt dramatyczny,
w tym wykonaniu zdecydowanie za slabo wykorzystywany.

Generalnie partytura Jareckiego nie nalezy do dziel, ktorych jakoéé ,,obroni sie sama”.
Dlatego interpretacja musi tutaj bardzo pomagaé¢. W prezentowanym wykonaniu
odczuwa sie brak wiekszego ryzyka, wiekszej odwagi interpretacyjnej, ktoéra
dodawalaby smaku tej muzyce. Dotyczy to zaréwno calej muzycznej narracji, jak i
parti solowych. Kompozytor niewatpliwe zmagal sie z nienajdoskonalszym i malo
dramatycznie inspirujagcym librettem. Stad w partiach solistéw mamy pewien
niedostatek autentycznie przemawiajacego do shuchacza dramatyzmu. Nie wystarczy
wysoki rejestr glosu i dynamiki, zeby partia wokalna stala sie dramatyczna. To
przeciez tekst i wyrazisto$¢ rytmiczna w libretcie pozwala kompozytorowi stworzy¢
partie wokalna, ktéra swoimi zwrotami melodycznymi i rozpoznawalng,
charakterystyczng rytmikg zostawalaby w pamieci. Tutaj libretto dawalo na to male
szanse. Dlatego tak waina bylaby, jak méwilem, wlasnie odwaga interpretacyjna,
proba stworzenia interpretacja tego dramatyzmu, ktérego niedostatek wydaje sie by¢
widoczny w samym dziele. Wieksza réznorodnoéé i elastycznosé. Dyrygentka dobrze
dobrala glosy gléwnych postaci. Pojawiaja sie tutaj artyéci, ktorych jako$é dawala
szans¢ na wypracowanie z nimi wigkszej dramatycznej wokalnej réznorodnosci,
lgcznie ~ podobnie, jak w orkiestrze — z dramatycznym efektem, jaki daje Spiewanie
piano. I chyba z tej szansy mozna bylo i nalezalo w wiekszym stopniu skorzystaé.

2, Analityczny opis dziela.

Opis dziela zajmuje 76 stron tekstu. Po krétkim wstepie nastepuje cze$é zasadnicza, w
ktorej material uporzadkowany zostal w ramach pieciu podstawowych rozdziatow.
Przedstawiaja one kolejno: polska opere ,postmoniuszkowska”; krétki artystyczny
zyciorys Jarckiego z uwzglednieniem roli, jaka odegral w jego dzialalnoéci Teatr
Skarbkowski; opis pracy nad rekonstrukcja materialu nutowego; intertekstualng
analize opery ,Barbara Radziwilléwna”; zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne,
obejmujace kryteria wyboru solistéw oraz liste zastosowanych skrétéw i korekt;
wreszcie jednostronicowe zakoficzenie, spis tabel i bibliografie.

Calos¢ napisana jest komunikatywnym, sprawnym jezykiem i przekazuje obszerng
dawke informacji zwigzanych z przedmiotem dysertacji. Przekaz informacyjny jest w



zasadzie jasny — cho¢ czasami nieco malo zorganizowany — i poszerza horyzont naszej
wiedzy o samym dziele Jareckiego oraz rozmaitych kontekstach z nim zwigzanych.
Jest to bardzo cennme, jako ze dysertacja zajmuje sie dzielem operowym i
kompozytorem malo znanym, a nawet — mozna powiedzie¢ — na dobra sprawe nie
istniejacym w naszej muzycznej $wiadomosci.

Cze$¢ 4. opracowania odwoluje sie¢ do techniki analitycznej nazywanej ,analiza
intertekstualng”. Mam ograniczone zaufanie do zastosowan tej techniki, stanowiacej
produkt ostatniego pieédziesigciolecia. Myéle, Ze tylko bardzo specyficzny i
precyzyjnie okreslony wycinek zjawisk w sztuce mozna podda¢ trafnej i wyczerpujacej
analizie przy pomocy narzedzia definiowanego jako ,analiza intertekstualna”. Zbyt
czesto mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej powiedzenie ,przeprowadze analize
intertekstualng” jest jedynie pretekstem do przywolywania wszystkiego, co mi sie
semantycznie, znaczeniowo z przedmiotem moich badan kojarzy, i okredlanie tego
jako rodzaj procesu analitycznego. Autorka pisze nam, jak rozumie pojecie ,analizy
intertekstualnej” — ..”jako narzedzie otwierajace szerokie pola znaczeh. Jako
inspiracje, ktéra nie determinuje konkretnych obszaréw badan oraz ram pojeciowych,
jednak zaklada relacje zewnetrze dziela”. Dalej tlumaczy to bardziej szczegblowo:
»Wychodzac zatem od intertekstualno$ci w dziedzinie literatury, zaobserwowaé
mozemy jej przejawy w utworach muzycznych w nastepujacych obszarach: 1. w
postaci relacji miedzy czastkami lub plaszczyznami wewngtrz dziela — relacje miedzy
tekstem dZzwiekowym a przeslankami utworu, 2. wszelkich przywolan wewnatrz
danego dziela dotyczacych innych dziel, ktére je poprzedzaja (cytat, aluzja, parafraza,
collage), 3. odwolari do form i styléw istniejacych w muzyce, 4. polozenia utworu na
mapie rozwoju danego gatunku, 5. relacji miedzy danym utworem a tekstami, ktére
powstaly w nastepstwie jego pojawienia sie (nawiazujace dori utwory, komentarze,
analizy, opracowania, krytyki, takze relacje wszystkich tych tekstéowow miedzy soba),
6. odniesief intersemiotycznych, dotyczacych relacji miedzy utworami muzycznymi a
innymi formami wypowiedzi reprezentujacymi inne systemy znakowe (utwor w filmie
i teatrze, balet na podstawie utworu, utwér muzyczny w kontekécie tekstu
poetyckiego w pieéni, muzyczne ujecia tematéw malarskich, literackich, poetyckich,
ideowych, filozoficznych, historycznych)”. Autorka cytuje te liste za K. Szymanska-
Stulka. Po przeczytaniu takiej eksplikacji moja nieufnoéé co do wartoéci ,analizy
intertekstualnej” jako metody zastosowanej w wypadku tej akurat dysertacji oraz w
taki sposéb, z jakim mamy tu do czynienia, niestety nie znika. Trudno mi o
przekonanie, ze mamy dzieki tej technice do czynienia z ,analiza”. Nie zmienia to w
niczym faktu, ze sama wastwa informacyjna ,podwigzana” tutaj do wypelniania
pewnej roli w ramach tak przyjetej ,techniki analitycznej” zachowuje swoja wartosé i
dostarcza nam przydatnej wiedzy o przedmiocie rozwazan autorki.

Opera Jareckiego ,Barbara Radziwilléwna” nie jest dzielem repertuarowym, nie
miesci si¢ w gronie — tak zreszta nielicznym - pozycji operowych polskich
kompozytoréw, o ktérych wykonanie walczylyby polskie teatry operowe, nie méwiac o
teatrach $wiatowych. Jest pozycja nieznang. Ale jest pozycja niewatpliwie wazna,
wypelniajacg jakas$ role w rozwoju polskiej tworczoécei operowej schytku XIX wieku.
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Pawel Jasienica w »Myslach o dawnej Polsce” (Czytelnik, 1960) jedna z czeéci
zatytulowal , Podglebie”. Oto; muzyka Jareckiego to wlaénie cze$¢ takiego podglebia
polskiej muzyki konca XIX i poczatku XX wieku. Nasza doktorantka wyraznie
chcialaby mée przypisa¢ temu dzielu wartosé wigksza, niz ta, na jaka niewatpliwie
zashuguje. Wyraznie denerwuje ja na przyklad okreglenie uzywane w jednym z
opracowan: ,muzyka kapelmistrzowska” (cokolwiek mialoby to znaczyé). Mysle, ze
zamiast denerwowania si¢ z tego powodu, ze dzielo Jareckiego nie jest wybitne,

utalentowany, profesjonalny dyrygent, w dodatku ewidentnie obdarzona jest
zdolno$ciami organizacyjnymi, pozwalajacymi na skuteczne dopigcie tak duzego
projektu. W czesci opisowej wykazuje si¢ umiejetnoécig sprawnego naukowego
podejécia do problemu kreowanego przez siebie dziela.

skladajaca sie z dziela w postaci krytycznego opracowania partytury, koncertowego
wykonanania tej opery oraz analitycznego opisu tego dziela, spelnia przeslanki, o

Wnioskuje o nadanie Panij Marcie Kluczyriskiej-Perplies stopnia doktora sztuk
muzycznych.
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