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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

MGR. ZHENG HUI

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 14 stycznia 2025 roku, zlecenie podj¢te na podstawie ustawy z dnia 20.07.2018

roku, Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.)

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Pracy doktorska mgr. Zheng Hui pod tytutlem ,Ksigz¢ Tamino w Die Zauberflote W.A.
Mozarta z perspektywy chinskiej kultury i1 edukacji muzycznej”, sklada si¢ z dzieta
artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu. Dzielo artystyczne stanowi
nagrania fonograficzne fragmentéw dwoch dziet operowych — wybranych arii, recytatywow,
duetow 1 tercetu z opery W.A. Mozarta Die Zauberflote z udziatem glownego bohatera
Tamino oraz arii tenorowej Lin Shenga, 3 duetéw i kwartetu z opery chinskiego kompozytora

Kai Luana Ymeng Shan. Promotorem pracy jest prof. dr hab. Ryszard Ciesla.

Program nagrania przedstawia si¢ nastepujaco:
Wolfgang Amadeusz Mozart — Die Zauberflite:

1. Introdution: Zu Hilfe! zu Hilfe! sonst bin ich verloren (Tamino)
2. Aria: Dies Bildnis ist bezaubernd schon (Tamino)

3. Recitativo: Rozmowa Tamino z Kaplanem swigtyni (Tamino, Priester)

4. Aria: Wie stark ist nicht dein Zauberton (Tamino)



5. Terzetto: Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehen? (Tamino, Pamina, Sarastro)

6. Duetto: Tamino mein, o welch ein Gliick! (Tamino, Pamina)

7. Duetto: Wir wander durch Feuersgluten! (Tamino, Pamina)

Wykonawcy:

Zheng Hui (Tamino)
Fan Zhou (Pamina)

Yixuan Li (Priester; Sarastro)

Diego Crovetti — fortepian

Kai Luan — Yimeng Shan

7. Duetto: Musisz sprawié, by byla szczesliwa przez cale zycie (Lin sheng, Sun Jiulong)
9. Quartetto: Hai Tang, pozwdl mu odejs¢ (Lin Sheng, Hai Tang, Sun Jiulong, Xia He)
10. Duetto: Jedna para butow, Sciegi jak igietki (Lin Sheng, Hai Tang)

11. Duetto: Czekaj na mnie, ukochana (Lin Sheng, Hai Tang)

12. Aria: Wieczna mifosci (Lin Sheng)

Wykonawcy:

Zheng Hui (Lin Sheng)
Fan Zhou (Hai Tang)
Yixuan Li (Sun Jiulong)
Jie Zhang (Xia He)

Diego Crovetti — fortepian

Realizator dzwieku: Michele Greco
Miejsce nagrania: Sala koncertowa Cariplo w Mediolanie, Wtochy
Data realizacji nagrania:15 1 16 pazdziernika 2023 roku

Przed przystapieniem do wystuchania dziela artystycznego zapoznalem si¢ z obszernym jego
opisem. Juz sam zakres pracy doktorskiej wydawat si¢ wielce intrygujacy — oto chinski

spiewak dokonuje analizy partii Ksiecia Tamina w Czarodziejskim flecie Mozarta
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z perspektywy chinskiej kultury 1 edukacji muzycznej. Zestawienie nagran fragmentow oper
kompozytoréw z tak skrajnie rdéznych $wiatow okazato si¢ bardzo ciekawym
doswiadczeniem, ukazujacym poziom wokalny i artystyczny Doktoranta.

Rola Tamina jest szczegdlnym wyzwaniem dla tenoréw, poniewaz stanowi swego rodzaju
przeswietlenie umiejetnosci $piewaka nie tylko na poziomie czysto wokalnym, ale réwniez
znajomos$ci stylu Mozartowskiego, jakze znaczacego elementu w kreowaniu dziet
scenicznych tego genialnego kompozytora.

Muzycznie, partia Tamina jest wyjatkowa pod wzgledem tonalnym i1 wokalnym. Mozart
nadal temu bohaterowi wyzwania, ktore sg pelne liryzmu 1 wyrafinowania, co wymaga od
wykonawcy nie tylko doskonatej techniki, ale réwniez umiejetnosci interpretacyjnych.
Partia Tamina wymaga ponadto subtelnosci i umiaru, co sprawia, ze gtos tenora musi by¢
w stanie przekaza¢ zaréwno site, jak 1 delikatno$¢ emocji. Doktorant w petni sprostat
wskazanym powyzej umiejetnosciom.

Juz w pierwszym fragmencie nagrania — Introdukcji, ustyszeliSmy pigknie brzmigcy glos
znakomicie oddajacy sytuacje, w ktorej bohater opery szuka pomocy w niebezpieczenstwie,
w ktorym sie znalazt. Swietnie podany tekst niemiecki podkreslat autentyczno$é emocji.

Rola Tamina wymaga rowniez precyzyjnej techniki wokalnej, w tym doskonalej kontroli
oddechu, koloratury oraz elastycznosci w dynamice 1 frazowaniu.

W Czarodziejskim flecie Mozart wymaga od wykonawcy doskonatej kontroli nad glosem, aby
przejs$¢ od bardziej introspektywnych momentow do fragmentow wymagajacych wigkszej sity
glosu, ale zawsze z zachowaniem elegancji i stylu charakterystycznego dla muzyki
klasycznej. Tym wszystkim wymogom sprostal Doktorant Zheng Hui.

Dobitnym tego $wiadectwem jest aria Dies Bildnis ist bezaubernd schon. Ustyszelismy tu
ujmujaca szczeros¢ uczucia zakochanego Tamina. Pigknie prowadzone frazy legato, migkko$¢
1 swoboda w operowaniu bogatg paleta dynamiczng zashluguja na uznanie. Na szczegdlng
uwage zastuguje znakomite wyrdwnanie emisyjne na przestrzeni calego ambitusu arii.
Najwyzsze dzwicki g' i as' zaspiewane byly w kulminacyjnych fragmentach migkko
1 okraglym dzwigkiem. Jest to jedno z najciekawszych wykonan, jakie ostatnio styszatem.
Scena ze Sprecherem zostala znakomicie zaprezentowana pod wzgledem dramaturgicznym.
Gtos Doktoranta bardzo dobrze korespondowal z gltosem chinskiego basa. Ich dialog zostat
wzorowo przeprowadzony pod wzgledem muzycznym, napi¢¢ emocji, jak rowniez

jezykowym. Najwyzsze dzwigki Tamina brzmiaty w pelni blasku z ogromna swoboda.



W arii Wie stark ist nicht dein Zauberton ustyszeliSmy lekko$s¢ w prowadzeniu glosu
w wysokiej tessiturze, jak réwniez w drobnych przebiegach koloraturowych. Spiewak
Swietnie trafit we wlasciwy afekt i prawde przekazu niektamanych emoc;ji.

W tercecie Tamina, Paminy i1 Sarastra mozna byto ustysze¢ bardzo dobrag wspotprace
Doktoranta z pozostatymi $§piewakami. Mialbym pewne zastrzezenia wzgledem nierownos$ci
dynamicznej brzmienia solistow. Jest to raczej uwaga pod adresem realizatora dzwigku.
Odczuwatem niedosyt w odbiorze sopranu i basa.

Dwa duety Tamina i Paminy stanowity dopetienie obrazu wokalnych waloréw Doktoranta
bezsprzecznie predestynujacego go do zaprezentowania si¢ w tej roli na scenie operowe;j.
Jestem zdania, ze w pelni zasluguje on na miano Tenora Mozartowskiego. Ta nazwa
znamionuje, ze mamy przed soba ten wlasnie rodzaj tenora, ktéry jest z natury liryczny, peten
blasku, czysty, z ptynnym legato, $piewajacy dlugie frazy z elegancja i prostota. Wymaga ona
od $piewaka pelnego opanowania techniki wokalnej, co odnajdujemy w osobie Doktoranta.
Fragmenty opery Kai Luana Yimeng Shan zaskakuja muzycznie swoim klimatem
i charakterem. Spiewane sg w jezyku chinskim. Doktorant i jego wspotwykonawcy, ktorzy
przedstawili swoje walory wokalne w dziele Mozarta udowodnili, ze zdobycze europejskiej
szkoty wokalnej mozna znakomicie przenies¢ na grunt chinskiej muzyki. W arii Lin Shenga
Zheng Hui pokazal pigkng brawur¢ osiggajac w zakonczeniu fascynujaco brzmigce na
fermacie si naturale! Bravo!!!

Dzieto artystyczne oceniam bardzo wysoko, Pojawit si¢ Tenor obdarzony pigknym,
szlachetnym glosem, niepospolita muzykalnoscia 1 przekonujaca sila przekazu
interpretacyjnego. Szkoda, ze samo dzielo nie mozna bylo zrealizowal z orkiestra.
Wprawdzie wloski pianista Diego Crovetti znajdowat brzmienie orkiestrowe na fortepianie,
za co naleza si¢ mu stowa uznania — jednak prawdziwag orkiestre, ktora wspomaga 1 dziata

W sposob szczego6lny na $piewaka trudno do konca zastapic.

Fhhhhkhkkkkhkhkhkhhhhhkhkhkkhhhihirhhihkhkhhiikx

Do dzieta artystycznego zarejestrowanego na ptytach CD Autor dolaczyt prace pisemna, ktora
w zatozeniu obowigzujacej Ustawy winna by¢ opisem tegoz dzieta. Biorgc jednak prace
pisemna do rak, recenzent szybko przekona si¢, ze daleko wykracza ona poza ustawowe
wymagania. Jest to bowiem solidne studium, ktorego celem jest nie tylko szczegdtowe
wniknigcie w partie Tamina 1 ukazanie jej z wielu interesujacych aspektow, wiacznie

z aspektami psychologicznymi, ale réwniez (a moze przede wszystkim) zaprezentowanie
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dzieta Mozarta z perspektywy kultury 1 edukacji wokalnej, jaka funkcjonuje w Panstwie
Srodka. Ale po kolei...

Praca zbudowana jest z pieciu rozdzialow, ktore poprzedza poprawny pod wzgledem
metodologicznym wstep. To tutaj wiasnie Autor wyjasnia powody, dla ktorych podjat si¢
tematu, ktorym jest opera Czarodziejski flet Mozarta. Podkres§la on teoretyczne, praktyczne
i kulturowe znaczenie swych badan, a nastepnie dokonuje przegladu literatury, traktujacej
0 wyzej wymienionym przedmiocie badan. Wyr6znia tu literatur¢ w jezyku chinskim oraz
angielskim. W dalszej czesci wstepu pojawiajg si¢ wyjasnienia dotyczace wyboru tematu oraz
metodologia badan, na ktérg sktada si¢ autorski kwestionariusz skierowany do studentow
i pedagogow o$miu chinskich wyzszych uczelni muzycznych.

W rozdziale pierwszym Doktorant wprowadza czytelnika w szeroko pojety Sswiat zycia
1 tworczosci W.A. Mozarta, szczegblng uwage zwracajac na tytutowg opere. Autor
przypomina najwazniejsze fakty biograficzne kompozytora i okolicznosci powstania opery;
opisuje inspiracje do powstania dziela, gldwne jego watki oraz przedstawia wszystkie
postacie opery, podkreslajac istotng role Ksiecia Tamino.

Rozdzial drugi zatytulowany zostal: ,,Analiza muzyczna i1 dramaturgiczna postaci Ksigcia
Tamino z opery Die Zauberflote”. W tej czesci pracy Doktorant opisuje uwerture opery, po
czym analizie muzycznej i wykonawczej poddaje najwazniejsze arie i ansamble z udziatem
Ksiecia Tamina. Sg to: aria Dies Bildnis ist bezaubernd schén, aria Wie stark ist nicht dein
Zauberton, trio Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehen?, kwartet Tamino mein, o welsch ein
Gliick! oraz duet Wir wander durch Feuersgluten! Po takiej analizie muzycznej
1 wykonawczej, Autor podejmuje szczegdlowa analize postaci samego Ksigcia Tamino.
W tym celu podkresla jego miejsce w catej akcji opery Mozarta oraz dokonuje analizy
charakterologicznej i analizy wizerunku muzycznego opisywanej postaci. Opisuje réwniez
styl wokalny Ksigcia Tamino. Ten ostatni podrozdziat jest niezwykle interesujacy, gdyz Autor
przybliza podstawowe cechy tenora lirycznego, a nastgpnie, w tym kontekscie, opisuje ari¢
mitosng Dies Bildnis ist bezaubernd schéon oraz recytatyw, ktory jest rozmowg Tamina
z Kaptanem $wiatyni (Sprecherem).

Rozdziat trzeci to ,,Zastosowanie arii Tamino z opery Die Zauberflote w dydaktyce muzyki
wokalnej na chinskich uczelniach wyzszych”. W tej czes$ci pracy Doktorant szczegdlowo
opisuje wyniki autorskiej ankiety, przeprowadzonej wsrod studentéw-tenoréw 1 pedagogdw

$piewu wyzszych uczelni muzycznych w Chinach. Byty to osrodki w Zhejiang, Xi’an,



w Harbinie 1 Syczuanie, w Henan, Shandong 1 w Shaanxi oraz w Uniwersytecie P6inocno-
Wschodnim.

W dalszej czg$ci pracy dowiadujemy sie, ze z 88 ankiet skierowanych do wyktadowcow,
poprawnie powrdcito do Autora 80 (czyli prawie 91%). Z kolei studentom rozdano 430
formularzy, a powrdcito 407 (blisko 95%).

Z przeprowadzonej ankiety wynika, ze zarowno pedagodzy, jak i studenci widza potrzebe
siggania po arie Tamina, gdyz poprzez prace nad tymi utworami da si¢ zauwazy¢ rozwoj
techniki wokalnej, ekspresji scenicznej, fonetyki jezyka niemieckiego oraz ekspresji
emocjonalnej. Ponadto ankieta pokazata (ponad 50% odpowiedzi), ze arie Tamina odgrywaja
istotng rolg¢ w edukacji wokalnej w chinskich wyzszych uczelniach muzycznych.

W dalszej czesci rozdzialu Doktorant pokazuje, w jaki sposdb w procesie nauczania §piewu
na uczelniach muzycznych w Chinach maja zastosowanie arie Tamina. Przywolujac
konkretne przyktady (aria Wie stark ist nicht dein Zauberton) zwraca uwage na fonetyke
jezyka niemieckiego oraz zastosowanie techniki wokalnej (kontrola oddechu i barwy gtosu,
ujednolicenie dykcji i artykulacji, dynamika i ekspresja emocjonalna, ekspresja sceniczna).
Doktorant podkresla, ze utwory wokalne Mozarta, w tym arie Tamina, sg ,kamieniem
probierczym” (s. 119) nauczania bel canto ,i maja niezwykle duza warto§¢ w treningu
wokalnym” (s. 119). Autor pokazuje, ze utwory te przyczyniaja si¢ do rozwijania kompetencji
wokalnych oraz ogélnej wrazliwosci na sztuke. Ponadto sa one pomocne przy tworzeniu
ekspresji, szeroko pojetej kreatywnos$ci oraz ucza wrazliwosci na muzyke.

Kolejny, czwarty rozdziat nosi tytut: ,,Wptyw 1 znaczenie Die Zauberflote 1 postaci Ksigcia
Tamino dla opery chinskiej”. W tej czesci pracy Doktorant poréwnuje partie Tamina
w wykonaniu $piewakoéw chinskich 1 zagranicznych. Zwraca uwage na metody kreacji
wizerunku scenicznego, poréwnuje mimike twarzy, mowe ciata i ruchy taneczne na podstawie
trzech roznych wykonan arii Dies Bildnis ist bezaubernd schon.

Niezwykle cenne 1 interesujace sa kolejne czgsci tego rozdziatu, w ktérych Autor przybliza
okolicznosci wystawiania w Chinach tytulowej opery Mozarta, opisuje reakcje chinskiej
publiczno$ci oraz wptyw opery Czarodziejski flet na kultur¢ w Chinach. Dalej Doktorant
wprowadza czytelnika w $§wiat osobistych do§wiadczen zwigzanych z realizacja partii Ksigcia
Tamina w Centralnym Konserwatorium Muzycznym w Pekinie. Wazne sa rowniez dalsze
informacje traktujace o niezwykle intensywnej i owocnej wspotpracy osrodkéw akademickich

w Panstwie Srodka, owocem ktorych staly sie wazne inscenizacje opery Mozarta w tym kraju.



W rozdziale pigtym Autor dokonuje poréwnania Ksiecia Tamina z opery Czarodziejski flet
Mozarta z postacig Lin Shenga z chinskiej opery Yimeng Shan, bedacej dzietem Luan Kai’a.
Ukazane zostaja ,,podobienstwa i cechy kulturowe chinskiej i zachodniej sztuki operowe;j”
(s. 3). Autor poddaje analizie posta¢ Lin Shenga oraz wykonywane przez niego arie (Musisz
sprawic¢, zeby byla szczesliwa przez cate Zycie, Hai Tang, pozwol mu odejs¢, Jedna para
butow, sciegi jak igietki, Czekaj na mnie, ukochana oraz Wiecznej mitosci).

Doktorant podkresla, ze porownujac Tamina i Lin Shenga ,,istnieja pewne podobienstwa pod
wzgledem dramatycznego wizerunku oraz cech charakteru. Obie postaci sg przedstawiane
jako odwazne, zdecydowane, mile, prostolinijne, lojalne, godne zaufania, posiadajace
jednoczesnie jasne postawy moralne. Odrézniaja dobro od zla, maja silne poczucie
sprawiedliwo$ci, sag oddani swoim przekonaniom oraz dazeniom, nie bojg si¢ trudno$ci ani
poswigcenia” (s. 188). Ale — co podkresla Doktorant — ,,pomimo tych podobienstw, istniejg
tez znaczne roznice. Die zauberfléte to opera petna fantazji, ukrytych znaczen. Basn, petna
onirycznych watkéw, picknie odmalowanych postaci, ostatecznie zwienczona szczesliwym
zakonczeniem. (...) Z kolei Yimeng shan to chinska opera narodowa o zdecydowanie
powazniejszym, bardziej melancholijnym, historycznym temacie. Opisuje trudng
rzeczywisto$¢ wojenna, skupia si¢ na realistycznym ukazaniu bohaterow, odzwierciedlajac
prawdziwe zycie. Los Sheng Lina jest tragiczny — dla zwycigstwa rewolucji chinskiej oraz
mito$ci poswigca si¢ walczac przeciwko japonskim najezdzcom i ostatecznie ginie” (s. 189).
Doktorant podkresla, ze takie analizy porownawcze dwoch dalekich od siebie, pochodzacych
z roznych kultur bohaterow ,,sprzyjaja wymianie chinskiej i zachodniej kultury muzycznej
oraz stanowig punkt odniesienia dla rozwoju przystosowania chinskiej opery do lokalnych
warunkow” (s. 199).

Prace wienczy podsumowanie, bogata bibliografia oraz zalacznik, w tresci ktérego znajduje
si¢ ,,ankieta dotyczaca aktualnego wykorzystania arii Tamino w nauczaniu muzyki wokalnej
na chinskich uczelniach wyzszych” (s. 212).

Opis dzieta artystycznego liczy 215 stron. To imponujgce dzieto, ktore — mam taka nadzieje —
bedzie moglto z pozytkiem shluzy¢ tak polskim, jak 1 chinskim studentom wydziatow

wokalnych.



Konkluzja

Prace doktorska mgr. Zheng Hui — tworzy bardzo pi¢kne dzielo artystyczne i jego
satysfakcjonujacy opis posiadajacy oryginalny, odkrywczy, tworczy i edukacyjny
charakter. Zwrocilbym takze uwage na niezwykle cenng warto$¢ edukacyjna pracy
doktorskiej. Kandydat wnosi niekwestionowany i znaczacy wklad w rozwoj

reprezentowanej dyscypliny.

Pan mgr Zheng Hui rozwiazal zalozone zagadnienie artystyczne i spelnil tym samym

wymagania Ustawy.

Stawiam wniosek 0 jej przyjecie.
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