dr hab. Daniel Lis Katowice, 25 kwietnia 2025 r.
dziedzina sztuki, dyscyplina sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

ul. Zacisze 3, 40-025 Katowice

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIE)
w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
Panu mgr. tukaszowi Brzezinie
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Ocena przedstawionej rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgra tukasza Brzeziny pt. ,Transkrypcja wybranych Pér Roku Antonio
Vivaldiego, Astora Piazzolli i Maxa Richtera jako proces twoérczy na przyktadzie zestawienia
instrumentalnego: akordeon i saksofon” zostata przedstawiona w formie pracy artystycznej
wraz z opisem w jezyku polskim. Praca artystyczna zarejestrowana na ptycie CD zawiera
nastgpujace dzieta w wykonaniu duetu tworzonego przez Doktoranta z saksofonistg Jakubem
Murasem:

Antonio Vivaldi — Koncert nr 1 E-dur Wiosna, cz. |l Allegro

Antonio Vivaldi — Koncert nr 2 g-moll Lato, cz. |ll Presto

Antonio Vivaldi — Koncert nr 3 F-dur Jesieri, cz. Il Allegro

Antonio Vivaldi — Koncert nr 4 f-moll Zima, cz. Il Allegro
Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Wiosna cz. |
Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Lato cz. |
Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Jesier cz. |
Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Zima cz. |
Astor Piazzolla - Primavera Portefia

Astor Piazzolla — Verano Portefio

Astor Piazzolla — Otofio Portefio

Astor Piazzolla — Invierno Portefio

Praca artystyczna stanowi oryginalne osiggniecie w zakresie reprezentowanej dyscypliny i jest
efektem wieloletnich doswiadczer artystycznych Doktoranta oraz jego osobistego
zaangazowania tworczego. Podjeta tematyka — transkrypcja wybranych wersji ,Czterech Pér
Roku” Antonio Vivaldiego, Maxa Richtera i Astora Piazzolli na duet saksofon — akordeon jest
nie tylko interesujgca w swojej koncepcji, ale takze znakomicie wpisuje sie w aktualne kierunki
rozwoju wspotczesnej sztuki wykonaweczej, szczegdlnie w zakresie kameralistyki z udziatem
akordeonu, faczacej sig w duzej mierze z umiejgtnym dostosowywaniem dziet muzycznych do
wtasnego sktadu wykonawczego w procesie dokonywania transkrypcji. Wartym podkreélenia
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jest zestawienie w jednym projekcie kompozycji skupionych wokét tematyki pér roku, w wielu
kulturach nierozerwalnie zwigzanej takie z symbolikg cyklicznoéci zycia, narodzin
i przemijania. Kompozycji z jednej strony réznorodnych stylistycznie, bazujacych na
odmiennych emacjach i skojarzeniach dotyczgcych zjawisk natury, a zarazem znakomicie sie
uzupetniajgcych.

Zarejestrowane dziefa ukazujg duzy potencjat duetu, zaréwno w aspekcie indywidualnych
umiejetnosci skiadajacych sie na warsztat instrumentalny, jak i w zakresie szeroko pojetego
tworzenia spojnego aparatu wykonawczego i twoérczych relacji ze wspétwykonawca.
Wszystkie utwory charakteryzujg si¢ rzetelng realizacjg strony tekstowej. Ujawniaja na ogét
Swiadome wykorzystywanie okreslonych $rodkéw wyrazu stuzacych  okreslonym
zamierzeniom interpretacyjnym. W zakresie podejscia do wydobycia i ksztattowania dzwieku
zauwazalna jest ogdlna dbatos¢ o estetyke brzemienia. Cho¢ w dzietach Antonio Vivaldiego
w partii akordeonu incydentalnie pojawiaja si¢ momenty znacznie odbiegajace od generalnie
przyjetej w nagraniu kultury diwieku, takie m.in. jak ostatni akord Lata, czy akord
rozpoczynajacy ostatni fragment Zimy. Pewien niedosyt pozostawia takze mata plastycznosé
artykulacyjna w partii akordeonu. Czasami wrgcz nieuzasadnionym wydaje sie wybor
zastosowanej artykulacji, nie przyblizajacej stuchacza do odpowiedniego zatozenia
interpretacyjnego. Takim wydaje sie by¢ zbyt krétkie staccato w poczatkowym fragmencie
Jesieni Antonio Vivaldiego nie tworzgce wyobrazenia diwieku rogéw, bedacych czescig
odgtoséw polowania®. Rowniez w sferze agogicznej zdarzaja sie fragmenty, w ktérych tempo
nie zostato dostosowane do zamierzonego efektu. Zbyt wolne tempo poczatkowego
fragmentu Primavera Portefia Astora Piazzolli nie pozwolito na oddanie energicznego
charakteru tej czesci, zaplanowanego przez wykonawcéw?. Takze brak choéby odrobiny
swobody agogicznej w taktach 72-78 Wiosny Antonio Vivaldiego nie odzwierciedla
kadencyjnego charakteru tego fragmentu.

Osobnym aspektem jest kwestia samych transkrypcji i dokonanych wyboréw w dostosowaniu
tekstu muzycznego do potencjatu wykonawczego zespotu. Wiekszoéé tekstu nutowego
bedacego podstawa zarejestrowanych dziet dobrze wykorzystuje zaréwno mozliwosci
brzmieniowe zestawu instrumentalnego saksofon — akordeon, jak i czytelnie eksponuje
najistotniejsze elementy sktadowe oryginalnych kompozycji. Czasami jednak mato zrozumiate
sg rozwigzania przyjete w poszczegéinych fragmentach niektérych utworéw. Przyktadem tego
moze byc¢ nie do korica konsekwentne rozwigzanie problemu realizacji dwugtosu instrumentu
solowego w taktach 49-58 Jesieni Antonio Vivaldiego. Dobrze brzmigca realizacja petnego
dwugtosu w partii prawej reki akordeonu, powielajaca najwyiszy gtos w partii saksofonu
w taktach 49-52 nie zostata zastosowana w analogicznym fragmencie obejmujacym takty
53-58. Wykonanie przez saksofon dZwiekow najwyzszego gtosu partii solowej, zawierajacego
szereg repetycji, nie tworzy melodii, podkreslanej dodatkowo nieprecyzyjnie w opisie jako

! Por. t. Brzezina, Transkrypcja wybranych Por Roku Antonio Vivaldiego, Astora Piazzolli i Maxa Richtera jako
proces tworczy na przykfadzie zestawienia instrumentalnego: akordeon i saksofon, rozprawa doktorska,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2024, s. 65.

2 Por. tamie, s. 104.
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element formotwdrczy®, co sprawia wrazenie braku istotnego elementu wersji oryginalne;j.
Elementem znaczaco podnoszacym wartosé tego aspektu pracy artystycznej jest wykonanie
autorskiej transkrypcji Las cuatro estaciones portefias Astora Piazzolli. Zastosowane
rozwigzania pozwolity nie tylko na wydobycie potencjatu dzieta w zakresie ekspresii,
emocjonalnosci, ale uzupetnity go o mozliwosci brzmieniowe duetu saksofon — akordeon.

W kwestii zrozumienia form i czytelnego przedstawiania ich stuchaczowi zespét éwiadomie
ksztattuje muzyczng wypowiedi. Wykazuje sie duzymi umiejetnoiciami w zakresie
wspdttworzenia ekspresji i czytelnego budowania napieé wraz z rozwojem muzycznej narracji.
Dodatkowym walorem artystycznym jest uzyskanie spéjnej warstwy brzmieniowe;j.
Szczegoblnie zauwazalne jest to np. w utworze Maxa Richtera — The Four Seasons Wiosna, gdzie
podkreslona w ten sposob zostaje wyjatkowa aura kompozycji. Takze odpowiedni poziom
emocjonalnosci, zauwazalny choéby w wykonaniach kompozycji Astora Piazzolli bardzo
dobrze oddaje charakter poszczegdinych dziet. Wykonawcom udato sie stworzyé przejrzysta
i czytelng strukturg utworéw sktadajacych sig na cato$é przedstawionego nagrania. Pomimo
zauwazalnych niedociggniec prace artystyczng oceniam pozytywnie.

Cz¢s¢ opisowa dostarcza wielu informacji na temat procesu przygotowania pracy artystycznej.
Skiada si¢ z pieciu rozdziatéw, poprzedzonych wprowadzeniem i zakoriczonych
podsumowaniem oraz szczegétowa bibliografig. Szczegdlnie wartosciowy jest rozdziat
pierwszy, ktory stanowi przeglad kulturowych i artystycznych odniesien do zagadnienia
czterech pér roku — nie tylko w muzyce, ale réwniez w malarstwie, literaturze i filmie.
Niewatpliwym jego walorem jest przedstawienie szerokiego kontekstu tematyki bedacej
zrodtem inspiracji dla twércow wielu dziedzin sztuki na przestrzeni wiekéw. Autor wykazat sie
tu ogolng wiedzg humanistyczng i umiejetnoscia  syntetyzowania materiatu
interdyscyplinarnego.

Rozbudowany drugi rozdziat po$wiecony teoretycznym podstawom transkrypcji, zaréwno
w kontekscie terminologicznym, jak i historyczno-praktycznym, obejmujacy klasyfikacje
i definicje, stanowi bardzo dobre uzupetnienie rozprawy i podnosi jej walory teoretyczne.
Autor odnosi je takze do realiéw wspétczesnego wykonawstwa akordeonowego, co pozwala
na poszerzenie kontekstu rozumienia wykonywania utwordw przeznaczonych w oryginale na
inny sktad instrumentalny. Przedstawia réwniez zarys procesu twérczego z uwzglednieniem
technik, decyzji artystycznych i aspektdw prawnych.

Gtéwna czesé, obejmujgca rozdziaty 1=V, skupiona jest na opisie kompozycji i ich wykonan
tworzacych przedstawiong do oceny prace artystyczng. Dokonujgc wyboru poszczegélnych
utworow Doktorant przyjat interesujaca konwencje. Z uwagi na to, iz Las cuatro estaciones
portefias Astora Piazzolli to dzieta jednoczesciowe, w nagraniu znalazt sie caty cykl. W pracy
artystycznej poprzedzaja go trzecie czesci koncertow Antonio Vivaldiego oraz pierwsze Maxa
Richtera. Pozwolito to na ukazanie réznorodnosci probleméw dokonywania transkrypcji
w szerokim kontekscie stylistycznym, zaréwno z punktu widzenia praktyki wykonawczej, jak
i estetyki dzwiekowe;j.

3 Por. tamze, s. 68 — elementem pierwszoplanowym w tym fragmencie jest bez watpienia harmonia tworzgca
wznoszacq progresje, a partia instrumentu solowego wykorzystuje jeden motyw melodyczno-rytmiczny.
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Pomimo swoich niewatpliwych zalet opis pracy artystycznej obarczony jest wieloma
niedociggnieciami. Poczynajac od samej strony tytutowej, opatrzonej sformufowaniami
nieadekwatnymi do aktualnej nomenklatury wynikajacej z odpowiednich przepiséw, zgodnie
z ktérymi Doktorant przedstawia nie pracg doktorska, a rozprawe doktorska —w tym wypadku
w formie pracy artystycznej wraz opisem w jezyku polskim i angielskim (do recenzji zostat
przedstawiony opis w jezyku polskim). Dodatkowo, zgodnie z zapisami na stronie tytutowej
rozprawa zostata przedstawiona w nieistniejacej dziedzinie i dyscyplinie, cho¢ powinna zosta¢
zfozona w dziedzinie sztuki i dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne. W pierwszym
o$wiadczeniu mowa jest o przewodzie doktorskim, zamiast postepowaniu w sprawie nadania
stopnia doktora. Rowniez tres¢ drugiego oswiadczenia informujacego, iz , praca doktorska [...]
zostata napisana [...]” sugeruje, jakoby rozprawa doktorska miata forme pisemna.* Znajomoéé
przepisow, aktualnej klasyfikacji dyscyplin i odpowiedniego nazewnictwa powinna by¢
niewatpliwie czescia wiedzy Doktoranta na etapie niniejszego postepowania.

W kontekscie ciekawego rozdziatu dotyczacego m.in. klasyfikacji transkrypcji, z tresci opisu
pracy artystycznej nie wynika, ktérego rodzaju transkrypcjg postuzyt sie Doktorant
w opracowaniu materiatu nutowego do przedstawionego nagrania. W wielu miejscach mowa
jest takze o wtasnym autorstwie transkrypcji.> Choé w duzej mierze mozna stwierdzi¢, iz
wykonania s3 po prostu inng realizacjg brzmieniowg transkrypcji juz dokonanych, bowiem
faktyczne zmiany w tekscie bedacym podstawa realizacji nagrania sa niekiedy niewielkie.
W przypadku dziet Antonio Vivaldiego Doktorant skorzystat z ,materiatu nutowego
dostgpnego w publicznej domenie biblioteki IMSLP”®, jednak bez podania autora adaptacji,
ktorym jest Jordi Vilaprinyé. Jesli chodzi natomiast o kompozycje Maxa Richtera, zespét
realizowat opracowanie autorstwa samego kompozytora z przeznaczeniem na skrzypce
i fortepian, wiasciwie bez dokonywania ingerencji w tekst. Rozwazania zawarte w rozdziatach
poswigconych nagraniom tych dziet ograniczajg sie w duzej mierze do ich analizy i oméwienia
struktury i jezyka samych kompozycji. Niedosyt pozostawia ograniczony opis procesu
dokonywania transkrypcji, w szczegdlnosci ,jako procesu twdrczego” okreslonego w temacie
rozprawy doktorskiej, nawet jesli obejmowat on wytacznie dostosowanie techniki gry,
brzmienia i srodkéw wyrazowych do sktadu instrumentalnego wtasnego zespotu. Brakuje
takze podsumowan i wnioskéw w zakoriczeniach podrozdziatéw i rozdziatéw.

W zdecydowanie wigkszym stopniu twdrcze podejcie mozna zauwazyé w realizacji Las cuatro
estaciones portefias Astora Piazzolli. Doktorant dokonat wtasnego opracowania aranzacji
autorstwa Leonida Desyatnikowa. Godne podkreslenia sg opisy nie tylko nie odbiegajace od
tematu, ale w petni go realizujace, takie np. jak opis zmian dokonanych w taktach 51-60
Wiosny’ oraz wielu innych. Autor omawia w merytoryczny sposdb zaréwno szczegéty i powody
dostosowania tekstu do mozliwosci i potencjatu brzmieniowego duetu oraz sposéb podziatu

4Tamze, s. 2.

3 Zob. tamze, str. 5 (,Kazdy z utworéw, ktére sktadaja sie na zawarto$é ptyty [...] jest transkrypcja w mojej
ocenie pozwalajacg ukazac walory techniczne i wyrazowe kazdego z instrumentéw osobno [...]"), s. 7 (,W
moich rozwazaniach opartem sie na dwéch podstawowych filarach — jednym jest doswiadczenie wiasne jako
muzyka instrumentalisty, autora transkrypcji umieszczonych na ptycie.”), s. 126 (,,Opisujgc w niniejszej pracy
proces tworzenia moich transkrypcji [...]"), s. 127 (,,Punktem wyijscia dla moich transkrypcii [...]"")

® Przypis 63 w: tamze, s. 48.

7 Zob. tamie, s. 107.
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poszczeglinych partii instrumentalnych. Skupia sie takie w wigkszej mierze na aspektach
wykonawczych, doborze srodkéw wyrazowych, czy technik wykonawczych, skutkujacych
uzyskaniem konkretnego efektu barwowego i odpowiedniego poziomu ekspresji. Zauwaza
takze podobieristwa i réznice w stosunku do wykonar oryginalnej wersji, éwiadomie
dokonujac wyboru konkretnych rozwigzan.

Jednak i w tym rozdziale zdarzajg sie niedociagniecia, w szczegdélnoici w postaci
nieproporcjonalnego podejscia do poszczegélnych segmentéw kompozycji. Zdarzajg sie
fragmenty omowione bardzo szczegdtowo, opisujace m.in. oczywiste wrecz zagadnienia
wykonawcze®. Z drugiej strony inne traktowane s3 zbyt skrétowo, jak np. koricowa czesé
(Allegro)} Primavera Portefia Astora Piazzolli.® Pojawiajg sie sformutowania niefortunne, takie
np. jak: ,Partia kontrabasu zostata przeniesiona oktawe w dét i jest realizowana w basach
standardowych lewego manuatu.”’® — podczas gdy kontrabas i tak jest instrumentem
transponujagcym o oktawe w dét w stosunku do zapisu nutowego. Pomimo pewnej liczby
niedociggnig¢ rozdziat ten przedstawia Doktoranta, jako muzyka $wiadomie planujacego
swoje przedsiewziecia artystyczne.

Wykorzystana bibliografia zostata dobrana adekwatnie do tematyki i obejmuje zaréwno
pozycje muzykologiczne, jak i opracowania dotyczace transkrypcji, historii instrumentéw oraz
tworczosci analizowanych kompozytoréw. Autor uwzglednit takie #rédia internetowe
i publikacje towarzyszgce wydaniom fonograficznym. Cato$é zostata uporzadkowana w sposéb
przejrzysty, umozliwiajacy weryfikacje informacji zawartych w czesci opisowej.

Konkluzja

Przedstawiona praca artystyczna wraz z opisem stanowi oryginalne dokonanie artystyczne
i ukazuje Doktoranta, jako osobe dysponujgca wiedzg teoretyczng w zakresie dyscypliny sztuki
muzyczne i przygotowang do samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Stwierdzam, ie
przedstawiona rozprawa doktorska spetnia wymagania art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz. U. 2023 r. poz. 742, z p6in. zm.).

[ 2eced Aes

8 Por. tamze, s. 56 — wyjasnianie w rozprawie doktorskiej, na czym polega technika tremolando miechowego,
jest nieadekwatne do poziomu poruszanej tematyki. Niepotrzebne jest takze wykorzystanie angielskiej
terminologii bellows shake. Dodatkowo rzeczownik bellows uzywany jest btednie w liczbie pojedynczej (beliow),
ktérej w tym znaczeniu nie posiada.

° Por. tamze, s. 109.

1 Tamze, s. 109.
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