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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. tukasza Brzeziny

w dyscyplinie artystycznej - sztuki muzyczne

Rozprawa doktorska mgr. tukasza Brzeziny sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na ptycie CD oraz jego opisu pt. ,, Transkrypcja wybranych Pér Roku
Antonio Vivaldiego, Astora Piazzolli i Maxa Richtera jako proces twdrczy na przyktadzie
zestawienia instrumentalnego: akordeon i saksofon”’.

Zarowno nagranie jak i cze$¢ pisemna rozprawy zawieraja nieco odmienna niz w tytule
kolejnos¢ utworow: Vivaldi, Richter, Piazzolla. Jest muzycznie bardziej logiczna i spéjna niz
chronologiczne ujgcie zaproponowane na poczatku. W tresci opisu Autor odmienia imie
Vivaldiego, czego jednak brakuje w cytowanym tytule.

Dzieto artystyczne nie jest opisane, tzn. nie wiemy kiedy, gdzie i kto nagrat saksofoniste
Jakuba Murasa i akordeoniste tukasza Brzezing, kto byt odpowiedzialny za miks i mastering.
Ptyta zawiera cztery fragmenty — czesci finatowe koncertéw z cyklu Le quattro stagioni
Vivaldiego, czgsci pierwsze kompozycji Richtera Recomposed by Max Richter: Vivaldi — the
Four Seasons oraz Las cuatro estaciones portefias Piazzolli.

Zarowno zaproponowany temat jak i jego ujecie artystyczne sg oryginalne, choé dotycza
problematyki obecnej w twdrczosci i wykonawstwie muzycznym od wiekéw. Zestawienie
saksofon i akordeon jest ciggle dos¢ rzadkie na estradach i mozliwoé¢ sprawdzenia jego
potencjatu artystycznego na przyktadzie arcydzieta muzyki barokowej, gatunku tanga czy
postmodernistycznego Richtera byfo pomystem odwaznym i petnym $wiezoéci. Obok
powigzan na poziomie idei — pory roku mamy takze bezposrednie potaczenia jak
rekompozycja Vivaldiego przez Richtera czy cytujacego Vivaldiego opracowanie Las cuatro
estaciones portefias Leonida Desyatnikowa.

Wystuchanie dzieta artystycznego dostarczyto mi wiele satysfakcji, a zaproponowane przez
Doktoranta rozwigzania transkrypcyjne sprawdzity sie w praktyce. Obaj wykonawcy s3
wirtuozami swoich instrumentéw i muzykami o nieprzecigtnej wrazliwosci. Zachwycaja
zgraniem, rozumieniem swojej partii w kazdym momencie utworu.

Fianfowe czgsci Le quattro stagioni A. Vivaldiego wykonane s3 ze znajomoscig barokowej
stylistyki, w duchu wykonawstwa historycznie poinformowanego. Czasem tylko artykulacja
przejmowana przez akordeoniste od saksofonu jest nieco zbyt kanciasta, brakuje jej kragtosci
zaréwno smyczkowego oryginatu jak i tej saksofonowej, np. 2°24” w Wioénie. W kolejnej
czgsci akordeonista zachwyca Swietng realizacjg artykulacji belfows shake. W imitacji
pochodéw gamowych znéw nieco wyréznia sig swoja klawiszowa artykulacja {(2’02"). Bardzo
pigknie wykonawcy oddajg pastoralny charakter Jesieni. Akordeonista w krétkim odcinku od
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124" mogtby bardziej wykorzystaé jego kadencyjny potencjat. Saksofonista jest w tym
wzgledzie znacznie odwazniejszy z pieknymi konsekwencjami artystycznymi. Zima zawiera
duzo ciekawych pomystéw na narracje muzyczng, skrzy sig od réznorodnosci artykulacyjnej.
Po raz kolejny akordeonista udowadnia mistrzostwo w realizacji tremolanda. Cato$¢
wykonania wybranych fragmentéw Vivaldiego dostarcza wiele satysfakgji, brzmi tak
naturalnie, jakby ta muzyka powstata na takie zestawienie instrumentalne.

Brzmienie zaproponowanych czesci kompozycji Richtera zawdziecza wiele anonimowemu (?)
realizatorowi dzwigku. Instrumenty ujgte sg na wyraznie oddzielnych planach, przy czym
saksofon jest z przodu, a akordeon jakby przyttumiony. Daje to interesujacy klimat pewnej
nierzeczywistosci, przekomponowania takze na poziomie dzwieku. W Wioénie wykonawcy
zachwycaja nasladowaniem ptakéw, w Jesieni nieregularnosci metrorytmiczne sa podane w
bardzo naturalny sposdb, ale wymiany motywéw miedzy saksofonem a akordeonem maj3 tej
naturalnosci mniej przez zbyt krétka, ostrg, bardziej klawiszowg artykulacje Doktoranta. W
tej czgsci najbardziej stycha¢ dylematy akordeonisty grajacego z wersji bedacej de facto
wyciagiem fortepianowym: czy dgzy¢ do stopliwosci, nasladujac smyczki czy raczej fortepian.
Na szczgscie fragmenty o cudownej zgodnoéci brzmieniowo-a rtykulacyjnej, jak ten w
wolnym tempie od 3’, rozwijajg watpliwosci. W Zimie obaj wykonawcy bardzo precyzyjnie
realizujg wspélne ozdobniki, imitacje s spdjne artykulacyjnie. W tej cze$ci dzieta
artystycznego wykonawcom udato sig uchwycié¢ odrgbnos$¢ stylistyczna bliskich sobie dziet
Vivaldiego i Richtera. Zaproponowane zestawienie jest moze bardziej interesujgce dla
stuchacza, ale z naukowego punktu widzenia bytoby moze metodologicznie bardziej
prawidfowo skonfrontowad te same czeici dziet Vivaldiego i Richtera. Powyzsza uwaga w
niczym nie umniejsza przedstawionych do oceny nagran.

Poczatek Wiosny A. Piazzolli jest grany przez akordeoniste doéé ciezky artykulacja, ktérej na
szczgdcie nie kontynuuje saksofon. Doktorant wydobywa na pierwszy plan wiele motywodw,
fraz z orkiestrowego oryginatu. Jest rownorzednym i godnym partnerem fantastycznie
grajacego Jakuba Murasa. Catkowite porozumienie, zespolenie w jeden muzyczny organizm
nastepuje zwtaszcza w czgsci $Srodkowej, a repryza rozgrywa sig w zawrotnym tempie i jest
petna humoru. W Lecie wykonawcy zaimponowali mi gigtkoscig w kalejdoskopowej
zmiennosci nastrojow, agogiki, wplecionych cytatéw z Vivaldiego. Saksofonista imponuje
bogactwem brzmien, artykulacji, siega po ekstrema skali instrumentu, a akordeonista czujnie
mu w tym sekunduje. Cze$¢ 11l Jesieri zndw daje wykonawcom pole do elastycznodci w
przejsciach od jednego nastroju do drugiego. Akordeonista ma dtuzszy fragment solowy,
ktdry prezentuje w interesujacy sposdb, ze znawstwem stylistyki tanga. W tej czesdci
Doktorant wykorzystuje wiele okazji na wyjécia na pierwszy plan. W Zimie po raz kolejny
Jakub Muras udowadnia, ze jest inspirujgcym partnerem dla czujnie towarzyszacego mu
akordeonisty. Wykonawcy znakomicie zestawiajg fragmenty delikatne, petne czutoéci ze
stylistyka dawnego tango, tego sprzed rewolucji, jakiej dokonat Piazzolla. Zauwazalne jest tez
bardziej odwazne podejscie saksofonisty do kadencyjnej swobody niz akordeonisty, ktéry gra
w sposob bardziej wywazony. Trzeba jednak wziaé po uwage, ze jego partia jest bardziej
wymagajgca wykonawczo ze wzgledu na koniecznosé redukji bogatego materiatu orkiestry
smyczkowej do jednego instrumentu.



Wykonania Jakuba Murasa i Doktoranta trzech wersji Pr Roku sg éwiadectwem
niepospolitego talentu wykonawcdw, twérczego podejscia do zagadnienia transkrypcji,
dogtgbnej znajomosci mozliwosci brzmieniowych wtasnych instrumentéw. Zastuguje na
zapoznanie z nig szerokiego grona melomandw.

Opis dzieta artystycznego sktada sie ze Wstepu, pieciu rozdziatéw i Zakoriczenia.
Uzupetnieniem sg: Bibliografia, Tabela oznaczen regestracji oraz Spis przyktadéw nutowych.

Rozdziat | Cyklicznos¢ pér roku jako Zrédto inspiracji w muzyce, malarstwie, literaturze i filmie
opisuje problematykg w odmiennej niz w tytule kolejnosci: najpierw sztuki wizualne, potem
literatura i na koficu muzyka. Jest $wiadectwem znajomosci tematu, szerokich zainteresowar
Doktoranta. W podrozdziale po$wigconym muzyce zabrakto mi przyktaddw z literatury
akordeonowej, np. suit Anatolija Kusjakowa z cyklu »Pory roku — etapy zycia” (Szkice
zimowe, Jesienne pejzaze, Wiosenne obrazki) czy wzorowanych na Czajkowskim ,,Porach
roku” Jewgenija Derbienki (12 miniatur — muzycznych portretéw kolejnych miesiecy roku).

Kolejny rozdziat Teoretyczne podstawy transkrypcji muzycznej zawiera definicje réznych
wariantow transkrypcji jak opracowanie, aranzacja, instrumentacja, adaptacja, intawolacja,
wyciag, parafraza czy fantazja. Poszczegdine typy sa zwiezle opisane, nie bra kuje najbardziej
znanych przyktadéw. Nastepnie Autor analizuje proces transkrypcji pod katem wptywu
zabiegow transkrypcyjnych na brzmienie, artykulacje, tempo. Porusza takze wazny,
szczegolnie w dzisiejszych czasach, aspekt praw autorskich. Niezbyt precyzyjnie zatytutowany
jest podrozdziat 2.3. Historyczne znaczenie transkrypcji, ktdry zawiera w duzej czeéci opis
rozwoju oryginainej literatury akordeonowej. Kilka podanych w nim informacji wymaga
sprostowania. Akordeon zastgpit dopiero w latach 50. XX wieku fisharmonie, ktéra widniata
W pierwszej wersji partytury Kammermusik Nr 1 z 1921 roku. Giuseppe Verdi chciat
wprowadzi¢ do wtloskich konserwatoriéw physharmonike, a nie akordeon (zbiezno$¢ nazw w
jezyku wioskim moze rodzi¢ nieporozumienia). Autor koriczy opis rozwoju oryginalnej
literatury akordeonowej w potowie XX wieku, kiedy tak naprawdg ten proces dopiero sie
zaczynat. Takze rys historyczny transkrypcji jest bardzo pobiezny i wybidrczy. Wymienione
przyktady literatury oryginalnej na saksofon i akordeon pozostawiajg spory niedosyt — tylko
dwa tytuty kompozycji Mikotaja Majkusiaka i Ignacego Zalewskiego. Zabrakto np. Accor-
dance Zbigniewa Baginskiego, wydanego przez UM FC, Kooperatywy Wojciecha Ziemowita
Zycha, Cape Adare Katarzyny Gtowickiej, koncertéw podwdjnych Artura Zuchowskiego czy
Nikoli Kotodzejczyka (na saksofon i bandoneon) . Katalog Al Futuro zawiera okoto 70
kompozycji na taki duet. Natomiast ciekawe i istotne sq refleksje Autora zawarte w
podrozdziale 2.4. Proces transkrypcji, najwazniejsze elementy, ktére wyznaczajg kierunki
dziatania w podjetym przez Doktoranta procesie twdrczym transkrypcji na sktad
instrumentalny saksofon i akordeon.

Ich szczegdétowy opis znajduje sie w rozdziatach I11-V. Majg identyczng strukture, tzn. Autor
przytacza podstawowe dane biograficzne kompozytora, okolicznoéci powstania utworu, a
nastgpnie opisuje zaproponowane przez siebie zabiegi transkrypcyjne w poszczegdlnych
czgsciach. Przyktady utworéw programowych podane na str. 47 s3 mocno wybidrcze i
pomijaja cate obszary muzyki wykonywanej takze na akordeonie, jak opatrzone
programowymi tytutami utwory F. Couperina, J. Ph. Rameau, F. Dandrieu itp.
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Opisy sg wyczerpujace i $wiadcza o dogtebnej znajomosci zagadnienia transkrypcji,
mozliwosci technicznych i brzmieniowych nie tylko instrumentu Doktoranta, ale takze
saksofonu i skrzypiec — instrumentu oryginalnych wersji utworéw. Autor wyczerpujaco
ttumaczy swoje decyzje dotyczace zaproponowanych zmian. Towarzyszg temu liczne
przyktady nutowe. W przypadku utworéw Vivaldiego podane w podpisie takty nie zawsze
przystaja do obu prezentowanych wydas. Chyba lepszym rozwigzaniem bytaby podwdjna
informacja, osobno pod kazdym wydaniem.

Mam takze drobne zastrzezenia do strony jezykowej opisu. Oprécz nielicznych niezrecznosci
stylistycznych chciatabym zwréci¢ uwage na dwie sprawy zwigzane $ciéle z nomenklaturg
akordeonowg. Autor wyréznia w akordeonie dwa manuaty — prawej i lewej reki, aw
przypadku wykorzystania manuatu basowego stosuje takie okreélenia jak ,,pozycja basow
standardowych” czy ,,rejestr baséw standa rdowych”. W przypadku pierwszego mdgthy
zamiennie stosowaé okreslenie manuat dyszkantowy, zas istnienie konwertera (przetgcznika)
wskazuje wyraznie, ze lewa reka obstuguje dwa manuaty — basowo-akordowy i melodyczny,
wobec czego sformutowanie ,,manuat lewej reki” jest troche nieprecyzyjne. Angielskie
okreslenie techniki repetycji miechowej bellows shake pisze sig z,,s”, gdyz w
przeciwieistwie do jezyka polskiego istnieje tylko forma bellows oznaczajgca miech.

Zakoriczenie zawiera przemyslenia Autora na temat transkrypcji, wysnute na podstawie
doswiadczen podczas pracy nad nagranymi utworami. Swiadczy o gtebokim wejéciu w
problematyke, samodzielnoéci w mysleniu, szerokich horyzontach artystycznych.

Bibliografia opiera sie gtéwnie na #rédtach internetowych.

Konkluzja

Mgr tukasz Brzezina zaproponowat w swojej rozprawie doktorskiej twércze podejscie do
problematyki transkrypcji na przyktadzie kompozycji Antonia Vivaldiego, Maxa Richtera i
Astora Piazzolli. Jej nowatorstwo polega m.in. na sktadzie instrumentalnym saksofonu i
akordeonu oraz koncepcji plyty opartej na tematyce por roku. Dzieto artystyczne
charakteryzuje znakomity warsztat obu instrumentalistdw, kameralna maestria, szeroka
paleta $rodkéw artykulacyjnych i kolorystyki brzmienia, jakze istotna szczegblinie w dzietach
Vivaldiego i Richtera, zrozumienie stylistyki tanga, zwlaszcza w postmodernistycznym ujeciu
Desyatnikowa. Opis jest éwiadectwem rozlegtych zainteresowan Doktoranta poprzez
szerokie ujgcie problematyki pér roku w sztukach i literaturze oraz wieloaspektowe
omowienie zagadnienia transkrypcji. Doktorant wykazat sig samodzielnoscig w myéleniu,
umiejetnoscia prowadzenia badari w zakresie dyscypliny artystycznej - sztuki muzyczne.

Z peing odpowiedzialnoscia stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr. tukasza Brzeziny
spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i

nauce (Dz. U.z 2023 r. poz. 742 z péin. zm.).
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