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Dziedzina: sztuki

Dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Dotyczy:

Powierzeniu funkcji recenzenta w sprawie nadania stopnia doktora dla pana mgra Lukasza Brzeziny
w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne przez Rade Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 20.02.2025 roku.

Temat pracy doktorskiej: Transkrypcja wybranych Por Roku Antonio Vivaldiego, Astora Piazzolli
i Maxa Richtera jako proces tworczy na przykladzie zestawienia instrumentalnego: akordeon

i saksofon.

Zleceniodawca opinii

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie;
zlecenie podj¢te na podstawie pisma sygnowanego przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny

Artystycznej, prof. dra hab. Roberta Cieéli z dnia 20.02.2025 .

Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona praca doktorska pana mgra Lukasza Brzeziny sklada si¢ z zarejestrowanego na
nosniku elektronicznym dziela artystycznego nastgpujacych kompozycji:

1. Antonio Vivaldi - Cztery Pory Roku:

» Koncert nr 1 E-dur Wiosna, cz. 111 Allegro

* Koncert nr 2 g-moll Lato, cz. III Presto

» Koncert nr 3 F-dur Jesien, cz. 11l Allegro

* Koncert nr 4 f-moll Zima, cz. 111 Allegro

2. Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons:

» Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Wiosna cz. [

* Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Lato cz. 1
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» Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Jesier cz. 1

» Recomposed by Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons Zima cz. I

3. Astor Piazzolla - Las cuatro estaciones portefias

* Primavera Portefia

* Verano Porteiio

* Otoiio Portefio

e Invierno Porterio, oraz opisu dziela artystycznego - Transkrypcja wybranych Por Roku Antonio
Vivaldiego, Astora Piazzolli i Maxa Richtera jako proces tworczy na przykladzie zestawienia
instrumentalnego: akordeon i saksofon.

Kandydatowi towarzyszy znakomity muzyk - saksofonista Jakub Muras.

W zadnym z przedstawionych materialéw nie znalaztem informacji dotyczacych czasu i miejsca

rejestracji utwordéw, ani wskazania os6b odpowiedzialnych za jego realizacje. Cho¢ nie sg to dane

niezbedne do dokonania merytorycznej oceny i uznania wysokiej jakosci nagrania, istotne jest, aby

wszyscy wspottworcy zaangazowani w powstanie wspomnianego dziela zostali wskazani.

Przedstawionej ptyty wystuchatem kilkukrotnie, z duzym zainteresowaniem i prawdziwg

przyjemnos$cia. Juz od pierwszych dzwiekéw z nosnika daje si¢ zauwazy¢ wysoki poziom

umiejetnosci wykonawcow. Artysci realizujg swoje partie z dbatoscig o jako$¢ brzmienia i kulturg

gry, postugujg si¢ bogatg i zroznicowang paletg barw swoich instrumentdéw. Z nalezytym pietyzmem

traktowane sa wszelkie elementy dziela muzycznego - takie jak zréznicowana artykulacja, szeroki

zakres dynamiczny, odpowiednio dobrana agogika czy prowadzenie fraz. Interpretacje Lukasza

Brzeziny i Jakuba Murasa nacechowane sg duzym pierwiastkiem intelektualnym zaréwno na

poziomie mikro, jak i makroformy, co pozwala stuchaczowi na komfortowe $ledzenie narracji i

podgzenie za forma zarejestrowanych utworoéw. Balans pomigdzy instrumentami w przewazajacej

czesci jest odpowiedni, choé¢ w kilku miejscach cyklu Las cuatro estaciones portefias Astora

Piazzolli odczutem pewien niedosyt brzmienia partii lewej reki akordeonu.

Dzieto artystyczne otwiera szereg trzecich cze¢sci z cyklu Antonio Vivaldiego. Juz w Wiosnie uwagg

przykuwa harmonijna wspétpraca mi¢dzy wykonawcami, wyraziste kontrasty dynamiczne oraz

umiejetne prowadzenie narracji muzycznej. Partia akordeonu, chwilami zabarwiona nieco

organowym charakterem, brzmi pewnie i wspiera saksofoniste. W motorycznej czg¢sci Lato shuchacz

od pierwszych taktow zostaje ,,przeniesiony” w sam s$rodek muzycznej burzy. Odwazne tempo

uwypukla zaréwno sprawno$¢ techniczna, jak i doskonata synchronizacje migdzy muzykami. Na

szczegblng uwage zastuguje prowadzenie napi¢é harmonicznych - dominanty i ich rozwigzania

budujg wyrazista dramaturgie. W Jesieni interpretacja nabiera tanecznego charakteru; partic sg
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prowadzone z elegancja i wyczuciem stylu. Pewne zastrzezenie moze budzi¢ chwilowe mocno
wyeksponowane brzmienie partii lewej r¢ki akordeonu, ktére w §rodkowym fragmencie przybiera
nieco zbyt aktywny charakter wyprowadzajac shuchacza ze strefy komfortu. Zima stanowi
zwienczenie cyklu - interpretacja tej cze$ci wyrdznia si¢ znakomitym operowaniem dynamika,
zwlaszcza w zakresie piano, oraz §wiadomym ksztattowaniem diugich fraz. Wirtuozeria pozostaje
w stuzbie muzyki, nie dominuje nad nia, lecz wspiera jej ekspresje i narracje.

Centralne miejsce w dziele artystycznym zajmujg nagrania pierwszych czesci cyklu Recomposed by
Max Richter: Vivaldi - The Four Seasons czyli ,reinterpretacja i daleka parafraza koncertow
skrzypcowych Antonia Vivaldiego z cyklu Cztery pory roku”!. Twdrczo$¢ Richtera otwiera przed
wykonawcami nowe mozliwosci interpretacyjne i aranzacyjne, zachg¢ca do siggania po klasyczny
repertuar w od$wiezonej i nowoczesnej odstonie.

Niezwykle podoba mi si¢ zabieg, zastosowany przez realizatora nagrania, o doborze innego poglosu
- tu o wigkszym natezeniu, do kompozycji Maxa Richtera. Takie rozwigzania daja shuchaczowi
przestrzen i mozliwo$¢ pelnego ,,zanurzenia si¢” w dzwigkowej materii utworu, tworzac niemal
hipnotyczny nastrdj, co szczeg6lnie mozna zaobserwowaé w otwierajacej czesci. Lafo z kolei,
cechuje si¢ nieco cigzszg artykulacjg lewej reki, jednak cato$¢ zachowuje spdjnosc i dramaturgie.
Jesien przykuwa uwage dhugimi, precyzyjnie ksztattowanymi dzwigkami oraz umiejetnym
wykorzystaniem harmonii do budowania napigcia. Saksofon brzmi tu wyjgtkowo ekspresyjnie,
zwlaszcza realizujac dlugie dZzwigki, ktére wzbogacaja emocjonalng warstwe utworu. Cykl wienczy
Zima, w ktorej wykonawcy - a zwlaszcza saksofonista - prezentuja najwyzszy poziom wirtuozerii.
Dzigki temu ostatnia cz¢$¢ nabiera dramatycznej intensywnosci i glebi, stanowigc godne
zwienczenie catego cyklu.

Ostatnim elementem dziela artystycznego jest Las cuatro estaciones portefias Astora Piazzolli w
opracowaniu na duet saksofonu i akordeonu. Transkrypcja bazuje na aranzacji orkiestrowej
autorstwa Leonida Desyatnikowa, ktora z kolei zostata przygotowana na podstawie oryginalnego
kwintetu Piazzolli. Mimo znacznie mniejszego aparatu instrumentalnego, wykonawcom udaje si¢
odda¢ bogactwo brzmieniowe oraz wirtuozeri¢. Zastosowany poglos rowniez zostat dopasowany do
charakteru utworu, tym razem jest on odrobing zmniejszony.

Interpretacji pierwszej czgsci, Primavera portefia jest na wskro$ oryginalna. Muzycy zdecydowali
si¢ na odrobing wolniejsze tempo (w pordwnaniu z innymi znanymi mi nagraniami), co musz¢

przyznaé, sprawdzito si¢ S$wietnie. W ramach prowadzenia swoich glosow, mozna

1 kukasz Brzezina - Transkrypcja wybranych Por Roku Antonio Vivaldiego, Astora Piazzolli i Maxa Richtera jako proces tworczy na
przykladzie zestawienia instrumentalnego: akordeon i saksofon s. 80
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zaobserwowaé spojne i zywe dialogowanie. W ostatniej fazie (juz w docelowym tempie) saksofon
prezentuje sie wyjgtkowo wyraziScie, natomiast okazjonalniec mozna odczu¢ niewielki niedosyt
brzmienia lewej reki akordeonu w og6lnym balansie dzwigkowym, co poruszalem we wczesniejszej
czg¢sci ninigjszej recenzji. Verano portefio, w moim przekonaniu to jedna z najmocniejszych pozycji
na plycie - wykonanie cechuje si¢ duzag swobodg interpretacyjng, zmiennoscia nastrojow i
calkowitym zrozumieniem narracji. Lukasz Brzezina wykazuje si¢ duza sprawnoscia i czujnoscig
wzgledem swojego partnera - pelni zréznicowane funkcje jak wypelnienia harmonicznego dla
solisty, rownorzgdnego partnera, a nickiedy wykonuje swoja partic w kontrze dla saksofonu.
Wspotpraca wykonawcow, ich $wiadomos$¢ formy sprawiaja, ze stuchacz angazuje si¢ emocjonalnie
w 10zZw0j muzycznej opowiesci. Otofio portefio przynosi wigksze rozlozenie akcentdw na partie
solowe obu instrumentoéw. Akordeon, oprocz funkcji akompaniujacej, zyskuje takze przestrzen na
bardziej rozbudowane solo, ukazujac swoj ekspresyjny potencjal. Rowniez saksofonista ma okazje¢
do prezentacji kadencji - co czyni z duzg swobodg i elegancja. Obaj instrumentali$ci prezentuja si¢
tutaj jako artys$ci znakomicie odnajdujacy si¢ zarowno w dialogu, jak i w indywidualnych
wypowiedziach muzycznych. Invierno Portefio to ostatnia czes$¢ cyklu, zbudowana z fragmentow o
skrajnym charakterze - wirtuozowskich (budujacych napigcie) oraz nasyconych ladunkiem
emocjonalnym (przynoszacym roztadowanic atmosfery). Konsekwentna i klarowna realizacja
formy przez wykonawcéw, zgodnie z wczesniejszymi czgdciami utworu, umozliwia stuchaczowi
pelne uczestnictwo w dramaturgii dziela.

W catym cyklu zauwazalny jest jednak gléwny podziat rol: saksofon zdecydowanie petni funkcje
narratora i solisty, natomiast akordeon - dzigki umiejgtnej grze faktura i barwa - tworzy warstwe
akompaniujgca, czesto weiclajac si¢ w role aparatu orkiestrowego. Efekt koncowy jest spdjny i
przekonujgcy - arty$ci nie tylko oddaja ducha muzyki Piazzolli, ale réwnicz nadaja jej
indywidualny, wyrazisty charakter.

Przedstawione kompozycje, oparte na oryginalnych opracowaniach autorstwa doktoranta, w jego
interpretacji oraz Jakuba Murasa, zastugujg na szczegoélne wyrdznienie. Muzycy prezentuja nie
tylko znakomite opanowanie warsztatu, lecz przede wszystkim glgbokie, dojrzale interpretacje. Ich
wykonania cechuje duza swiadomo$¢ artystyczna i precyzyjna realizacja zamystu tworczego.
Rezultatem jest sugestywna i przekonujaca wypowiedZz muzyczna. Przejrzysta konstrukcja partii
oraz §cisla wspolpraca miedzy wykonawcami nadajg nagraniu wyraz autorskiego i w petni

$wiadomego przekazu.
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Opis dziela artystycznego

Opis dzieta artystycznego zbudowany jest ze Wstepu, pieciu merytorycznych rozdziatdéw,
Zakonczenia, Bibliografii, tabeli oznaczen regestracji i spisu przyktadéw nutowych.

Rozdziat 1 prezentuje ,,Cykliczno$¢ pdr roku jako zrédlo inspiracji w muzyce, malarstwie,
literaturze i filmie”. Autor w interesujacy sposob opisuje jak tematyka dotyczaca por roku 1 ich
zmiennosci wplywata na poszczegdlne dziedziny sztuki z podzialem na sztuki wizualne, literaturg i
muzyke. Wskazywane sa przyktady pochodzace ze sztuki swiatowej i lokalnej - polskiej; zarowno
te historyczne jak i wspolczesne. Rozdziat ten $wiadczy o niezwykle poglebionej kwerendzie
Autora, w ktorej znalazly si¢ informacje w czgsci zupelnie mi nieznane. Ciesze si¢, ze w ramach
przygotowania niniejszej recenzji, miatlem mozliwos¢ pogiebi¢ swoja wiedzg w tym temacie.
Rozdziat II zatytulowany jest , Teoretyczne podstawy transkrypcji muzycznej”. Doktorant
przywoluje definicj¢ transkrypcji (za Encyklopedia PWN), a takze terminéw jej pokrewnych
(opracowanie, aranzacja, instrumentacja, adaptacja, intawoltacja, wyciag, parafraza oraz fantazja)
ze wskazaniem réznic pomigdzy nimi. W dalszych podrozdzialach omoéwiony jest proces
transkrypcji, jego wplyw na ostateczne brzmienie i zagadnienia dotyczace prawa autorskiego. W
ostatniej czgsci Rozdzialu IT Kandydat omawia znaczenie transkrypcji w kontekscie historycznym,
w ktoérym lapidarnie poruszone sg réwniez poczatki akordeonu - do czasow powstawia pierwszych,
oryginalnych utworéw na akordeon.

Kompozycja trzech kolejnych merytorycznych rozdzialéw oparta jest na tych samych zatozeniach
konstrukcyjnych, powtarzajacych si¢ w kazdym z nich. Autor rozpoczyna od charakterystyki oraz
przedstawienia okoliczno$ci powstania omawianego dzieta, nastgpnie przechodzi do jego
szczegblowego omowienia przeprowadzonego przez siebie procesu transkrypcji. Opis ten jest
rzetelny i interesujacy, dzigki czemu czytelnik ma mozliwo$¢ wniknigcia w tok myslenia
Doktoranta i zrozumienia motywacji stojacych za dokonanymi wyborami interpretacyjnymi. Za
wyjatkiem kilku przykladow, sa to rozwigzania, ktore okazaly si¢ w ostatecznosci skuteczne i
pozytywne. Jako, ze praca doktorska poswigcona jest tematyce badawczej, chetnie dowiedziatbym
si¢ rowniez o wigkszej ilosci eksperymentow (takze tych nieudanych) i dlaczego pewne
rozwigzania nie sprawdzily si¢ w sali préb lub na scenie.

Rozdzialy III-V oceniam wysoko, niemniej pewne kwestie budzg moje zastrzezenia. W tytule pracy
przyjeto kolejnos¢ twércow: Antonio Vivaldi, Astor Piazzolla, Max Richter. Tymczasem zarowno w
opisie dzieta artystycznego, jak i w samym dziele artystycznym, porzadek ten zostal zmieniony -

centralna pozycj¢ zajmuje Max Richter, natomiast cykl Astora Piazzolli umieszczony zostal na
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konicu. W czesci analitycznej Autor postuguje si¢ wylacznie przyktadami nutowymi pochodzacymi
z oryginalnych kompozycji. Choé¢ sposob argumentacji i opis procesu tworczego sa wnikliwe i
pozwalaja zrozumiel przyjete rozwigzania artystyczne, w mojej opinii brakuje przyktadow
nutowych wiasnych opracowafi Doktoranta, sporzadzonych w edytorze nutowym. Ich obecnosé
znaczaco podniostaby jakos¢ tekstu i umozliwitaby pelniejsze zrozumienie opisywanych decyzji
transkrypcyjnych.

Istotnym bledem merytorycznym, powtarzajacym si¢ wiclokrotnie w tekscie, jest nieprawidlowe
okreslanie jednego z regestrow lewej reki jako ,,podwojnego rejestru szesnastostopowego”. W
mojej ocenie, Autor ma na mysli podwojny regestr o§miostopowy, ktéry jest powszechny w
wigkszosci wspoltczesnie budowanych akordeondow. W przeciwnym razie nalezaloby przyjaé, ze
instrument bytby akustycznie zdolny do wydobycia dzwigkdéw z oktawy subkontra, co w przypadku
akordeonu koncertowego nie znajduje potwierdzenia.

Niektore informacje w tekscie mogtyby zostaé pominiete. Praca doktorska skierowana jest do
osoby, ktora posiada odpowiednig wiedze i ma wystarczajgce informacje do zrozumienia dysertacji,
stad uwazam fragmenty wyjasniajace, ze akordeon posiada jeden miech lub omoéwienie techniki
bellow shake za zbedne.

Strona edycyjna opisu dziela artystycznego stoi na wysokim poziomie. W tekscie znajduja sig
kosmetyczne bledy edycyjne, interpunkcyjne, sktadniowe, ktére nie wplywaja jednak na jako$¢
pracy.

W spisie regestrow wskazane sg wylacznie regestry z manuatu dyskantowego. Brakuje regestrow z
manuatu lewej rgki - te rowniez moglyby zostaé zapisane graficznie za pomocy tréjkatow (lub

prostokatow) jak stosuje si¢ obecnie w notacji muzycznej.

Konkluzja

Przedstawione dzieto artystyczne i jego opis stanowia tworczy wkiad w rozwoj dyscypliny, ktorg
reprezentuje Kandydat. Proces transkrypcji jest niezwykle istotny w codziennej dziatalnosci
akordeonistéw, w opisanej powyzej pracy, zostal on zaprezentowany na podstawie ciekawych i
istotnych przykladow. Dzieto artystyczne prezentuje bardzo wysoki poziom, $wiadczacy o
dojrzatosci 1 $wiadomosci artystycznej Doktoranta. Mimo pewnych niedociagniec, praca pisemna
réwniez reprezentuje wysoki poziom i stanowi wartosciowy wklad w rozwoj wiedzy w dyscyplinie

artystycznej. W zwigzku z powyzszym wnosz¢ o dopuszczenie Doktoranta do publicznej obrony
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rozprawy doktorskiej. Praca spelnia wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 .

- Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.)

PODPIS ZAUFANY

RAFAL ZBIGNIEW
tuc

15.06.2025 15:32:49 [GMT+2]
Dokumert podpisany elektronicznie

podpisem 2aufanym
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