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Ogolna charakterystyka rozprawy doktorskiej

We wrzesniu 2021 roku, w Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim w Olsztynie odbyta
si¢  50. Konferencja Muzykologiczna Zwiazku Kompozytorow Polskich
o znaczacym tytule ,Muzyka kobiet. Kobiety w muzyce”. Jej poklosiem stala si¢
wieloautorska monografia pod redakcja llony Dulisz i Joanny Schiller-Rydzewskiej
(Muzyka kobiet. Kobiety w muzyce, Olsztyn 2024), w ktérej wstgpie czytamy:
~Obecno$¢ Kkobiet w muzyce (a czg¢sto ich nieobecnosé) pozostaje wazkim
zagadnieniem wobec wyzwanh wspdlczesnosci. Bezsprzeczny rozwdj badan
z zakresu Gender Studies pozwala poddaé reinterpretacji drugoplanowo$¢ kobiecych
dokonan oraz wskaza¢ ich znaczacg pozycj¢ we wszystkich obszarach kultury
muzycznej. Ksigzka [...] stanowi przyczynek do badan nad kulturg muzyczng kreowana
przez kobiety. Jej szerokie spektrum tematyczne dotyczy tworczosci, wykonawstwa,
recepcji, pedagogiki, a takze refleksji o muzyce, zarbwno w wymiarze przeszlym, jak
i wspolczesnym”. Gdy rozstawaliSmy si¢ jesienia 2021 roku w Olsztynie,
odczuwali$my, ze podjety temat z pewnoscig nie zostal wyczerpany, ze nie tylko moze,

ale powinien by¢ kontynuowany i poglebiany.

Szczegdlng odpowiedzig na aktualno$é poruszanych wowczas zagadnien stala si¢ praca
doktorska Pani mgr Magdaleny Bialeckiej Odcienie nieobecnosci kompozytorek
w historii muzyki od XVI do XIX wieku. Pobiezna lektura tematu moze sugerowac,
iz rozwazania Doktorantki skupia si¢ na zyciu i tworczosci grupy tworczyn, ktérych
aktywnos$¢ przypadata w okreslonej czesci dipazonu znaczonego granicami poczatku
XVI i konca XIX wieku. Podjete w pracy zagadnienia sa jednak znacznie
powazniejsze, zlozone; doprecyzowane zostaly we wstgpie rozprawy: ,Pilniejsze
od skoncentrowania si¢ na samych nieodkrytych lub zapomnianych tworczyniach jawilo
si¢ okreslenie przyczyn ich nieobecnos$ci w historii muzyki oraz
prze$ledzenie procesdow ich zapominania [rozstrzelenie — BMK]” (s. 6).
Powstajgce na przestrzeni czterech stuleci utwory muzyczne i ich warto$¢ stanowia
zatem jedynie dopelnienie szerokiego zakresu poruszonych przez Doktorantke
probleméw zogniskowanych wokét nieobecnosci kompozytorek, rozpatrywanej
z perspektywy wspdlczesnego badacza kultury muzycznej. Przedlozone do recenzji
wnikliwe studium mialo takze na celu podwazenie (a w niektérzych przypadkach —
oslabienie) szeregu krzywdzacych stereotypow na temat ‘kobiecego myslenia’ oraz

‘kobiecego charakteru’ sztuki.



Podjecie tak wieloaspektowego problemu badawczego wymagalo zaréwno krytycznej
lektury obszernej literatury przedmiotu (acz zabraklo w wykazie istotnej z punktu
widzenia zainteresowan Doktorantki monografii Anety Markuszewskiej Kompozytorki i
patronki muzyki z XVII i XVIII wieku z 2017 roku), jak 1 przeprowadzenia szeregu
kwerend, by rozwazane w kolejnych fragmentach pracy zagadnienia zilustrowaé
stosownymi danymi i przyktadami dziet muzycznych, egzemplifikujacych — na zasadzie
pars pro toto — analizowane zjawiska kulturowe. Autorka, jak deklaruje na s. 9
rozprawy, wsparfa si¢ szeregiem materialoéw zrédlowych — artykulami i recenzjami
prasowymi, korespondencja artystek, ich notatkami i dokumentami a takze partyturami.
W celu ukazania zjawiska uobecniania dziatalnosci kompozytorek odwolywata sie

réwniez do zZrédel posrednich, m.in. wzmianek w pismach teoretycznych.

W rezultacie dziatan podjgtych przez Doktorantke powstala istotna praca, zar6wno
przyblizajaca $rodowisko komponujagcych kobiet, jak 1 odnoszaca sie¢ do
ogdlnohumanistycznych probleméw okreslanych metaforycznie jako ‘biate plamy’ badz
terra incognita — zagadnien przemilczanych badz niewyjasnionych w stopniu

dostatecznym.

Struktura, narzedzia i jezyk pracy

Rozprawa Pani mgr Magdaleny Bialeckiej jest obszerna — jej zasadnicza cz¢$¢ liczy
ponad 250 stron; uzupelniaja ja wykaz literatury przedmiotu (11 stron) oraz spisy:
przykiadéw muzycznych i ilustracji (facznie 3 strony). Tres¢ pracy dopelnia ikonografia

oraz 58 wplecionych w narracje przyktadéw nutowych.

Uklad dysertacji jest czytelny i przemyslany. Zasadnicza jej czgs$¢ stanowi pigé,
odpowiadajacych przyjetej koncepcji badawczej, rozdziatéw (1. Wypracowana metoda
badan, 2. Nieobecnosé, 3. Skrytosé, 4. Uobecnienie, 5. Perspektywy uobecniania)

ujetych w klasyczne ramy Wstepu 1 Podsumowania.

Cho¢ najczesciej kwestie metodyczne stanowig jedno z zagadnien omawianych
w rozdziale wprowadzajacym, sformulowana na potrzeby niniejszej pracy autorska
metoda badawcza, odwolujgca si¢ do perspektyw semantycznych i ontologicznych,
opartych o zalozenia filozofii Martina Heideggera, Jacquesa Derridy i Barbary Skargi,

wymagala przedstawienia szerokiego kontekstu interdyscyplinarnego i stlusznie zostala



przez Doktorantk¢ wyabstrahowana, zyskujac status odrebnego rozdziatu. Wraz
z omodwieniem zagadnien ‘obecnosci potencjalnej’, ‘nicosci’  (zestawianej
Z nieobecnoscig) oraz ‘teorii §ladowosci’, a takze nawigzaniem do terminéw ‘kanon
muzyczny’, ‘pamie¢ zbiorowa’ i ‘gender studies’, nie tylko objasniono zalozenia
nowego narz¢dzia umozliwiajgcego badanie odcieni nieobecnosci twoérczyn, ale tez
przedstawiono potencjalne mozliwosci jego zastosowania w historii muzyki.
Rozwazania poczynione w rozdziale pierwszym pozwolily wyznaczy¢ trzy kategorie
okreslajgce zakresy kolejnych czesci pracy: nieobecnosé, skrytosé i uobecnienie,
odnoszace sie do niewystarczajacego funkcjonowania, a w konsekwencji -

niedostatecznego utrwalenia w dyskursie muzykologicznym komponujacych kobiet.

W rozdziale drugim, obok analizy zalozen teoretyczno-muzycznych nieobecnosci,
scharakteryzowano jej dwie odmiany (immanentng i transcendentng) oraz
poddano krytyce przedstawione w oparciu o zrédla posrednie funkcjonujgce od
starozytnosci koncepcje dualizmu plciowego w muzyce 1 ich manifestowanie si¢
w rdznorodnych tekstach kultury (m.in. z zakresu psychologii, socjologii, antropologii,

literaturoznawstwa i muzykologii) poswigconych twdrczosci kompozytorek.

Tres¢ kolejnego rozdziatu zogniskowana zostala wokol kategorii skrytosci
(pierwotnej i wtornej). Pretekstem do podjgcia rozwazan nad biografiami twoérczyn
(w tym biografiami przerwanymi) oraz analizami i interpretacjami wybranych dziet
muzycznych stala si¢ wnikliwa lektura pism filozoféow odnoszacych si¢ do
bagatelizowania i ignorowania kobiet oraz deprecjonowania podejmowanych przez nie
aktywno$ci. Skutkiem wszechobecnosci podobnych sadéw, a takze ich
usankcjonowania zapisami wprowadzonego w 1804 roku Kodeksu Napoleona,
powszechne stalo si¢ nie tylko ograniczenie praw kobiet, ale i czeste lekcewazenie ich
wrazliwosci artystycznej oraz jej emanacji. Egzemplifikacja takiej postawy jest cho¢by
list Abrahama Mendelssohna skierowany do corki Fanny w lipcu 1820 roku, kiedy
z pozycji zatroskanego ojca poczal tepic jej artystyczne aspiracje: ,,To, co [...] napisatas
o swoich zajeciach muzycznych w odniesieniu i w poréwnaniu do Feliksa, bylo [...]
wlasciwie pomyslane i wyrazone. Muzyka moze staé si¢ jego profesja, podczas
gdy dla Ciebie moze i musi byé¢ jedynie ozdobg, nigdy podstawa twojego
bytu i dziatania. [...] Tobie zashig przysparza to, ze zawsze wykazywalas si¢ dobra
i rozsadna postawg w tych sprawach; Twoja rados¢ z pochwal, jakie on zyskuje

dowodzi, ze i Ty na jego miejscu moglabys cieszy¢ si¢ podobnym uznaniem. Pozostan
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[...] w zgodzie z tym uczuciem, postepuj nadal jak dotad [...] i nie prébuj
inaczej. Bo to wlasnie jest kobiece, a tylko to, co jest prawdziwie kobiece,
jest ozdobg twojej pici [rozstrzelenia — BMK]” (R. Larry Todd, Fanny Hensel.
The other Mendelssohn, Nowy Jork 2010, s. 48). Dziwi mnie, ze powolujac si¢ na t¢
monografi¢ Doktorantka nie zdecydowata si¢ przytoczy¢ na poparcie swych jak
najbardziej uzasadnionych tez i spostrzezen tak zdecydowanej i dosadnej wypowiedzi
Abrahama Mendelssohna.

Panoramg dla prezentacji réznorodnych przykladow skrytosci stata si¢ charakterystyka
atmosfery akademii i sierocincow Wenecji, Wiednia doby klasycyzmu, mieszczanskich
salonéw muzycznych, konserwatoriow, a takze tajnych stowarzyszen. Na tle rozwazan
o mozliwosciach artystycznego rozwoju kobiet (a takze przeszkodach i ograniczeniach
takiego rozwoju) ukazane =zostaly biografie kompozytorek (m. in. Fanny
Arthur Robinson, ksi¢znej Anny Amalii, Jane Mary Guest i Marianne Martinez) oraz
omdéwione wybrane utwory: Faust et Héléne Lili Boulanger (1913 - sicl),
Sonata fis-moll Héléne de Montgeroult, Sekstet c-moll Louise Farrenc, Ulisse in
Campania Marii Teresy Agnesi Pinotti oraz Talestri, Regina delle Amazzoni Marii

Antoniny Walpurgis.

Immanentne i transcendentne Zrédla uobecniania staly si¢ przedmiotem
refleksji zawartych w czwartym rozdziale pracy. Autorka przedstawila w nim szereg
zagadnien, od trudnos$ci z identyfikacja i potencjalnymi mozliwosciami odtworzenia
nazwisk kompozytorek dziatajacych w kregach zakonnych, przez ukazanie
kulturotworczego oddzialywania s$rodowisk dworskich po wskazanie okreséw
w dziejach kultury, kiedy dziatalnosé kobiet traktowana byla z szacunkiem i uznaniem.
Pomimo czgstej obecnosei tworczosci kompozytorek w swiadomosci i dyskursie tych
okreséw w pewnym momencie ich aktywno$¢ i spuscizna przestala funkcjonowaé
w kulturze. W zwigzku z poczynionymi obserwacjami Doktorantka zdecydowata si¢
takze przyjrze¢ zjawiskom uobecniania spuscizny kompozytorek, w tym uobecniania
negatywnego. Zilustrowaniu kolejnych tez postuzyly analizy: Il Symfonii Louise
Farrenc, Morte — Che Voi Maddaleny Casulany, madrygaléw i motetéw Vittorii Aleotti

oraz utworéw Elisabeth Jacquet de la Guerre 1 Marii Theresii von Paradis.

Ostatni rozdziat pracy stanowi kontynuacje (i rozwinigcie) rozwazan nad uobecnianiem

sladow kompozytorek. Pani mgr Magdalena Bialecka odnosi si¢ w nim do



konsekwencji podjecia dzialan majacych na celu przywrécenie do
Swiadomosci spotecznej i dyskursu naukowego twoérczyn oraz ich
dorobku. Zwraca jednoczesnie uwage na potencjalne niebezpieczenistwa roztaczajace
si¢ przed naukowcami zwigzane z przyjeciem okreslonych, pozornie sprzyjajacych
podejmowaniu prowadzonych badan, perspektyw i paradygmatow. llustracjg tych
zjawisk sa kompozycje Fanny Mendelssohn, Sybilli von Wiirttemberg, Hortensji de
Beauharnais, Elzbiety I Tudor, Marii Szymanowskiej, Clary Schumann a takze

supozycje zwigzane z tworczosciag Anny Boleyn.

Doktorantka wykazala, ze rownolegle ze swiatem kompozytoréw w kulturze muzycznej
z powodzeniem funkcjonowaly kompozytorki, ktérych utwory byly publikowane,
wykonywane oraz bardzo czgsto pozytywnie przyjmowane przez krytyke. Ukazujac
dziela réznych epok zwrdcita uwage na fakt, ze muzyka tworzona przez kobiety
reprezentowala warto$¢ podobng do utwordw pisanych przez kompozytoréw i tozsame
z nimi cechy stylistyczne. Winigc sankcjonowane prawem podleganie kobiet kurateli
mezczyzn oraz panujacy w poszezegdlnych okresach $wiatopoglad udowodnila, ze
tworczynie nie byly nieobecne w kulturze, lecz jedynie niewystarczajaco zostala ich

dzialalnos$¢ utrwalona, a z pewnoscia w sposob niedostateczny uobecniona.

Opisujac te zagadnienia Autorka siggnela po metafory i w sposob $mialy sformulowala
porownania, odwolujac si¢ najczesciej do terminologii zwiazane] ze sztukami
wizualnymi, szczegOlnic do gry s$wiatla i cienia na plaszczyznie: ,Podobnie jak
w koncepcjach Heideggera [przeswity bytu — BMK] i Brach-Czainy [szczeliny istnienia
— BMK], tak i w przypadku prezentowanej tutaj koncepcji odcieni nieobecnosci
kluczowa w strukturze Dasein okaze sie gradacja S$wiatla i ciemnosci,
stopniowy pochdéd cieni pomigedzy najglebsza czernia a ol$niewajaca
biela, poprzez wszystkie barwy posrednie [rozstrzelenia — BMK]. Aby dojs¢ do
prawdy, w postaci nieprzeslonigtej obecnosci w pelnej wyrazistosci swojego $ladu,
nalezy odwaznie zanurzy¢ si¢ w to, co cieniste, nieznane, nowe, i z powodu tych cech
przejmujace niepokojem. Dopiero wtedy zaczng wynurza¢ si¢ z pomroku refleksy
$wiatla niczym blady odblask Ksi¢zyca, przechodzace stopniowo w coraz bardziej
skonkretyzowane przeswity, az w koncu przynajmniej ta cz¢$¢ $wiatla, ktora nie zgasita
jeszcze bezpowrotnie, ukaze si¢ w swojej istocie, niczym Slonice, uzyczajace
Ksigzycowi tylko niewielkiej czgsci swojego blasku. Pomi¢dzy intensywnoscia Swiatta

tych dwoch cial niebieskich sytuowalyby sie wszystkie odcienie nieobecnosci
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kompozytorek™ (s. 22). Doktorantka zwraca uwage na kategori¢ S$wiatlocienia,
przyrownuje momenty uobecniania kompozytorek do s$wiatla wylaniajgcego si¢
z ciemnosci: ,$wiatlocien nieobecnosci rozpoczyna si¢ od catkowitej ciemnosci, by
stopniowo dazyé w strone $wiatla” (s. 238). Swiatlocien kojarzony jest w sposob
szczegolny z dzielami Leonarda da Vinci, mistrza, ktéry wyzyskal te technike
upowszechniajac ja w malarstwie europejskim. W odniesieniu do charakteru
analizowanych zjawisk oraz szczegdlnie drugiego z przywolanych fragmentéw pracy
Pani Magdaleny Bialeckiej nasuwaja mi si¢ bardziej skojarzenia z obrazami Caravaggia
(Grajgcy w karty, Dawid i Goliat, Ziozenie do grobu, Sciecie $w. Jana etc.)
i Rembrandta (Swiety Pawel w wigzieniu, Dawid grajgcy na harfie Saulowi, Prorokini
Anna, Straz nocna etc.). Stad punktu odniesienia szukatlabym w specyficznej odmianie
$wiatlocienia — tenebryzmie, w ktorym postaci i ksztalty wylaniajg si¢ z mrocznego tla,
z tzw. umownej ciemnosci. Trudno mi wyrokowa¢ o tym, czy wspominajgc
o $wiatlocieniu Doktorantka miata na wzgledzie jego rézne warianty, w tym tenebryzm,
czy raczej skupiala swa uwage jedynie na kwestii r6znicowania nat¢zenia swiatla.
Sadzg, ze warto byloby =zastanowi¢ si¢ nad ewentualng przydatnoscig tego

rozgraniczenia w badaniach odcieni nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki.

Nie jest to jedyna kwestia budzaca pytania badZ watpliwosci w odniesieniu do
przedlozonej rozprawy. Na s. 9 Autorka wyjasnia dobér empirii pracy: ,,.Szukatam
przede wszystkim wielkich form symfonicznych i operowych napisanych przez
kompozytorki. Motywacje do takiego kierunku kwerendy stanowilo dazenie do
ukazania tworczyn XVI-XIX [wieku — BMK] z mniej znanej strony”. Cho¢ w dalszym
toku wywodu pojawia si¢ nawiazanie do kunsztu polifonicznego, wpisujacego sie¢
w cechy XVI-wiecznego jezyka muzycznego, zastanawia mnie, jakiego typu symfoniki

i dziet dramatycznych poszukiwata Doktorantka w XVI wieku?

Charakteryzujac piesni Lluisy Casagemas (s. 50 i dalsze) Pani Magdalena Bialecka
zestawia jedna z nich z arig Musetty z Cyganerii Giacoma Pucciniego (1896), opisujac
pokrewiefistwa w melice i rytmice obu utworéw. Wydaje si¢, ze tak szczegbdlowe
i drobiazgowe opisy tresci zamieszczonych przykladéw muzycznych (,,Model
rytmiczny partii wokalnej, w ktérym po trzech dhugich wartosciach nastgpuja 6semki
rozpoczgte w polowie miary taktu, jest tozsamy z zastosowanym przez Giacomo
Pucciniego [...]. W melodii tych dwoch utworéw réwniez uwidaczniajg si¢

podobienstwa. Pierwsze trzy dZzwigki przyjmuja kierunek descedentalny w sekundach
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i tercjach, natomiast 6semki cyrkuluja na opadajacych i wznoszacych sekundach™ itd.,
s. 50) nie bylyby konieczne w przypadku zestawienia obu fragmentéw muzycznych
w tablice synoptyczng. Pytania rodzg takze uwagi Autorki odnoszace si¢ do okreslenia
czasu powstania kompozycji. We wprowadzeniu do tego podrozdziatu czytamy: ,,Jedng
z kompozycji, ktora ukazuje specyfike Katalonii lat dwudziestych XX wieku, jest piesn
Es mi nina tan bonita autorstwa Lluisy Casagemas” (s. 50), po czym na s. 52 pojawia
sie passus: ,,ROwniez w partii fortepianu zauwazalne sa inspiracje opera Giacomo
Pucciniego, niespelna pieédziesiat lat starsza od kompozycji napisanej u schylku zycia
kompozytorki”. Pomijam kwesti¢ powtérzen (kompozycji / kompozytorki), do ktdrej
jeszcze powrdce, natomiast trudno mi rozstrzygna¢ o jakich pi¢édziesigciu latach
roznicy pisze Doktorantka — Cyganeria datowana jest na rok 1896, pomiedzy latami

dwudziestymi XX wieku mija co najwyzej ¢wier¢ wieku.

Na s. 55 przywolane zostaly opinie Saint-Sa&nsa na temat symfonii pisanych przez
Auguste Mari¢ Holmeés (postugujacej si¢ na pewnym etapie kariery pseudonimem
Hermann Zenta). Nie tylko nazwisko kompozytorki pojawia si¢ na tej stronie w ré6znych
formach (Homes, Holmes; zreszta nie jest to jedyne nazwisko wynotowane w pracy
z bledem — podobne uwagi odnie$¢ mozna takze do nazwisk innych tworczyn,
w szczegdlnosci Maddaleny Casulany, ktéra niemal w calej pracy funkcjonuje jako
Casualana, por. s. 5, 12, 163, 180, 192, 194, 195, 203, 249, 260), ale i w jej
pseudonimie pojawil sie blagd (Herman). Ponadto, pomimo kontynuacji rozwazan
odnoszgcych sie¢ do oceny Saint-Saénsa, nagle pojawia si¢ nazwisko zupetnie innej
kompozytorki: ,,Podczas gdy Saint-Saéns zarzucal kompozycjom Smyth nadmierng
mesko$¢”. Dodajmy, ze postaé Ethel Smyth przywolana zostanie dopiero w kolejnym

akapicie.

Charakteryzujac twoérczo$¢ kompozytorek renesansowych Doktorantka nadmienia:
,Wynikato ono z ogdlnej sytuacji kobiet, ktore w tej epoce zyskaly na znaczeniu
i autonomii. Stalo si¢ to za sprawg filozofii oswieceniowej i zwigzanych z nig
przemian spolecznych, ideologicznych oraz ustrojowych” (s. 162). Chciatabym
dowiedzieé sig, o jakiego typu oswieceniowg filozofi¢ w renesansie chodzilo Pani

Bialeckie;j.

Lekture pracy z pewnoscia utrudnia takze brak ujawnienia lat zycia kompozytorek.

Oczywiscie nie w kazdym przypadku byloby to niezbgdne (cho¢ nalezaloby



z pewnoscig wprowadzi¢ te dane konsekwentnie w tresci pracy badZz w czesci
dokumentacyjnej), gdyz Autorka potrafita wspaniale zarysowaé kontekst dziatalnosci
tworczyn, jak np. w rozdziale Skryfos¢ w wyniku negatywnego wuobecnienia...:
»Przyczyna skrytosci zlokalizowana w braku zrédet dotyczy réwniez tworczosci Jane
Mary Guest. Ta angielska kompozytorka obracata si¢ w elitarnym sSrodowisku
europejskich kompozytoréw; jednym z jej pierwszych nauczycieli byt Johann Christian
Bach, znala si¢ réwniez z Josephem Haydnem, przed ktorym w latach
dziewig¢édziesigtych XVIII-tego wieku zagrala prywatny koncert improwizacji na
zadany przez niego temat. Jednak mimo jej popularnosci zaréwno
za zycia, jak i przez pewien czas po S$mierci, Zywa pami¢¢ o niej nie dotrwala do
wieku XX” (s. 142). Brak wskazanych powyzej danych sklonit mnie do ich
poszukiwania i okazalo si¢, ze w pracy zatytulowanej Odcienie nieobecnosci
kompozytorek w historii muzyki od XVI do XIX wieku nie tylko pie$n Lluisy Casagemas
ale i kantata Lili Boulanger wymykaja si¢ zakresowi czasowemu przyj¢temu przez

Autorke.

Watpliwosci budzi ponadto opis i wyglad niektorych przykladéw muzycznych — imiona
i nazwiska kompozytorek zapisane sa z bledami (s. 101-103, 194-195), niewlasciwie
podane sa numery taktow (przykilad 10, 19, 20, 21), z kolei przyklady 14-22 nie
odnosza sig, jak zostalo to opisane, do Nonetu Es-dur tylko Sekstetu c-moll Louise
Farrenc. Z kolei najséwiezsze przyktady muzyczne (z publikacji wydanej w 1994 roku)
wygladaja najmniej estetycznie ze wszystkich ikonografii zamieszczonych w pracy

(s. 174-177).

Wiekszo$¢ cytatdw z obcojezycznych zrodet Autorka tlumaczyla samodzielnie, co
zaznaczyla we wstepie. Zastanawia tym samym powtarzanie tej informacji przy kazdym
cytacie w danych bibliograficznych. Poza tym niektére z thimaczefi budza watpliwosci,
dla przykladu: ,stara sztuka wydaje si¢ doskonalsza, bardziej racjonalna, bardziej
stosowna, swobodniejsza, prostsza 1 prostsza” [,.simple, and plainer” — s. 43;
wprowadzenie zrodla tego cytatu réwniez budzi zastrzezenia: ,,Cyt. za: Cy. za: Suzanne
G. Cusick,”], czy: ,,To wlasnie jej talenty jako pianistki zaowocowaly tym, ze zostala
pierwsza kobieta w Irlandii, w istocie pierwsza osoba, ktéra przedstawita pomyst
Liszta dotyczacy motywu angazujacego pojedynczy wykonawca dajacy

caly koncert” [,It was her talents as a pianist that resulted in her being the first



woman in Ireland, indeed the first person, to introduce Liszt's idea of the recital

involving a single performer giving a complete concert” —s. 212].

Doktorantka nie ustrzegla si¢, niestety, niezrgcznosci stylistycznych, literéwek
i powtdrzen, niekonsekwencji w redagowaniu przypiséw; cze$¢ z nich z pewnoscig
wynika z tempa nanoszenia ostatnich korekt (np.: ,,Zostanie wyjasnione, w jaki sposéb
mozna te metode stosowaé¢ biatych plam w historii muzyki”, s. 10; ,jak istotny
w tworczosci kobiet byé fakt”, s. 114), inne to bledy, jak np. zapis nazwiska Gershwin
(,,Gerschwin”, s. 53), Auenbrugger (,,Augenbrugger”, s. 124, 125), Cyz (,,Czyz”,
s. 213), von Goethe (,der Goethe”, s. 235). W tekscie pojawilo si¢ takze sporo
powtorzen: (np. ,jednak nie wydaje si¢ to jednak zasadne”, s. 40; ,,Gloryfikowana
w romantyzmie postawa refleksyjnego, zywiolowego artysty to w rzeczywistosci
odzwierciedlenie nasilenia cech takich jak wysoki poziom niezadowolenia, strachu
i zlosci, polaczonego =z wysokim poziomem aktywnosci i towarzyskosci,
dzieki ktorym owe silne emocje mogg si¢ uzewnetrzni¢ i odnalezé rezonans spoleczny.
Skoro duch epoki sprzyjal temperamentowi, ktory w wigkszosci przejawiany byl przez
kobiety, dlaczego przewazajaca liczba kompozytoréw z tego okresu, ktdrzy s
powszechnie znani, nie posiadajg plci zenskiej? Co wiecej — dlaczego XIX-wieczne
kompozytorki, ktére zostaly zapamigtane, nie stanowig nawet ulamka liczby
gloryfikowanych kompozytoréw z tego stulecia?”, s. 62; , kompozytorka tak czy inaczej

nic komponowalaby dalej, skoro tak zostala uwarunkowana i czynnik hamujacy jej

continuum istnienia jako kompozytorki tkwi w niej samej”, s. 117). Warto takze
wyjasni¢, jakie znaczenie mialo zderzenie nazwiska Friedy Kahlo i Olgi Boznanskiej

(s. 240).

Konkluzja

Wskazane watpliwosci, pytania oraz zaznaczone uchybienia w sposdb zasadniczy nie
wplywaja na wysoka ocene pracy. Podjecie badan nad tworczoscia muzyczng kobiet,
a w szczegélnosci stworzenie systemu teoretycznego shuzacego tym badaniom
i szerokim interdyscyplinarnym rozwazaniom zashiguja na szczegdlne docenienie.
Przedlozona do recenzji praca doktorska Pani mgr Magdaleny Bialeckiej stanowi

oryginalne rozwigzanie problemu nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki, a jej
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Autorka nie tylko wykazala si¢ wiedzg teoretyczng ale takze umiejgtnoscia

samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;.

Reasumujgc, praca doktorska Odcienie nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki
od XVI do XIX wieku spelnia wymogi sformutlowane w art. 187 ustgp 1 i 2 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742
z pdzn. zm.). Biorac pod uwage walory i osiagni¢cia naukowe rozprawy wnioskuje
o dopuszczenie Pani mgr Magdaleny Bialeckiej do dalszych etapéw postgpowania

w sprawie nadania stopnia doktora.
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