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RECENZIA

rozprawy doktorskiej pani magister sztuki Magdaleny Biateckiej
Odcienie nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki od XVI do XIX wieku

Historia muzyki jest jedng z wielu nici w gestej fakturze historii ludzkosci, utkanej
z niezliczonych réznorodnych splotéw wydarzen, ciggdw zaleznosci, wzajemnych wptywow,
zwigzkow, zaskakujgcych zwrotéw akcji czy konsekwentnych progresji i powtdrzen
rozgrywajacych sie na czesto odleglych od siebie obszarach. Zmiany klimatyczne, odkrycia
geograficzne, wytyczanie szlakéw handlowych, wydobycie cennych surowcéw, wynalazki
w coraz bardziej wyspecjalizowanych gateziach nauk, przemiany ekonomiczne i spoteczne,
wojny, rewolucje, upadki i powstawanie nowych wiadz i ustrojéw. Owa wielowatkowosc
i zZtozono$¢ procesdw i zdarzen uzupetniajg zmienne doktryny religijne i nurty filozoficzne,
schematy zachowan i skodyfikowane oczekiwania wzgledem grupy i jednostki oraz réznice
$wiatopogladowe w zakresie postrzegania spotecznych rél pici. W pierwszej pofowie
XX wieku obowiazujace w tym wzgledzie przekonania zrewidowaty obie ogdlnoswiatowe
wojny z dotychczas niespotykang skalg zaangazowania i ofiar takze wérdd ludnosci cywilnej —
zarébwno kobiet, jak i meiczyzn. Po roku 1945 sytuacja spoteczeristw industrialnych,
wspomagana narastajacymi réznorodnymi ruchami politycznymi i spotecznymi — w tym
nurtem feministycznym, coraz czesciej prowokowata do stawiania pytan o réwnosc pici
i udziat kobiet w sferze publicznej, a zagadnienie obecnosci kobiet w nauce i sztuce stato sig
rozlegtym polem badar — zaréwno w perspektywie wspoéfczesnej, jak i historycznej.

Przykladem wpisujacym sie w eksploracje kobiecej dziatalnosci w muzyce jest
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w historii muzyki od XVI do XIX wieku. Zakres badan Autorka ograniczyta obszarem i ramami
czasowymi, stusznie argumentujgc, Ze anonimowe autorstwo utworéw muzycznych
w wiekach wczeéniejszych moie podwazyé wiarygodnos$é rezultatédw badan, natomiast
z drugiej strony — wiek XX i pierwsze dekady XX! stulecia zostaty juz objete wieloma
dogtebnymi analizami i studiami. Jednoczesnie zaweienie obszaru geograficznego jest
réwniez zrozumiate — muzyka europejska z tego okresu ze wzgledu na aspekt ilosciowy jest
najbardziej reprezentatywna dla prowadzonych przez autorke badan, cho¢ ona sama
zastrzega, Ze docelowym, rzeczywistym ,(..) zakresem czasowym (..) badan jest
wspotczesnosé, geograficznym zas — abstrakcyjna przestrzen historii muzyki”®.

Doktorantka szukajgc przyczyn pomijania dokonan tworczych kobiet, siega do
uwarunkowan kulturowych budowanych od starozytnosci i poglebianych przez kolejne
stulecia — okolicznosci, ktére wykreowaty swiat konstruowany, opisywany i objasniany przez
mezczyzn. Jednoczesnie zwraca uwage na wieloptaszczyznowosé, niejednorodnosé
i ztozonoéé podejmowanej problematyki, odwotujgc sie do wielu obszaréw nauki i sztuki.
Autorka zakre$la szeroki horyzont historyczny, diagnozujac przyczyne kulturowych réznic
w — majacym swe irédto w starozytnosci — dualizmie pierwiastkow zenskiego i meskiego
(ktére porzgdkowaty miedzy innymi skale muzyczne), przywotujac jednoczesnie wspétczesne
badania archeologiczne i antropologiczne, przeczace powstatym podiniej stereotypom.
Analizujac przyktady kobiecych postaw twérczych Pani Magdalena Biatecka przytacza
wybrane teorie z zakresu filozofii, religii i prawa, ale tez odwotuje sie do bardziej
wspotczesnych dyscyplin naukowych: neurobiologii, medycyny, lingwistyki,
literaturoznawstwa oraz okreslonych specjalnosci z obszaru psychologii — w tym do kwestii
fizjologii mdézgu, procesow percepcji i kreacji, a nawet modeli temperamentu wtasciwego
tworcom oraz zjawiska androgynicznosci. Szeroko omawia réwniez nurt feministyczny
w ujeciu przemian socjologicznych, ktérego swoista konsekwencja, ale tez i dzisiejszym
zagrozeniem wobec dziatan na rzecz praw kobiet — jak postuluje Autorka — sg gender studies.
Te rozlegty perspektywe uzupetnia jeszcze spojrzeniem na uwarunkowania wynikajgce nie
tylko ze zmian czasowych w nastepujacych po sobie epokach, ale takze z pozycji kobiety jako
obywatelki, jej statusu materialnego, miejsca egzystencji, geografii, wychowania i relacji
rodzinnych. Kazde zagadnienie, kazdy podejmowany problem ilustrowany jest przyktadem

dziatalnodci wybranej kompozytorki badz kompozytorek. | tak, w kolejnych rozdziatach,
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pojawia sie swoiste studium przypadkow: sg to kompozytorki arystokratki, ktérym wysoka
pozycja spofeczna otwiera drzwi do najlepszej edukacji muzycznej, ale tez jest czesto
powodem do ukrywania swej twdrczosci pod meskim pseudonimem, sg komponujace
artystki, zwtaszcza pianistki, sg tworzace siostry i Zzony kompozytoréw, sq mniszki — autorki
muzyki na potrzeby modlitwy i liturgii w klasztorach. S3 tez przyktady szczegdlne, aczkolwiek
nieliczne w swej reprezentacji — to kompozytorki zwigzane na przyktad ze stowarzyszeniami
o charakterze na przyktad Akademii weneckiej lub cztonkinie [62 masonskich. S3
emancypantki walczgce o swa niezaleznos¢ i prawo do swobodnej edukacji oraz wyboru swej
artystycznej drogi zyciowej. Sg rowniez kompozytorki z réznych krain geograficznych, ktérych
wszechstronne muzyczne wyksztatcenie i znaczacg obecnos¢ na kartach historii muzyki
Autorka wigze 1z dziejowymi uwarunkowaniami danego regionu (przyktadem sag
Sredniowieczne trobairitz z Katalonii — réwnowaine, lecz nie toisame wobec meskich
trubadurdw i truwerdow).

Na owo zrdéznicowane spektrum postaci tworczyn natozona zostata siatka zagadnien
zwigzanych z teorig muzyki, ktére stanowig kolejny poziom badan nad istotg nieobecnosci
kobiet w historii. Podniesiony zostaje problem muzycznego kanonu jako wpajanego juz we
wczesnej edukacji utrwalonego i zamknietego wzorca oraz marginalizacji kompozytorek
w Zrédtach specjalistycznych i publikacjach popularnonaukowych, a takze postrzeganie
i definiowanie okreslonych pojeé z wyrainie meskiego punktu widzenia. Autorka jako
przyktad podaje tutaj zmiennosc interpretacji kategorii ,kompozytor — geniusz”.

Prezentujac przyktady komponujacych kobiet pani Magdalena Biatecka odwotuje sie
do postaci znanych z historii muzyki, cho¢ czesto funkcjonujgcych w spotecznej swiadomosci
w niego odmienny sposob — przykfadem jest tutaj Maria Szymanowska, postrzegana przez
wspodfczesnych przede wszystkim jako pianistka, ale w wiekszosci pojawiajg sie nazwiska
kompozytorek zupetnie nieznanych. Autorka z fatwoscig i pewnoscig, ktdra swiadczy
o duzym zapleczu wiedzy ogdlnomuzycznej, porusza sie zaréwno linearnie, jak i wertykalnie,
zonglujac epokami i miejscami na mapie Owczesnego $wiata, ale tez przekraczajac
ptaszczyzny réznorodnych kontekstéw historycznych i socjologicznych.

Prezentacja postaci komponujacych kobiet jako egzemplifikacja omawianych przez
Doktorantke kolejnych zagadnieri uzupetniana jest materiatem nutowym oraz analizg
wybranych kompozycji. Badanie dotyczy formy, gatunku, faktury, materialu muzycznego,

obsady, a takze uzytych technik kompozytorskich w kontekscie reprezentatywnodci dziefa dla
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danej epoki lub kierunku artystycznego oraz dojrzatosci i profesjonalizmu warsztatu
kompozytorskiego. Uwage zwracaja przy tym zamieszczone w pracy przyktady nutowe,
$wiadczgce o wnikliwosci i gruntownosci przeprowadzonej kwerendy materiatu badawczego.
Doktorantka swobodnie postuguje sie narzedziami analitycznymi tekstu nutowego,
wyluskujac najbardziej istotne informacje, pozwalajagce na przekonujgcg argumentacje
i formutowanie wiarygodnych wnioskow.

Sumujac powyisze: odbiorca otrzymuje wielowymiarowy obraz twérczosci kobiet
na szerokim tle przemian historycznych i spotecznych, poparty szczegétowymi analizami
badanych probleméw. Owa wieloptaszczyznowa perspektywa badawcza dowodzi
dogtebnej wiedzy teoretycznej Doktorantki w zakresie teorii muzyki, ktéra przyjmuje

i oceniam pozytywnie.

Przedstawiona przez Panig Magdalene Biateckg dysertacja nie jest li tylko swoistym
katalogiem biografii komponujgcych kobiet. Nieco przewrotnie — jak by sie wydawato —
sformutowany temat pracy otwiera szerokie pole dla eksploracji i interpretacji. Autorka
stawiajac pytania o zjawisko nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki, siega po
wypracowang przez siebie metode badad w oparciu o aspekty z zakresu filozofii i teorii
muzyki. Rozwazania zostaty ujete w kolejnych rozdziatach zatytutowanych: Nieobecnosc,
Skrytosé, Uobecnienie i Perspektywy uobecniania, przy czym kaidy z nich zawiera kilka
podrozdziatéw wyrdzniajacych odmiany wymienionych zjawisk, owe tytutowe odcienie
o zréinicowanym wymiarze, nasyceniu i glebi, takie jak: nieobecnos$¢ immanentna
i transcendentna, skryto$¢ pierwotna i wtorna oraz uobecnienie immanentne
i transcendentne. Dla jeszcze wiekszego uwypuklenia Doktorantka wzbogaca te palete
o doprecyzowanie nieobecnosci jako zakrytosci, obecnosci — odkrycia, a samo uobecnienie
okresla jako skryto$¢ z duza liczbg przeswitow. Wymienione kategorie nieobecnosci
pozwalajg jej z kolei wskazac biate plamy w historii muzyki, a takze luki w pamieci zbiorowej
rozumianej jako swoiste medium kulturowe. Swiadoma uptywu czasu i wynikajacych z tego
faktu zmian w percypowaniu powstatych zjawisk, a takze ich nieuchronnej destrukcji
i nietrwatosci spowodowanej wydarzeniami dziejowymi, Autorka wprowadza réwniez
pojecie floating gap czyli dryfujagcej luki, ktéra jest obszarem pomiedzy zacierajgcym sie badz
zacieranym $ladem a prdba rozpoznania i umiejscowienia go w przestrzeni kultury, a ktéra -

nie odczytana w okreslonym czasie — przeksztatca sie w biatg plame. To whaénie pojecie sladu
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obok nieobecnodci staje si¢ gtéwnym wspotczynnikiem zastosowanej w badaniach teorii,
opartej na metodologii, ktérej Zrodta wskazuje Doktorantka w filozoficznych pracach Martina
Heideggera, Jacquesa Derridy i Barbary Skargi. O ile rozwazania Heideggera sg tutaj zasadne,
0 tyle zastanawia nieco obecnosé Jacquesa Derridy, postrzeganego zwykle jako
dekonstrukcjoniste i postmoderniste. W toku rozwoju dysertacji mozna odnie$¢ wrazenie, ze
poglady Derridy znajduja swoja argumentacje w pismach Barbary Skargi, ktéra toczy
filozoficzny dyskurs z Derrida. Wydaje sie, Ze to przede wszystkim z refleksji polskiej filozofki
Doktorantka wyprowadza podstawowe narzedzia dla realizowanego procesu badawczego
i swojej Teorii odcieni. Jak pisze Skarga: ,Cata historia nie jest wszak niczym innym, niz
odczytywaniem $ladéw. (..) Wszystko jest sladem tego, co juz minefo, wszedzie mamy do
czynienia tylko ze $ladami, obecnosé bowiem umyka”’. To wiasnie odkrywanie éladéw
europejskich kompozytorek tworzacych na przestrzeni trzech stuleci staje sie gtéwnym
celem pracy pani Magdaleny Biateckiej. Jednoczesnie jest ono fundamentem dla dalszych,
wielowatkowych eksploracji zatozonej problematyki. Autorka prowadzi swojg argumentacje
na wzor kunsztownej polifonicznej konstrukcji: odwotuje sie do bardzo réinorodnych
przyktadéw, siega do biografii kobiet zyjacych i tworzacych w rozmaitych uwarunkowaniach
i sytuacjach historycznych, socjologicznych i kulturowych. Pojawiajg sie zatem
egzemplifikacje jednostkowe badi zbiorowe, przy czym kazdy przypadek zostaje gruntownie
zbadany i opisany, a nastepnie staje sie przyczynkiem do formutowania ogélnych wnioskéw.
Zarowno w biezacej narracji odnoszacej sie do kolejnych zagadnien, jak i w Podsumowaniu
Doktorantka wskazuje szereg przyczyn nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki.
Niektore figuruja jako swoiste efemerydy, pojedyncze wydarzenia na kartach historii muzyki,
inne — w swej powtarzalnosci ~ potwierdzajg funkcjonowanie okreslonego modeluy,
uwierzytelniajagcego stusznos¢ zatozonych hipotez. Obok wymienionych wczeéniej odcieni
nieobecnosci wyrdinione zostaly dodatkowe podkategorie (np.: przerwane biografie czy
uobecnienie negatywne), ktére pozwolily na jeszcze bardziej szczegétowa — wrecz miejscami
drobiazgowg — analize sytuacji oraz odnalezienie i objasnienie zwigzkéw przyczynowo-
skutkowych dla kazdego problemu. Zaproponowany przez Autorke porzadek wywodu
zaréwno w zakresach czastkowych, jak i catkowitym wymiarze struktury — pomimo licznych

dygresji i watkdw pobocznych — jest spojny i przejrzysty. Sprzyja temu precyzyjny jezyk pracy

? Barbara Skarga, Slad i obecnosé, Warszawa 2002, s. 73.
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uzupetniony cytowanymi wypowiedziami z bogatej bibliografii, przy czym nierzadko s3 to
ttumaczenia wtasne Doktorantki.

Przemilczane badZ zapomniane przez historie muzyki losy komponujgcych kobiet
staty sie wiec pretekstem nie tylko do uzupetnienia, poszerzenia dotychczasowej
perspektywy historycznej o twérczoéé kobieca, ale przede wszystkim wykazaly mozliwosé
i skuteczno$é zastosowania — przygotowanego w oparciu o autorska Teorie odcieni —
specjalistycznego instrumentarium badawczego, co dowodzi jednoczesnie fachowego

przygotowania Doktorantki do samodzielnego prowadzenia dalszej pracy naukowe;.

Odcienie nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki od XVI do XIX wieku to praca,
ktdéra juz w tytule zaktada odmienne, nowatorskie spojrzenie na podstawowy problem. Otéz

nie — obecno$¢, a nieobecnos¢ staje sie gtownym zatozeniem dla prowadzonych przez

Autorke rozwazan. Nieistnienie, brak sladu — jego zacieranie, zanikanie, a nastepnie
odstanianie i wynurzanie sie w swiadomosci kulturowej, oswietlanie z réznych perspektyw
oraz zmienna interpretacja podyktowana duchem czaséw powoduja, ze praca bedac
zamknieta catoscia, jednoczeénie stanowi pewien otwarty proces i wyznacza dalsze, nowe
kierunki badan. Owo niedomknigcie wynika z wielosci i wielopoziomowosci podejmowanych
przez Autorke watkéw — zardwno tych z zakresu teorii i historii muzyki, jak i pobocznych
wobec gtéwnej dziedziny, ale réwnie waznych dla prawdziwej, rzetelnej prezentacji podjetej
problematyki. Ta mnogos¢ poruszanych zagadnienn sprawia jednak, ze trudno zachowaé
pewng hierarchie dla omawianej tematyki, co moze powodowaé wrazenie chaosu.
Doktorantka stawia obok siebie zagadnienia niewspdtmierne wzgledem siebie, nietozsame
pod wzgledem wagi i znaczenia. Ponadto — co wynika poniekad z iloéci prezentowanej
materii — niektére watki moga sie wydawac potraktowane nieco powierzchownie. Nie
zmienia to jednak faktu, ze przedstawiona dysertacja stanowi oryginalne rozwigzanie
i prezentuje wyniki badan przeprowadzonych autorska metoda oparta na fundamencie
filozofii i teorii muzyki. Wypracowana przez Doktorantke Teoria odcieni zyskuje warto$é
uniwersalnej koncepcji, ktéra moze by¢ zastosowana réwniez do rozwigzywania innych

zagadnien z obszaru szeroko pojetej historii.

Zapoznawanie sie z pracy doktorskg pani Magdaleny Biateckiej przyniosto mi wiele

satysfakgji: nie tylko jako kompozytorce, dla ktérej wazne sg korzenie kulturowe dostrzegane
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w dzietach innych twoércéw — a w przypadku omawianej dysertacji — twérczyn. Sama Autorka
dysertacji wskazuje przywracanie ,zapomnianych kobiecych wzorcéw osobowych”® jako
ewolucje konieczng dla nadania wtasciwego porzadku i znaczenia w historii muzyki utworom
skomponowanym przez kobiety, a tym samym wspoétczesnego ustanowienia pewnego
nowego paradygmatu kulturowego. Poczatkowe moje obawy, ze praca okaze sie swoistym
wykazem zapomnianych, zagubionych przez historie muzyki postaci kompozytorek
o wyraZnie feministycznym zabarwieniu w ostatecznej konkluzji, okazaty sie zupetnie
bezpodstawne. Przedstawione przez Doktorantke fakty — ich analiza, interpretacja
i argumentacja przeprowadzona w oparciu o obiektywne i rzetelne narzedzia badawcze, nie
tylko wypetniajg dojmujacy brak obecnosci spuscizny muzycznej ze wzgledu na pteé tworcey,
ale wskazujg tez na niepodwazalny profesjonalizm twdrczosci kobiet dziatajacych w wiekach
XVI-XiX. Tym samym dowodzg wartosci owego dorobku i jego nieocenionego wkfadu
w kreowanie kultury, a dla badaczy wielu obszaréw pozamuzycznych sj interesujacym
obszarem dziejowych kontekstow oraz drogowskazem dla kolejnych eksploracji. Praca pani
Magdaleny Biateckiej jest bardzo interesujaca i nieszablonowa, prowokuje do stawiania

pytan i formutowania refleksji, a przede wszystkim do odczytywania historii muzyki na nowo.

Konkluzja

Przedstawiona do oceny dysertacja Odcienie nieobecnosci kompozytorek
w historii muzyki od XVI do XIX wieku autorstwa pani Magdaleny Biateckiej spetnia
wymagania art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z p6in. zm.). Prace oceniam pozytywnie i wnoszg o dopuszczenie

do dalszych etapéw postepowania w sprawie nadania stopnia doktora.
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3 Magdalena Biatecka, Odcienie..., op. cit., s. 248.
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