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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Biateckiej

Przedtozona do recenzji rozprawa zatytutowana ,Odcienie nieobecnos$ci
kompozytorek w historii muzyki od XVI do XIX wieku” autorstwa mgr Magdaleny
Biateckiej stanowi obfite iloSciowo (269 stron formatu A4) i jakos$ciowo studium z zakresu
teorii muzyki, poswiecone kobietom-kompozytorkom. Praca sktada sie ze wstepu, pigciu
poprawnie zagospodarowanych rozdziatéw, podsumowania, bibliografii, wykazu
przyktadéw oraz spisu ilustracji. Przyjety w pracy zakres badan zaktadat analize
»nieobecnosci” kompozytorek europejskich od XVI do XIX wieku, przy czym celem stata
sie takze refleksja nad wspdtczesnym stanem pamieci historyczno-muzycznej i stopniem
»~uobecnienia” twdérczosci kobiet.

Osobiscie — temat kobiet-kompozytorek, zwtaszcza dawnych - uznaje za wazny,
ciekawy i wymagajacy naukowych opracowan. Znajac wiele kobiet wsréd wspotczesnych
postaci kompozytorskiego $wiata, szanuje je i w petni doceniam ich artystyczne
osiagniecia. Z takiej perspektywy lektura pracy — w ktdrej Autorka uzyta trzech kategorii
kluczowych: ,niecbecnosci”, ,skrytosci” oraz ,uobecnienia” - jawita sie niezwykle
interesujgco.

We wstepie (w ktérym nakreslone zostaty problemy badawcze i cel — ,,zbadanie
biatych plam”) Autorka przyjeta postulat, Zze marginalizacja kobiet-kompozytorek moze
wynika¢ nie z braku faktycznej ich tworczosci, lecz z szeregu rozmaitych czynnikéw, m.in.
kulturowych i epistemologicznych mechanizmow ,zapominania”. Wskazata, ze temat ten
wzbudza wiele kontrowers;ji, pytan i emocji. To wtasnie przyjecie ,,nieobecnosci” jako
kategorii (zamiast intuicyjnie narzucajacych sie réznych typéw ,obecnosci”)
zdecydowato o wyborze jej dziatan i trajektorii badan. Cho¢ teza (lub catosciowa hipoteza)
W pracy nie zostata literalnie przedstawiona, z tatwoscia da sie jg wyczytaé z tresci
rozprawy. Umieszczone we wstepie stwierdzenie: ,wyniki niniejszych badan ujawnity,
iz kompozytorki nie sg nieobecne tylko niewystarczajaco obecne” proponowatbym jednak
umiesci¢ w dopiero w podsumowaniu. Nadto autorka na s.9 napisata:

Szukatam przede wszystkim wielkich form symfonicznych i operowych napisanych przez kompozytorki.
Motywacje do takiego kierunku kwerendy stanowito dgzenie do ukazania tworczyn XVI-XIX [wieku] z mniej
znanej strony.
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Zdania te sg nieprecyzyjne, trudno bytoby poszukiwaé w XVI-XVII wieku wielkich form
symfonicznych, a przed rokiem 1600 - istotnej tworczosci operowe;j.

W rozdziale 1 (tu zamiast ,Wypracowana metoda badan” wystarczytoby ,,metoda
badan”) Doktorantka zaproponowata interesujgca, autorskg metode badawczg przyjetg
w celu diagnozowania mechanizméw zapominania i rekonstruowania utraconego udziatu
w kulturze. Metoda ta tgczy podejscie semantyczno-ontologiczne z analizg
teoretycznomuzyczng i hermeneutyczng, by zidentyfikowaé¢ rdézne odcienie
»hieobecnosci”: od skrytosci po uobecnienie pierwotne i wtérne. Rozwazania dotyczace
pojecia ,nieobecnosci” zostaty odniesione do filozofii M. Heideggera, J. Derridy i B. Skargi.
Autorka wskazata, Ze pojecia ,,obecnosci” i ,nieobecnos$ci” sg wspdtzalezne i réznie
rozumiane w jezykach: francuskim, niemieckim i polskim, co wptywa na sposoby
konceptualizacji twérczosci i jej percepcji. Doktorantka sformutowata metodologiczne
zatozenia pozwalajgce podjgé probe badania ,,odcieni nieobecnosci” kompozytorek jako
realnych, ale zapomnianych/pominigtych istotnych elementéw historii muzyki i kultury.
Czyjednak ,,nieobecno$é¢” posiadaé moze ,,odcienie”? Dtugo sie nad tym zastanawiatem.
Ze z perspektywy hermeneutycznej/poetyzujacej — tak, z powodu swoistej nieostrosci,
efektu ,$wiatta—cienia~ciemno$ci oraz przyjetej perspektywy filozoficznej — takze.
Ze $cistej perspektywy naukowej narzucaja mi sie jednak inne nieco sformutowania, takie
jak: ,rodzaje nieocbecnosci”, ,charakter nieobecnosci”, badZ ,oblicza”, kategorie”,
~odmiany” czy ,typy” owej nieobecnosci. Przyjmuje jednak taki wybér.

Jak dalej dowodzita pani mgr Magdalena Biatecka - tres¢ pracy miata wskazaé, ze
stereotypy dotyczace pici i geniuszu muzycznego wptywajg na percepcje wartosci
tworczosci kobiet. Zatozyta, ze nalezy uwzgledniaé¢ réznice miedzy ,nieobecnoscig”
immanentng a transcendentng, jak rowniez przedtozy¢ analiz¢ przypadkéow
»uobecniania” poprzez rozmaite mechanizmy, m.in. transgresji czy recepciji pierwotnej
lub wtdrnej. Zatozenie, ze wiele kompozytorek zostato pominietych nie z powodu braku
wartosci artystycznej utworéw, lecz utrwalonych praktyk historyczno-kulturowych
wytyczyta perspektywe dalszej czesci pracy, sugerujgc rewizje kanonu muzycznego.
Doktorantka odnotowata dalej: ,W toku wstepnych badan ustalitam, ze istnieje pewien
wzorzec osobowy twdércy muzyki, i nie wpisuje sie w jego matryce kobieco$¢” (s.6).
Szanuje te konstatacje, lecz w tym przypadku pozgdane bytoby uzupetnienie jakie
badania miata na mysli, na jakich przestankach opiera sie éw wniosek i czy badania
zostaty opublikowane (przypis), a moze stwierdzenie to antycypuje dalszg treS¢ pracy.
Podobnego zapisu nalezatoby dokona¢ wobec wspomnianych na s.8 badan nad
zapomnianymi w historii kobietami.

W rozdziale 2 (,,Nieobecno$é”) Autorka w $miaty sposéb zmierzyta si¢ z ontologia
nieobecnoséci. W dalszym przebiegu rozprawy szczegélng uwage poswiecita
dualistycznym teoriom obecnym w starozytnosci, ktére wpisujg sie¢ w struktury
péZniejszej marginalizacji twérczyn. Przedstawione tu poglady Sokratesa i Arystotelesa
(potrzebny przypis, s. 42) obrazujg nie tylko obecnos$¢ kategorii ptci w dawnej teorii
muzyki, ale réwniez ich silne wartosciowanie, ktére przyczynito sie réwniez do powstania
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klasyfikacji instrumentdw, skal czy rytmdéw. Dalsze przywotanie za$ pogladéw np.
Boecjusza sugeruje tez, Ze teoretyczno-muzyczne podstawy nieobecnosci twérczyn
moga mie¢ charakter systemowy i historycznie utrwalony, co sprawia, ze wiele form
wykluczenia nie wynikato ze $wiadomego dziatania poszczegdlnych oséb, lecz
Z dziedziczonych i strukturalnie ugruntowanych koncepcji muzyki - jako dziedziny tzw.
»~meskiej”. Mozna sie z tym tokiem myslenia zgodzié, mozna i polemizowaé.
W podrozdziatach 2.1.3-2.1.5 Autorka przeanalizowata historyczne kontynuacje
antycznych koncepcji dualizmu ptci w muzyce od Sredniowiecza do XIX wieku, w tym: 1)
powielajgce antyczne idee (de Liége), 2) rehabilitujace kobiecosé w muzyce' lub 3)
przedstawiajgce kobiety jako osoby emocjonalne, niestabilne i zmystowe. Powotata sie
na szczegoblny przypadek Augusty Marii Holmeés, ktéra osiagneta sukces, ukrywajac swoja
pte¢ pod meskim pseudonimem. Nalezatoby jednak skorygowaé jedno zdanie na s.55 -
to kompozycjom Holmeés (nie Smyth!) Saint-Saéns zarzucat zbytnig meskosé. Zdanie
nastepujace: ,W renesansie, czasie docenienia cztowieka niezaleznie od jego ptci...”
wymagatoby tez kontynuacji i uzasadnienia. Autorka wskazywata dalej, ze myslenie
dualistyczne w wielu przypadkach prowadzito do systemowego wykluczenia kobiet jako
twérczyn, wykonawczyn i uczestniczek kultury muzycznej.

W kolejnym podrozdziale pani mgr Magdalena Biatecka podjeta cenng poznawczo
analize koncepcji écriture féminine w muzyce, odnoszac sie do licznych historycznych
przyktaddéw, w ktérych krytycy przypisywali kompozytorkom ,zeAskos$c¢” lub ,,mesko$é”
ich twdrczosci. Chod takie etykiety sugerowaty istnienie specyficznego ,,stylu kobiecego”,
Autorka wskazata, ze brak miedzypokoleniowych wzorcéw twérczych wsrod kobiet
wykluczat mozliwosé sSwiadomego ksztattowania odrebnej (tj. kobiecej) tradycji”
Odnotowata tez istotng role lokalnych $rodowisk np. kataloriskich (np. w postaci
obecnosci (!) dojrzatej, kulturowo otwartej Lluisy Casagemas, ktorej piesn doktadnie
przeanalizowata) czy $rodowisk oksytanskich. To w nich kobiety — dzieki sprzyjajgcym
warunkom spotecznym i prawnym — rozwijaty stylistycznie spdjne, nowatorskie formy
tworczosci. Warto jednak sprostowaé, ze dystans czasowy miedzy Cyganerig (1896) G.
Pucciniego a piesnig kompozytorki (wyd.1927r. 2, rok powstania nieznany) nie moégt
wynosié az pot wieku, zas petne nazwisko kompozytorki (wkraczajgcej w wiek XX) brzmi
Luisa Casagemas y Coll. Cho¢ jak wskazuje Doktorantka — nie istnieje uniwersalny
»kobiecy styl” muzyczny, ktéry mozna bytoby wyréznié¢ na podstawie ptci, to poréwnania
dziet kobieti mezczyzn (np. Franceski i Giulia Caccinich, Fanny i Feliksa Mendelssohndw)
ukazujg wieksze zréznicowanie ,wewnatrz ptci” niz ,,miedzy nimi”. To nie pte¢ - zdaniem
Autorki — lecz srodowisko artystyczne, kontekst kulturowy i indywidualny idiom
warunkowaty w tym przypadku charakter kompozycji, a narracja o tzw. ,stylu kobiecym”
wydaje si¢ jej zdaniem bardziej przekonaniem niz aspektem analitycznym. W kolejnych
podrozdziatach Autorka przedstawita pojecie nieobecnos$ci immanentnej i ukazata
historyczne

' Przywotujgc renesansowe ,docenienie cztowieka niezaleznie od roli ptci” warto bytoby stwierdzenie opatrzyé
cytatem i/lub przypisem. Podobnie z zapisem dotyczacym twérczosci Mozarta, 5.45.
2[online:] hitps://historia-hispanica.rah.es/biografias/10761-luisa-casagemas-coll [01.06.2025].
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i wspotczesne proby wigzania cech fizycznych z predyspozycjami muzycznymi. Podjeta
ciekawg problematyke androgynicznos$ci jako cechy wspdlnej wybitnym muzykom,
sprzyjajacej zdolnosciom muzycznym (np. w przypadku geniuszu Chopina). Moze ona
zaprzecza¢ tradycyjnym ujeciom przypisujacym wyzszg wartoS¢ ,meskosci”
w twdrczosci—i z pewnoscig domaga sie dalszych badan.

Jako recenzent - na s.58-61 proponuje wyroznienie w tek$cie pierwszo-, drugo-
i trzeciorzedowych cech ptciowych w odniesieniu do zdania: ,Istnienie takich cech, ktére
miatyby réznicowaé..” a takze dokonanie rozréznien miedzy ptcig tzw. kulturows,
a biologiczng, rewizje ,legendarnosci” przywotywanej Nawojki oraz rozgraniczenie
kategorii ,charakteru” i ,temperamentu” (ktéry podobnie jak inne czynniki
psychologiczne — zdaniem Autorki —nie wyjasnia w petni marginalizacji kompozytorek).

Pogiebiajgc  analizy potencjalnych przyczyn immanentnej nieobecnosci
kompozytorek — i celnie zwracajgc uwage na znaczenie procesow poznawczych, cech
osobowosciowych (uczuciowos$é, intuicja), motywacji wewnetrznej i wytrwatosci -
Autorka podkreslita: 1) przypisywanie ich kobietom, 2) uznanie ich za predestynujace,
sprzyjajgce dziatalnosci kompozytorskiej. Zwrdcita takze uwage na neurobiologiczne
réznice i kontrowersje wokét historycznych teorii dotyczgcych kobiecego mézgu oraz
antropologiczne mity o pierwotnym podziale rél ptciowych dowodzac, ze zadna
z analizowanych cech biologicznych, psychicznych czy kulturowych nie uzasadnia
jednoznacznie immanentnej nieobecnosci (brzmi to lepiej i prosciej niz cyt.:
»,hieobecnosci umotywowanej immanentnie”).

Przechodzac do analizy nieobecnosci kobiet-kompozytorek umotywowanej
transcendentnie wskazata na jezyk jako narzedzie powielania konstruktéw ptciowych,
omodwita takze meski rys pojecia geniuszu, ktéry od XIX wieku byt ksztattowany woko6t
postaci takich jak Beethoven i Mozart. Przywotata dalej interpretacje, ktore ukazujg
socjologiczne i kulturowe mechanizmy budowania mitu geniusza jako domeny meskiej,
przeciwnej postawie ulegtosci, reprodukcji czy stuzby — kwestie wartg szerszej dyskusji.
Pogtebionej refleksji wymagajg zdaniem recenzenta zdanie to i kolejne: ,,Fakt ten [rodzaj
meski rzeczownika cztowiek] niesie bardzo powazne skutki. Postrzeganie cztowieka jako
nosiciela jednej konkretnej ptci sprawia, iz mezczyzna staje sie archetypem rodzaju
ludzkiego, wzorcem, ideatem” (s.69). Trudno tez jednoznacznie zgodzi¢ sie, ze poprzez
stowo ,kompozytorka” pochodzgce od ,kompozytora”-ideatu, kobieta-kompozytor
miataby by¢ postrzegana jako gorsza, mniej wartos$ciowa. Dzi§, wystarczy do rozwazan
wtaczyé pojecia ,,nauczyciel / nauczycielka” —w przypadku np. nauczania przedszkolnego
to ten drugi zapis — zdaniem recenzenta — bedzie budzit raczej spoteczng zgode i
jednoznacznie kojarzyt sie z pozytywnymi cechami zawodu (podobnie jak do$¢ neutralne
- instruktor/instruktorka fitness). W odniesieniu do rozwazan Podlipniaka, nalezatoby
takze skorygowaé stwierdzenie o ,zaleznosci od ich cyklu miesigczkowego” na: ,w
zaleznosci od dnia/fazy [tego] cyklu”. Dalsze rozwazania Autorki prowadzg od jezykowych
stow-kluczy i struktur semantycznych, utrwalajgcych stereotypy ptciowe, poprzez
eksponowanie ptci jako wyrézinika prowadzac do filozoficznych, religijnych,
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prawnych i ideologicznych (Rousseau, Napoleon) utrwalen rol ptciowych
wptywajacych na marginalizacje kobiet w kulturze muzycznej. Tu Autorka wykazywata, ze
nieobecnos¢ kobiet w historii muzyki moze by¢ efektem nie braku talentu czy
biologicznych roznic, lecz konsekwencjg wielopokoleniowej dyskryminacji osadzonej
m.in. w jezyku, kulturze, edukacji i polityce.

Rozdziat 3 poswiecony jest kategorii ,skrytosci”, kluczowej dla zrozumienia
nieobecnosci kompozytorek w historii muzyki. Skryto$é, nie oznacza tu jednak niewiedzy,
lecz jest rezultatem m.in. procesu zapominania, zwigzanego m.in. ze $wiadoma,
systemowag selekcjg pamieci kulturowej albo aktami bagatelizowania czy ignorowania.
Autorka - co nalezy doceni¢ — wprowadzita w tym rozdziale interesujaca siatke pojeé (s.
pierwotna, wtérna, immanentna, transcendentna, potencjalna, umyslna, nieumyslna,
ponadto: niewidzialno$é, czesciowe uobecnienie, nieodwracalno$é skrywania) podajac
reprezentatywne przyktady (truwerzy, anonimizacja, nieumyslnosé, twérczosé Lili
Boulanger®). W odniesieniu do tej ostatniej rozbudowatbym tekst od strony biograficzne;j
oraz wzbogacitbym go o wizerunek kompozytorki. Jej kompozycja Faust et Héléne
datowana jest nadto na rok 1913, a wiemy ze data urodzin kompozytorki to rok 1893.
Doktorantka podaje zas, ze utwor zostat skomponowata w wielu lat 19, nie zas 20. Jest to
drobiazg, ale samo przywotanie kompozytorki z przetomu wiekdw (i dzieta z poczatku XX
wieku) nie koresponduje z przyjetymi zatozeniami wstepnymi (tworczynie z XVI-XIX wieku).
Taki wyjatek nalezatoby opatrzyé stosownym komentarzem lub pomingé.

Rekonstrukcja loséw ksiezniczki Anny Amalii wskazata, ze uprzywilejowana pozycja
spoteczna arystokratek (choé nierzadko represyjnie wychowanych, niesmiatych czy
perfekcjonistycznych) nie chronita ich przed skrytoscig — przeciwnie, kobiety jej podobne
podlegaty czesto mechanizmom kontroli np. klasowej, rodzinnej, ptciowej.
Mimo przeciwnosci - jak pisze Doktorantka — Anna Amalia zostata uznang kompozytorka,
skupiona na muzyce kameralnej i religijnej, cho¢ jej tworczosé zagineta lub pozostata
niezbadana. Niejasne wtekscie pozostaje sformutowanie o ,,decydentach roku” (?) (s.96),
za$ wywody dotyczace J. S. Bacha i Fryderyka Wielkiego winny by¢ opatrzone przypisem
wskazujgcym odpowiednie Zrédto. Nadto — skad wiemy, ze Anna posiadata ,wysoka doze
krytyki w ocenie wtasnych kompozycji” (s. 97)?

Analiza zjawiska komponujgcych pianistek wskazuje — w rozwazaniach Doktorantki —
na zwigzek miedzy wyborem instrumentu a spotecznymi normami ptci. Zestawiajac
performatywnos$¢ muzyczng z performatywnoscig ptci Doktorantka podkreslita, ze dom
(jako przestrzen) stat sie istotng sceng dla obu z nich, dowodzac, ze salonowa
improwizacja fortepianowa (jako forma artystycznej wolnos$ci) byta utozsamiana
z meskoscia, geniuszem i ekstrawersja. Kultura, skromnos$é, psychospoteczne wycofanie
kobiety i niewielka obecno$§é we wspomnianej przestrzeni stanowity tu argumenty
dowodzgce skrytosci pierwotnej. 1znéw —chciatoby sie w teks$cie pracy zobaczyé portrety
Anny Amalii, H. de Montgeroult czy utalentowanej Louise Farrenc - ktérych zabrakto.

3 Autorka przeprowadzita szczegdtowa analize kantaty Faust i Helena, opatrujac ja stosownymi przyktadami
nutowymi.
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Warto jednak docenié¢ analityczny rys rozwazahn nad Sonatag fis-moll (tej drugiej)
i Sekstetem (tej ostatniej). Stwierdzenie ,silny pierwiastek fortepianowy” nalezatoby
wyjasni¢ lub zmieni¢ na bardziej adekwatne, mysle tez, ze ,gry melodii
w oktawach” nie nalezy klasyfikowaé jako wykonawczo zbyt trudnej - nalezy ona do
kanonicznych technik na tym instrumencie. Wywdd prowadzi do istotnej konkluzji, ze
problem niktego reprezentowania niektérych instrumentéw w twérczosci kobiet nie byt
wynikiem braku wyobraZni kompozytorskiej, ale pewnych ograniczern kulturowych
i edukacyjnych, w tym niemoznos$ci praktycznego kontaktu z instrumentem. Takie
zjawisko mogto powodowac dysproporcje nie tylko w przebiegu karier artystycznych, lecz
takze w samym ksztatcie muzyki przez kobiety tworzonej — co stanowi celny wniosek.

Omawiana dalej skrytos¢ wtérna (najczesciej nieumyslna) jest zjawiskiem,
w ktérym slad tworczos$ci kompozytorki zanika po pewnym czasie. Zaktada ona istnienie
wczesniejszego momentu uznania i widocznosci, a kluczowa role odgrywa tutaj czas,
zmiennos$é spoteczno-kulturowa i historyczny kontekst. Przyktady Raffaeli Aleotti czy
Isabelli Leonardy zilustrowaty w dysertacji mechanizmy wymazywania $ladu mimo
wczesniej odniesionego sukcesu. W odniesieniu do jasnos$ci naukowego wywodu
dyskusyjne i wymagajgce dookreslenia jest kolejne poetyzujgce i filozoficzne
stwierdzenie: ,W odréznieniu od skrytosci pierwotnej, ktéra ,sie skrywa” i jest
~Skrywajaca sie”, skryto$é wtdérna jest ,skrywana” i ,,skryta” {s.115). Co rownie istotne —
w rozprawie przy nazwiskach kompozytorek (przynajmniej przy pierwszym ich
wystgpieniu) nalezatoby obowigzkowo umiesci¢ w nawiasie lata ich zycia — utatwiatoby
to znaczaco lekture.

Godny uwagi jest rowniez wprowadzony przez Doktorantke watek przerwanych
biografii, odnoszacy sie do przypadkéw kompozytorek, ktérych kariery zostaty nagle
zakoniczone, mimo wcze$niejszego uznania. Autorka interesujaco zauwaza, ze zjawisko
to ujawnia utrate ,ciggtosci sladu”®. Dokonata dalej interesujacych poréwnan karier
trzech par siéstr. Wydaje sie wiec, ze poréwnanie biografii rodzenstw moze by¢ cenng
i skuteczng metodg w badaniach nad mechanizmami (nie)obecnosci w historii, nie tylko
kompozytorek, ale i twércdw pici meskiej (np. bracia Michael i Joseph Haydn, Anton
i Nikolaj Rubinsteinowie, iin.)

W przypadku zapisu o ,zadnym odkrytych dokumentéw” na s. 122 nalezatoby
wskazaé w przypisie — jakich. Bytoby mito takze odnalezé w pracy kilka przyktadow
nutowych, zwigzanych ze wskazanymi kompozycjami owych par siéstr i innych jeszcze
kompozytorek — o ile materialy te sa dostepne. Ponadto dyskusyjne wydaje sie
stwierdzenie (s.126): ,,Na podstawie [...] znakomitej kompozycji [jednej z sidstr] mozna
wnioskowag, jak doskonate utwory musiata tworzy¢ bardziej uzdolniona z nich”.

Casus Barbary Strozzi postuzyt Doktorantce do wskazania, jak publiczna aktywnosé
mogta skutkowaé deprecjonowaniem reputacji, m.in. takze poprzez interpretacje
dziatan, obrazéw czy tekstéw. Autorka podkreslita tez, ze Sophie Gail-w przeciwieristwie

4Teoria $ladu jest jedng z osi metodologicznych, wartg odnotowania w pracy w pozytywnym sensie.
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do wiekszosci kompozytorek epoki — celowo zaakcentowata swojg kobiecg tozsamos¢
podpisujgc sie imieniem, co byto elementem manifestacji réwnosciowej.
Dalej w intrygujacy sposob wykazata istnienie elementdéw réwnosciowch w jej operze,
retoryki i ukrytych przestan. W przedtozonych fragmentach partytur S. Gail
proponowatbym (wobec braku numeracji stron) pokusi¢ si¢ przynajmniej o wskazanie
numeroéw taktéw, utatwitoby to prace kontynuatorom badan. W przypadku wspomnianej
opery — postulowatbym tez umieszczenie kilku zdan streszczajgcych libretto, cho€ to
zrozumiate, ze spora objetos¢ rozprawy usprawiedliwia skréty i pominigcie pewnych
watkow.

W ostatnim podrozdziale ,Aktualne przejawy skrytosci” Autorka omodwita
mechanizmy kontynuacji i pogtebiania nieobecno$ci kobiet w historii muzyki, wskazujac,
ze skryto§¢ — zwtaszcza skryto$¢é wtdrna — jest dzi§ dominujacg forma nieobecnosci
kompozytorek. Postuzyta sie tu przyktadami: Marii Teresa Agnesi Pinotti (sukces, brak
zachowanych Zrédet), Jane Mary Guest (ocenionej przez pryzmat stabszych utworéwy),
Wilhelminy von Bayreuth (brak przekazu, pézno odkryte dzieto), Marianne Martinez (brak
przekazu). W przypadku M. A. Walpurgis Doktorantka zasugerowata celnie, ze wtaczenie
opery Talestri... do kanonu dziet wzbogacitaby wiedze o estetyce epoki i dato szanse na
reinterpretacje przestania dzieta® we wspétczesnym kontek$cie spotecznym
i kulturowym. Autorka zasugerowata dalej trafnie, ze jedynie pogtebiona refleksja i zmiana
perspektywy badawczej moze przeciwdziataé dalszemu pogtebianiu przejawéw
»Skrytosci”. Tu w przyktadzie nr 32 konieczne jest uzupetnienie kluczy muzycznych
(podobnie jak i w dalszych, réwniez 44-45), jak rowniez nazw gtosow czy instrumentéw.

W rozdziale 4 Autorka przeanalizowata pojecie ,,uobecnienia” jako stanu posredniego
miedzy skrytoscig a obecnoscig, wskazujac na jego odcienie i zréznicowane Zrédta.
Zalezy ono - zdaniem Doktorantki - od wczesniejszego statusu danej twérczosdci
(nieznana, zapomniana), oraz faktu czy inicjuje je kompozytorka czy inne osoby. Dalej
Doktorantka przeprowadzita analize tzw. ,uobecnienia immanentnego”, skupiajac sie na
niewielkich srodowiskach sprzyjajacych dziatalnosci kompozytorek, takich jak klasztory
i kobiece wspdlnoty religijne (postacé Aleotti czy klasztor w Starym Saczu), fraucymery
(cho¢ to nienowoczesne stowo — moze warto bytoby poszukaé synonimu?), ospedali
i beginaze (podobnie). Uzyte na s. 172 stowo ,,zbdr” nalezy jednak kojarzyé z konfesjg
protestancka, a nie katolicka, zas sformutowania ,kolektyw” na s. 178 — zwigzanego
z terminologia socjalistyczng - nalezy unikaé. Opisujac semantyke stowa ,transgresja”
w dalszej tresci, nalezatoby je uzupetnié takze o bliskoznaczne mu pojecie ,grzechu”,
cho¢ ten ostatni nie nalezy do kategorii zwigzanych z trescig pracy (podobnie jak
przywotana ,Llinia brzegowa”). Istotnie, w przypadku kompozytorek, ktére nie
zrezygnowaty z twdrczosci pomimo barier, mamy do czynienia z dziataniem
transgresyjnym, ktére moze przybiera¢ charakter indywidualny (np. Maddalena Casulana,
mniej — Fanny Hensel} lub zbiorowym. Z kolei na str. 190 czytamy o istniejacych

5 ,amazonskiego”, wtadzy, relacji z mezczyznami, wewnetrznych konflikiéw bohaterki, itp.
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prawykonaniach i nagraniach utworow kompozytorek - nalezatoby podac czytelnikom
odpowiednie dane, utatwiajace dotarcie i zapoznanie sie z nimi.

Watek poswiecony uobecnieniu E. J. de la Guerre obejmuje w pracy az cztery gtdwne
ptaszczyzny: pozycje spoteczng, edukacje, dziatalnos¢ zawodowa i kontekst polityczny,
a takze istotne wsparcie (de Montespan), co czyni jej przypadek szczegélnie istotnym dla
dalszych badan nad obecno$cia kobiet w historii muzyki, analogicznie do niewidomej
—a stusznie przywotanej — Marii Theresy von Paradis. Autorka analizuje tez role transgres;ji
indywidualnej jako Zrédta uobecnienia — szczegblnie u Pauline Viardot i jej siostry Marii
Malibran. Dzigki przyktadom Doktorantka udowodnita, ze Zrédta-—jak mecenat, wsparcie
spoteczne — zwtaszcza innych kobiet, dziatania wykonawcze czy badawcze — moga byé
kluczowe w procesie przywracania obecnos$ci kompozytorek w swiadomosci kulturowe;.

Tre$é podrozdziatu 4.3 koncentruje sie dalej na zjawisku uobecnienia wtdérnego,
rozumianym jako ponowne przywracanie obecnos$ci kompozytorek w péZniejszych
epokach, czesto dtugo po ich $mierci, dzieki zmianom ideologicznym, dziataniom
popularyzatorskim, czy naukowym (odkrycie w 2022 roku madrygatéw Maddaleny
Casulany). Cho¢ rzeczywiscie istniejg w literaturze psychologicznej i pieknej® pewne
analogie miedzy aktem seksualnym i $miercig, to z pewng ostroznoscia odnositbym sig
do przywotanej interpretacji S. Heere-Beyer.

Interesujagcym  przyktadem wtdrnego uobecnienia twdrczosci oryginalnej
i warsztatowo zdyscyplinowanej jest przywotany przez Doktorantke casus kompozytorki
Louise Farrenci jej Il Symfonia g-moll op. 36. Autorka wskazata, Ze dzieki temu utworowi
- i dzieki wspétczesnym wykonaniom oraz naukowej redakeji dziet — kompozytorka
uzyskata (i wcigz uzyskuje) nalezne jej miejsce w XIX-wiecznym pejzazu muzycznym
i mozliwo$¢ poréwnania (lub choéby zestawienia) z twdérczoscia Schumanna
i Mendelssohna.

Pani mgr Magdalena Biatecka w dalszej cze$ci wywodu poruszyta rowniez problem
tzw. ,,negatywnego uobecniania” — formy przywracania pamigci o tworczyniach, ktora
zamiast promowa¢ ich rzeczywisty dorobek artystyczny, utrwala jedynie stereotypy lub
nawet dezinformuje. Stanowi to jej zdaniem realne zagrozenie dla rzetelnej recepciji
tworczosci kobiet-kompozytorek, z czym réwniez sie zgadzam. Wskazata nadto, ze wiele
kompozycji kobiet — mimo niskiego poziomu artystycznego - cieszy sie nadal
popularnoscia, podczas gdy ich bardziej wartosciowe dzieta mogg pozosta¢ w cieniu,
albo kompozytorki sg kojarzone gtéwnie z miniaturami czy muzyka kameralna. Staby
poziom techniczny prawykonan moze réwniez prowadzi¢ do fatszywego wrazenia o niskiej
jakosci utworu, podobnie jak uzywanie nieprecyzyjnych lub nadmiernie uogdlniajgcych

% Nawet w Biblii istniejg analogie miedzy mitoscig (z pewnoscig takze i erotyczna, zwazywszy kontekst) - ,[...] bo
jak Smier¢ potezna jest mito$c¢” — pisze autor Pies$ni nad Piesniami (8,6).
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okreSlenn dotyczgcych osoby i/lub dzieta. Wszystkie te spostrzezenia zostaty
wyczerpujaco przedtozone.

Tre$¢ ostatniego rozdziatu przedstawia propozycje zmiany paradygmatu w teorii
muzyki, polegajgca na przechodzeniu od dtugotrwatej skrytosci kompozytorek do ich
systematycznego uobecniania. Doktorantka podniosta, ze wzrost zainteresowania
kompozytorkami skutkuje pozytywnie — organizowaniem konferencji, powstawaniem
monografii i publikacji zbiorowych, ktére wyodrebniaja ich twérczosé jako osobne
zagadnienia. Z wywodu nalezy wnioskowa¢ tez, ze teoretycznomuzyczne perspektywy
uobecniania stuzyé mogg zaréwno rekonstrukcji zapomnianych dziet, jak i redefinicji
kanonu muzyki, a takze integracji kompozytorek z szerszym krajobrazem historyczno-
kulturowym. Z takg postawg recenzent w petni sie zgadza. Natomiast stwierdzenie
o0 ,koniecznosci zasymilowania do teorii muzyki modeléw prowadzenia badan
wyksztatconych na gruncie innych obszaréw” (s. 204) wymaga dopowiedzenia - jakich?
(podana jest dalej jedynie hermeneutyka, ale ta wydaje sie ,zasymilowana”).
Podrozdziaty 5.1.2 i 5.1.3 ukazujg nowe strategie uobecniania kompozytorek poprzez
badania kontekstowe, rekonstrukcyjne oraz przypisania autorstwa. Przyktad analizowanej
Sonaty wielkanocnej Fanny Mendelssohn ilustrowat, jak przypisanie utworu bardziej
znanemu mezczyznie moze przyczyni¢ sie do jego upowszechnienia, zanim autentyczne
autorstwo zostanie odkryte. Rodzi to pytania o réznice w recepcji zaleznie od ptci
kompozytora, wymagajace osobnego studium. W podrozdziale 5.1.3 Doktorantka
przywotata takze problem niepewnego autorstwa, analizujac przypadek Livre
premiére (Froberger vs. von Wirttemberg).

Autorka odnotowata dalej, iz pewne przypadki ukazujg, ze prywatne kolekcje,
historyczne uprzedzenia i braki w dokumentacji hamujg uobecnianie twdrczosci
kompozytorek (nieodkrycie, btedna atrybucja, narracja ,,meskocentryczna”). Z dalszych
wywoddéw wynika tez, ze konieczna jest reinterpretacja juz znanych Zrodet oraz analiza
narracji historycznej i naukowej, ktore wptywajg na sposob postrzegania kompozytorek,
w celu stworzenia niezafatszowanego ich obrazu. To prawda. Reinterpretacja Zrodet
mogtaby réwniez docenié warto$¢ oper kompozytorek, ktére byty cenione w swojej epoce
(np. La liberazione di Ruggiero Caccini), ale pdzniej ulegty zapomnieniu. Z tym réwniez
nalezy si¢ zgodzi¢. Autorka stusznie tez krytykuje w tresci pracy okreslenie ,pierwsza
kobieta, ktéra...”. WazZna jest - jej zdaniem — takze dalsza identyfikacja wystepujacych
obecnie w Srodowisku czynnikéw: integracji tworczosci kompozytorek bez podkreslania
réznic ptciowych, zbalansowanego uobecnienia kobiet w historii muzyki oraz tendencji
w historiografii i biografistyce — szczegélnie polskiej. Odnosze wrazenie - ze juz sie to
(powoli?) dzieje. Skoro tworczo$é kompozytorek niesie przekaz wykraczajacy poza czysto
muzyczne znaczenia — i moze ukazywad warunki zycia kobiet w danej epoce, a przyktady
utwordw réznych autorek {(m.in. Farrenc, Holmes, Strozzi, Aleotti) potwierdzaja, ze forma,
gatunek, $rodki wykonawcze i ekspresja odzwierciedlajg zaréwno dostepne im
przestrzenie dziatania, jak i zdolnosci, wyksztatcenie czy pozycje spoteczng —wyrazam tu
poglad, ze podjete przez Autorke doktoratu powinny by¢ kontynuowane. Przywotane przez
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Autorke Anna Boleyn i Hortensja de Beauharnais i ich dorobek sg dobrymi przyktadami
wskazujgcymi perspektywy badawcze. Pro futuro — sugerowatbym réwniez odniesienie
sie do zjawiska obecnosci tzw. ,meskiego” i ,,zeniskiego” tematu w formie sonatowej,
terminologia taka pojawia sie w niektorych starszych opracowaniach, zwiaszcza
popularyzatorskich i pedagogicznych.

Autorka przywotata dalej osiemnastowieczne kompozytorki (Marianne Martinez, Anna
Bon di Venezia i in.) jako przyktady podwazajgce stereotypowe przyporzadkowanie
rozumu, sprawczosci i tworczosci - wytgcznie mezczyznom. Odniosta sie do réwniez do
intrygujacej postaci Marii Szymanowskiej. Dziwi jednak brak obecnosci (lub wskazania
»odcienia nieobecnosci” w historii) polskiej kompozytorki — Tekli Badarzewskiej-
Baranowskiej (1823-1861). Abstrahujac od wartosci estetycznej jej Modlitwy dziewicy
i watpliwego autorstwa innych utwordéw, dostepna jest ksigzka — Beaty Michalec - jej
poswiecona, a takze artykut R. D. Golianka’ oraz wydane przez PWM drobne utwory —
~Wspomnienie rodzinnej chatki” (2020). Jej twdrczosé¢ jest wiec nadal badana
i oceniana®.

Rozprawe domykajg sformutowania zwigzane z przewidywanymi efektami
uobecnienia: stuszny poglad Autorki dotyczacy rozpoczynania narracji historycznej od
obecnosci kobiet jako integralnej czesci dziejéw muzyki, a nie traktowania ich jako
zjawisko marginalne czy podine odkrycie, refleksja nad potencjalnie negatywnym
wptywem postfeminizmu, kultury masowej, cyfryzacji, algorytmizacji dostepu do
utwordw oraz prorocza konkluzja, iz tworzenie odrebnej ,historii kobiet w muzyce” oraz
organizowanie koncertéw, festiwali czy konkursdéw wytgcznie dla nich moze
paradoksalnie prowadzi¢ do utrwalania istniejgcych podziatéw. Zdaniem Doktorantki
perspektywa herstoryczna wydaje sie tez bardziej niebezpieczna, niz przydatna,
a koncentrowanie sie na rolach rodzinnych (zony, matki) i ograniczeniach prywatnych
moze przestaniaé udang twoérczos¢ kompozytorek. Nadzieje budzi fakt, odnotowany przez
Autorke, Zze w narracjach wspotczesnych coraz czesciej podkresla sie uniwersalne
aspekty dziatalnosci kompozytorek — ich proces twoérczy, prawykonania, inspiracje —
zamiast skupiaé sie na ptci — co sprzyja petniejszemu zrozumieniu i docenieniu ich
dorobku.

W podsumowaniu znajduje sie takze stuszna konstatacja - ,,[...] sprawg priorytetowa
zdaje sie  zadbanie o  zapewnienie = kompozytorkom - i  dawnym,
i wspotczesnym — jak najlepszych wykonan, ktére pozwolag w petni zrozumie¢ koncepcje
zawarte w kompozycjach i stworzyé tradycje wykonawczg”. Takiemu przedsiewzigciu
mozna tylko sprzyjag.

*kk

7 tegoz: ,Modlitwa dziewicy”. Kicz i seksizm dziewigtnastowiecznej muzyki salonowej, Muzyka, 67(4)/2022, s.3-22.
8 por. takze Konferencja Musical Women in Europe in the Long Nineteenth Century w Royal Northern College of Music,

Manchester, 24-26.02.2019, referat dotyczgcy zycia i twdrczosci Tekli Bgdarzewskiej wygtosit piszacy te stowa).
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W przebiegu badan Autorka ustalita powody i nasilenie absencji kompozytorek w historii
muzyki europejskiej od XVI do XIX wieku, ktére scharakteryzowata dalej jako rdézne typy
nieobecnosci (jej odcienie). Utwory i biografie — jak dowodzita — mogg przechodzié przez
wszystkie lub wybrane stany, réznigc sie stopniem ,,widocznos$ci”, jednak wszystkie wigzg
sie¢ z faktem istnienia zardéwno kompozytorki i jej twoérczosci. Przyczyny zas
niewystarczajgcej obecnosci kompozytorek w historii sa zdaniem Doktorantki wielorakie:
teoretyczne, historyczne, tozsamosciowe, kulturowe, psychologiczne czy socjologiczne.
Nalezy sie z tym zgodzi¢. Cho¢ praca nie obejmuje catos$ci zagadnienia (i wcale nie stawia
sie jej takich wymagan), to stanowi wyczerpujace studium problemowe oparte na
wybranych przyktadach. Podjety przez Autorke temat jest zaréwno interesujacy, jak
i badawczo uzasadniony, za$ przyjety uktad pracy - logiczny. Zatozona w temacie
i tresci pracy malarska kategoria ,odcieni” nadaje pracy artystycznego tonu,
zakorzeniajac jg nie tylko w zakresie teorii muzyki i dyscypliny sztuki muzycznej, lecz takze
w catej dziedzinie badawczej —sztuki. Z kolei umocowanie kategorii takich jak: ,obecnosé
potencjalna”, ,teoria Sladowosci” czy ,nicos¢” przydaje pracy sztafazu naukowego,
czerpigcego z dorobku m.in. filozofii. Warto$é rozprawy powiekszajg przywotane
badawcze wyjazdy Autorki, dzieki ktérym mogta ona sie przyjrze¢ szerszemu
rezerwuarowi kompozycji, tworzacych tto dla przedtozonych rozwazan, a by¢ moze
kontynuowac je takze w przysztosci.

Zastosowana metodologia i aparat pojeciowy budza szacunek i dowodzg
samodzielnosci, rzetelnosci i interdyscyplinarnego podejscia Doktorantki do
przeprowadzonych badan, a cata tre$¢ rozwazan - jej bogatej wiedzy. Niekiedy jednak
»brzmienie” zapiséw dotyczgcych metodologii wydaje sie nieco przyttacza¢ w tekscie
samg merytoryke, a liczne powtdrzenia tresci metodologicznych w kolejnych
rozdziatach® moga utrudni¢ nawigacje. Tres¢ pracy jest jednak spdjna wewnetrznie
i oparta na odpowiednich materiatach zrédtowych. Praca zostata oparta jest na
precyzyjnie dobranej i cytowanej literaturze. Przyjeta perspektywa teoretycznomuzyczna
wzbogacona fakty historyczne, psychologiczne oraz socjologiczne $wiadczy na korzysé
istotnych waloréw poznawczych przedtozonej dysertacji. Wybor przedtozonych w niej
przyktadéw dowiddt, ze kompozycje pisane przez kobiety byty wykonywane, pozytywnie
oceniane, wydawane i reprezentowaty cenne walory artystyczne.

Jezyk rozprawy bywa:

1) najczesciej — naukowy np. ,,Oprécz metod stosowanych do tej pory konieczne jest zasymilowanie modeléw
prowadzenia badan na gruncie innych obszaréw” (s.204), czy: ,Zaznaczona w ten sposéb semantyczna
paralela wyraza ontologiczny dualizm” {s.13).

2) rzadziej - aspirujagcy do naukowego, ale wymagajacy korekty, np. (s.13) ,Analogia
w budowaniu par wyrazéw obecnosé/nieobecnosé w réznych jezykach zdaje sie dowodzi¢ esencjonalnosci
tych pojeé dla ludzkosci”, czy ,tadunek aksjologiczny kompozycji” (s.149).

3} Czasami mniej zrozumiaty, cho¢ naukowo brzmigcy - jednak jasny po pewnym namysle, np. ,Po pierwsze
dzieki temu zostato czesciowo wyeliminowane zagrozenie wystgpienie czynnika réznicujgcego omawiane;j

9 Byé moze dla przypomnienia Czytelnikowi powzigtych wczesniej ustalen i odnotowanych definicji.
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postaci w zakresie immanencji przyczyn ich zapomnienia, dzigki podobnym uwarunkowaniom genetycznym i
srodowisk tak blisko spokrewnionych osob” (s. 120).

4) Niekiedy poetyzujacy: ,Nicos¢ nie ma koloru. Nie znajdujemy w niej sladu”. Jest niema. Nie moze by¢
bolesna, subtelna czy przejmujaca” (s. 18), albo ,,Aparat metodologiczny jest utkany [...]”(s.23).

5) Incydentalnie potoczny/mowiony/nieprecyzyjny: ,Rzadko wykorzystany jest jednak caty kwintet”, (s.111});
W kompozycji zwraca uwage niezwykta dbato$¢ o barwe brzmienia” (s.93); ,.partia altéwek rozbita na potréjne

divisi” (s. 94).

Jesli praca ma w przysztosci zostaé wydana, nalezatoby aspekt jezykowy ujednolicic,
podobnie jak usunaé pojawiajgce btedy redakcyjne (np. druk niektérych polskich znakéw
diakrytycznych), stylistyczne, literowe i usterki jezykowe'®. Nalezatoby réwniez poprawié
btedy w opisie przyktadéw 14-15 (prezentowane fragmenty utworéw dotyczg sekstetu c-
moll, nie nonetu Es-dur). Wyrazone przez Autorke stowa (s.37) ,[dysertacja] samaw sobie
stanowi cenne Zrédto nowych odkryé” nalezatoby z pracy usungé, pozostawiajac tego
typu ocene PT. Recenzentom. Ale jest to prawda — przedtozona rozprawa jest dzietem
wartosciowym, odnosi sie do istotnych przyktadow i zagospodarowuje wspomniane przez
Autorke ,biate plamy”, dowodzac jej kompetencji jako teoretyka (teoretyczki) muzyki
i osoby zaangazowanej w omawianag problematyke.

KONKLUZJA

W mojej opinii przedtozona praca spetnia przestanki art. 187 par. 1 i 2 Ustawy
o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Dz.U. 742/2023 ze zm.). Jej przedmiotem jest bowiem
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego, wzbogacajagce obecny stan wiedzy
w zakresie teorii muzyki. Pisemna tre$S¢ rozprawy prezentuje wiedze teoretyczng
Doktorantki w obranej dyscyplinie i umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia przez nig
pracy naukowej/artystycznej. Niniejszg recenzje wiencze wiec konkluzja POZTYWNA
i wnosze o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postepowania o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki i dyscyplinie sztuki muzyczne.

Jednoczesnie gratuluje Doktorantce i jej Pani Promotor.

Dr hah. Tomasz Kienik, prof. AMKL

J /Llf/f’l" \ '.

0 podaje wybrane przyktady: naduzywanie ,totez” na poczatku zdania, stowa , kiéry” (s. 62) ponadto: s. 7 - ,zbadanie
owego zakresu badan” ; s.8 [...] tego obrazu o europejskie ujecie tego tematu, s .9 ,form [przeznaczonych?] na mate
sktady”; s.10 ,procesy przemieniania odcieni”; s.11 ,,okaze sie kontekst [...] przez analize; s. 27 ,,po zwoli” zamiast
»pozwoli”; 5.29 btad wwyrazeniu dopdki/dopéty; s. 34 ,mozliwe jest zblizy€ sie”; s.41 ,podtozy¢ podstawy”; s. 50 winno
by¢ — aria Musetty (imie) zamiast Musette (forma, gatunek); s.53 ,Gerschwina” zamiast ,Gershwina”; s.55 ,Homes”
zamiast ,Holmés™; s. 59 ,namyst doznaje kontynuacji”; s.69 ,nosiciel ptci”; s. 75 ,,mit literacki wykwintnis”; .50 ,,G.
Cacciniego” zamiast ,Caccini”; 5,101 - Helene czy Héléne?; s.116 sformutowanie ~ ,,okres czasu”; s.120 okreslenie —
»anachroniczny” zamiast najpewniej — ,achronologiczny”; s.125 ,Augenbrugger” zamiast ,Auenbrugger”, s. 131 ,w
celu unikniecia zostania ocenionymi”; s. 159 ,w catej dtugosci trwania”; s. 181 ,,podktadaé grunt pod dziatania”, s.47
cytat kursyws, i in.
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