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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgra. Mateusza Kowalskiego pod tytutem: Il koncert
fortepianowy f-moll op. 21 Fryderyka Chopina w aranzacji na gitare klasyczng i orkiestre

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na podstawie
pisma z dnia 27 marca 2025 roku otrzymanego od Prof. dr hab. Roberta Ciesli powierzyta mi
funkcje recenzenta w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora Panu Mateuszowi
Kowalskiemu w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, specjalnosci: instrumentalistyka.

Dotyczy;
Postepowania prowadzonego na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (t. j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742 z pdén. Zm.)

Ocena dzieta artystycznego

Pan Mateusz Kowalski w przedstawionym do recenzji dziele prezentuje pierwsze w
historii nagranie kompletnej transkrypcji Koncertu fortepianowego f-moll op. 21 Fryderyka
Chopina na gitarg i orkiestre. Warteo zaznaczyg, ze jest to pionierski opracowanie oparte na
wersji Jerzego Koeniga. Wznosi jg jednak na nowy poziom dzieki twérczym wnioskom
doktoranta wyciagnietym z pracy z orkiestrg. Opis kompleksowo dokumentuje proces
adaptacji wielkiej formy koncertowej Chopina na gitare klasyczna. Zakres pracy obejmuje:

- Historyczny kontekst transkrypcji gitarowych muzyki Chopina

- Szczegdtows analize problemdw wykonawczych oraz ich rozwigzan

- Studium Zrédet historycznych jako fundamentu interpretacji

- Dokumentacje realizacji projektu nagraniowego z orkiestra historyczna

Doktorantowi w nagraniu towarzyszy {OH!} Orkiestra Historyczna pod dyrekcjg Martyny
Pastuszki. Nalezy wspomnied, ze nagranie zostato zarejestrowane w stroju dawnym, w
ktérym diwiek A odpowiada czestotliwosci 430 Hz. Nagran dokonano w studiu Koncertowym
polskiego radia S jeden w dniach 8- paidziernika 2023 roku. Producentem nagrania byt
Stanistaw Leszczynski z Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina. 2a rezyserie diwicku
odpowiadali Gabriela Blicharz i Lech Dudzik.



Nagranie

Mateusz Kowalski proponuje ciekawe potaczenie wspdtczesnego instrumentu
solowego — gitary Jorge Godoy J-111-5 wykonane| przez chifiskiego lutnika z orkiestra
postugujaca sie instrumentami historyeznymi pod dyrekejg Martyny Pastuszki. Wydaje sig, 2e
ten nicoczywisty zabieg doktoranta nadat interpretacji wiasciwe, dobrze zrownowaione
brzmienie catosci aparatu wykonawczego. Piszac o brzmieniu uwage zwraca takie sposob
nagrania instrumentu solowego od strony realizacji dzwieku, Z jednej strony gitara brzmi
stopliwie z orkiestra, z drugiej zas pozostaje selektywna i czytelna. Umozliwia to stuchaczowi
wytowienie wszelkich niuanséw artykulacyjnych nawet w subtelnej dynamice. Jej zamierzone
wykorzystanie, 2zgodnie z przeprowadzonymi przez doktoranta badaniami nad stylem gry
samego Chopina jest bardzo korzystnym zabiegiem dla obranej koncepeji wykonawczej.
Gitara nigdy nie forsuje déwieku, co zdarza sie w grze z orkiestra pozostajac jednoczesnie
doskonale styszalna w szczegotach odpowiedzialnych za tréjwymiarows”, przestrzenna gre.
Jej celem jest oddanie idiomu fortepianowego brzmienia, jak pisze doktorant.

Interpretacja w szczegdlny sposdb eksponuje elementy stylu brillante. Wymaga to nie
tylko fenomenalnej techniki gitarowej, ale zrozumienia frazy, a takze formy. Sprawia ona, ie
interpretacja jest w takim samym stopniu poetycka i romantyczna jak logiczna i czytelna. W
Koncercie fortepianowym f-moll obserwujemy silne zespolenie muzyki z idiomem
fortepianowym. Uczynito to transkrypcie i jej wykonanie jeszcze wiekszym wyzwaniem dla
gitarzysty posiadajacego w swoim instrumencie zaledwie 6 strun. Wszystkie cechy
charakterystyeczne stylu Chopina (subtelnoié dynamiczna, réznorodnosé barwowa,
specyficzne frazowanie, tempo rubato) zostaty bardzo trafnie przedstawione przez
doktoranta i uchwycone w wykonaniu przy pomocy roznorodnych technik na gitarze.
Pierwotna transkrypcja Jerzego Koeniga, ktora postuzyfa za punkt wyjscia zostata
wzbogacona o fuki frazowe, ktdre maja zasadniczy i bardzo korzystny wphyw na
interpretacje. Trudnoscig w grze, z ktdra doktorant sobie swietnie poradzit byta
wieloplanowosé tak charakterystyczna dla gry fortepianowej. W nagraniu twérczo zostaty
uzyte takie narzedzia jak bogata artykulacja, uderzenia apoyando i tirande dla uzyskania
zréznicowania brzmieniowego i pokazania réznych planéw, legato, a w niektérych
fragmentach nawet szarpanie strun lews reka. Takie glissando do realizacji przednutek oraz
skrajne zmiany barwy na tym samym poziomie dynamicznym.

Wyjatkowo trafne wydaje sie spostrzezenie doktoranta, ze niektére aspekty
brzmieniowe fortepianu epoki Chopina moga byé blizsze moZliwosciom wykonawezym
wspdlezesne| gitary niz wspdfczesnego fortepianu koncertowego. Obecny ksztaft gitary
odpowiada etapowi ewolugji instrumentu, na ktorym byt fortepian w czasach Chopina.
Stanowi to dodatkowy argument za wykonaniem koncertu F-moll Chopina na gitarze.

W zaprezentowanym nagraniu dostrzegalne s3 zalety brzmieniowe gitary w
poréwnaniu do fortepianu. Jest to przede wszystkim mozliwoéé wptywania na diwiek juz po
jego wydobyciu. Grajacy bardzo muzykalnie wykorzystuje wibrato, a takie szeroks i petna
niuansow palete artykulacji niedostepng dla wspotczesnego fortepianu. Pozwala mu to na
wyodrebnienie poszczegalnych linii melodycznych, a takze stworzenie iluzji szerszego niz w
rzeczywistosci spektrum dynamicznego.



Pierwsze dZzwieki gitary pojawiajace sie w nagraniu, prezentujgce charakterystyczny i
doskonale znany motyw czeici pierwsze] Maestoso sa dla stuchacza wrecz hipnotyzujgce.
Zapowiadajg fascynujgca opowiesé. Co ciekawe, w miare rozwoju utworu zapomina sie o
tym, e wykonuje go gitara. Fraza muzyczna jest prowadzona bardzo czytelnie, bez
ograniczen technicznych. Subtelnie, jednak mistrzowsko i pewnie we fragmentach
wirtuozowskich.

Swoja interpretacjg doktorant udowodnia, ze gitara jest instrumentem
predestynowanym do wykonywania muzyki wymagajacej subtelnosci, ekspresji i
zroznicowanej kolorystyki. Wykorzystuje takie bardzo muzykalnie jej idiomatycznych cech,
pozwalajace by transkrypcja zabrzmiata naturalnie na tym instrumencie.

Przywrécenie tukdw frazowych z edycji Jana Ekiera — swiadczy o spojrzeniu
doktoranta na dzieto Chopina w sposéb znacznie szerszy, muzycznie uniwersalny,
wykraczajacy poza trudnosci zwigzane z przeniesieniem tekstu na gitare. W transkrypcji
Jerzego Koeniga dokonat kilku korzystnych zmian. Obserwujemy uzasadnione usuniecie
diwiekdw w celu swobodniejszej interpretacja rytmu i uzyskaniu wiekszej potoczystosci gry.
Maleiy wspomnied, Ze usuniecia diwiekdw w akordach akompaniamentu zastosowano
jedynie, gdy pojawiajg sig one réwnolegle w partii orkiestry lub w bezposrednim nastepstwie
diwiekowym. Doktorant dokonat takze ciekawego spostrzezenia dotyczacego podobienstwa
fragmentu drugiej czesci koncertu Larghetto (takty 286-293) do utworu oryginalnie
skomponowanego na gitare w XIX wieku przez Giulio Regondiego pt.: Introduction et
Caprice, Op. 23. Podobierdstwo stusznie potraktowat jako usprawiedliwienie usuniecia
niektdrych diwiekdéw akompaniamentu w utworze Chopina. W skutek tego uzyskat tak
pozadana plynnosd gry.

W takcie 371 doktorant zastosowaf chromatycznie przesuniety akord zmniejszony zamiast
pojedynczych tercji | wykonat go z wykorzystaniem techniki rasguado, palcem Srodkowym.
Na mysl przychodzi tutaj identyczna technika stosowana czesto przez cyganskiego gitarzyste
Django Reinhardta 100 lat pézniej w swoich rownie wirtuozowskich utworach.

W zaprezentowanym nagraniu Koncertu f-moll doskonale stychac, ze Fryderyk Chopin
traktowat fraze muzyczna podobnie jak fraze w mowie. Nie zawsze bylam one symetryczna.
Zawsze jednak zrozumiata, logiczna i komunikatywna. To Mateuszowi Kowalskiemu udato sie
doskonale zaprezentowaé. Z racji swoich upodobari i dodwiadczenia dostrzegam tutaj
analogie do jezyka improwizacji w muzyce jazzowej, ktdrej jedna z bardzo waznych funkeji
jest takze komunikacja. Jezyk muzyczne] wypowiedzi Chopina jest bardzo bliski muzykom
jazzowym. Powszechnie wiadomo, ze fenomenalny kompozytor i pianista byf takze
doswiadczonym improwizatorem. Muzycy jazzowi z checia siegajg zatem po dzieta mistrza
odnajdujac w nich wiele wspélnego z estetyka jazzowa. Réwniez obecne w nagraniu tempo
rubato, czy tez tzw. ,rubato wigzane” bliskie jest swobodnemu sposobowi interpretacji
ballady jazzowe| przez saksofonistow, ktdrym towarzyszy sekcja rytmiczna.

Umigjetnosé potaczenia dwéch swiatdw fortepianu i gitary, tradycji Chopinowski i
gitarowej stanowi o wyjatkowoéci prezentowanego przedsiewziecia artystycznego.
Transkrypcje w muzyce jazzowej (dokenywane celowo czesto ze stuchu) s3 istotng czescia
edukacji. Szczegdlnie kiedy transkrybuje sie z odmiennych od gitary instrumentéw takich jak
saksofon czy trabka. Kazdy z nich posiada specyficzny idiom brzmieniowy i charakterystyczne



dla siebie rozwigzania techniczne. Poznanie ich (a wiec przyjecie do swiadomosci) oraz proba
oddania na gitarze s3 bardzo rozwijajgce. W transkrypcji jazzowe] takze konkretne diwieki
nie s3 najwazniejsze (choé konieczne). Istotnym elementem jest uchwycenie specyficznego
frazowania, trudnego do zapisania w nutach, znajdujgcego sie pomiedzy znakami na
pigciolinii. Waznym kryterium pozostaje zatem ucho transkrybujacego, jego wrazliwost,
muzykalnosc, wyobrainia, a takze bagaz doswiadczen, z ktdrym przystepuje do transkrypcji.
Wszystkie te elementy dostrzegam w zaprezentowane] przez Mateusza Kowalskiego
transkrypcji. Zostaty one uchwycone w sposéb mistrzowski.

Opis dzieta artystycznego

Duzg zalets opisu dzieta jest jego zwieztosé. Pan Mateusz Kowalski postuguje sie
komunikatywnym jezykiem, stawia zrozumiate tezy | w sposéb logiczny je udowadnia
powotujac sie czesto na szereg wiarygodnych Zrddet dotyezgeyeh stylu Chopina, jego
charakterystycznego rubato, a takze historycznych aspektow wykonawczych zwiazanych z
samym instrumentem, ktérym sie postugiwat, Miat on duzy wptyw na cechy interpretacji
Koncertu f-moll Chopina. Te zas znalazty bezposrednie odbicie w nagraniu doktoranta.

Opis zawiera wiele przyktaddw nutowych. Przedstawiono w nich i pordwnano takty, ktdre w
twdrczy sposdb zostaly zmienione w wykonaniu doktoranta wzgledem pierwotnej wersji
Jerzego Koeniga.

Opis ma przejrzysty i logiczny uktad. Maoje szczegdlne zainteresowanie wzbudzit
rozdziat poswiecony zrodfom historycznym, na fundamencie ktorych doktorant opart swoja
interpretacje. Broni sie ona nie tylko naturalna muzykalnoscia (o ktdrej, wedfug
przytoczonych Zrédet czesto wspominat Chopin) ale jest takze doskonale uzasadniona i
osadzona w historii interpretacji dziet mistrza. Zostata ona przedstawiona w tym rozdziale w
ciekawy sposdb i poparta wieloma cytatami zardwno krytyki muzyeznej czasdw Chopina jak i
jego znamienitych ucznidw. Na szczegdlng uwage zastuguje zagadnienie Chopinowskiego
rubato, ktdre zostato tutaj bardzo klarownie wyjasnione.

Mateusz Kowalski dochodzi w swojej pracy do ciekawego wniosku. Analizujac
budowe roznych typow XIX-wiecznych fortepianow oraz stylu Chopina stwierdza, ze
paradoksalnie niektore aspekty brzmieniowe instrumentu z jego epoki okazaty sie blizsze
mozliwosiciom brzmieniowym wspdlczesnej gitary (przechodzacej w chwili obecnej
intensywny moment w rozwoju) niz wspdtezesnego fortepianu koncertowego,
przystosowanego diwigkowo do duzych sal koncertowych o odmiennej niz w XIX wieku
akustyce.

Konkluzja

Prace Pana Mateusza Kowalskiego oceniam pozytywnie. Uwazam jg za odkryweza i
nowatorska. Wznoszaca wykonawstwo gitarowe na najwyzszy poziom. Nagranie Koncertu f-
moll Fryderyka Chopina i zastosowane w nim rozwigzania otwierajg przed gitarzystami nowe
pola do eksplorac]i, stawiajgc jednoczesdnie wysoko poprzeczke.



Wspdlczesna gitara klasyczna mimo odmiennej od fortepianu specyfiki oferuje
unikalne mozliwosci interpretacyjne muzyki Chopina. Szczegdlnie istotna okazata sie jej
bogata paleta barw i zdolnosc do subtelnego rdznicowanieartykulacji

Wspdtpraca z orkiestrg historyczng umozliwito stworzenie spdjnej brzmieniowo
interpretacji bliskiej praktykom wykonawczym epoki Chopina. Mniejszy wolumen brzmienia
instrumentdw historycznych stworzyt korzystne warunki dla gitary jako instrumentu
solowego. Opracowane rozwigzania techniczne takie Jak zastosowanie kapodastra,
alternatywne strojenie 51 6 struny, czy specyficzne techniki wydobycia diwieku moga
stanowic wzorzec dla przysztych transkrypcji utworow Chopina na gitare.

Ze wzgledu na niepodejmowany dotad, oryginalny temat, praca stanowi istotny
whktad w rozwdj gitarystyki polskiej.

Tym samym stwierdzam, ze praca doktorska Pana Mateusza Kowalskiego pod
tytutem: || koncert fortepianowy f-moll op. 21 Fryderyka Chopina w aranzacji na gitare
klasyczng i orkiestre spetnia wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyZszym i nauce (t. j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742 z pdén. Zm.}.

Whioskuje o nadanie Panu Mateuszowi Kowalskiemu stopnia doktora w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne, specjalnosci: instrumentalistyka. W mojej opinii
zaprezentowane dzieto wraz z opisem s3 wybitne i wyrdzniajg sig na tle innych, co sugeruje
oficjalnie odnotowad.

—— | T~
Dr habJIWtﬂtiech Lipinski
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