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Praca doktorska mgr. Tao Zhang pt. Analiza wizerunkdéw artystycznych postaci tenorowych w operach
werystycznych — na przykfadach utworéw Mascagniego, Leoncavalla i Pucciniego powstata pod
kierunkiem prof. dr. hab. Artura Stefanowicza. Skiada sie z dzieta artystycznego i jego obszernego
opisu.

Dzieto artystyczne, utrwaione na ptycie CD obejmuje nastepujace arie tenorowe;

G. Puccini, Tosca, aria Cavaradossiego E lucevan le stelle

G. Puccini, Tosca, aria Cavaradossiego Recondita armonia

P. Mascagni, Cavalleria rusticana, aria Turiddu Mamma, quel vino
P. Mascagni, L’amico Fritz, aria Fritza Ed anche Beppe amo

G. Puccini, Turandot, aria Calafa Non piangere, Lii

G. Puccini, Turandot, aria Calafa Nessun dorma

G. Puccini, Madama Butterfly, aria Pinkertona, Adio, fiorito asil
P. Mascagni, Cavalleria rusticana, aria Turiddu O Lola, bianca
G. Puccini, Manon Lescaut, aria Grieux Donna ma vidi mai

10 G. Puccini, La fanciulla del West, aria Johnsona Ch’efla mi creda
11. R. Leoncavallo, Pagliacci, aria Cania Vesti la giubba
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Catkowity czas nagrania wynosi 29 minut. Przy fortepianie: Wei Liu. Nagranie zostato zrealizowane 12
i 15 grudnia 2022 roku w studiu S2 Polskiego Radia.

Dzieto artystyczne obejmuje arie pochodzace z oper werystycznych, ktére nalezg do najbardziej
znanych w repertuarze tenorowym, choé obok tych powszechnie rozpoznawainych, znalazly sie tez
mniej popularne arie: Fritza z opery P. Mascagniego Przyjaciel Fritz (L’amico Fritz), czy Johnsona z
rzadko wystawianej Dziewczyny z Zachodu {La fanciulla del West) G. Pucciniega. Wszystkie jednak
stawiajg wykonawcy bardzo wysokie wymagania techniczne oraz interpretacyjne. Wéréd osmiu,
doskonale skonstruowanych i wielowarstwowych osobowosci bohaterdéw arii tenorowych, targanych
silnymi emocjami, wyodrebni¢ moina trzy dominujace oblicza: tragiczne, impulsywne oraz namietne.
Wizerunki tych postaci zostaty tu odpowiednio zréznicowane, a interpretacje potwierdzajg whasciwe
zrozumienie pofoienia, w jakim tkwig oraz uczuc, ktére kierujg ich postepowaniem. Doktorant
obdarzony glosem tenorowym o rozlegltej skali i walorach barwowych odpowiednich do tego typu
repertuaru, zrealizowat zatozenia wykonawcze, ktére zostaly drobiazgowo opisane w rozprawie.
Doceni¢ trzeba nie tylko umiejetne niuansowanie emocji, lecz takze jego muzykalnos¢ i sprawnosé w
zakresie artykulacji fonetycznej, ktéra stanowi potwierdzenie zaangazowania i pracowitosci.
Chciatbym wyréini¢ interpretacje petnej kontrastéw emocjonalnych arii Cania Vesti la giubba z opery
Pgjace R. Leoncavalla, ktéra ukazuje bdl, rozpacz i bezradnos¢ zdradzonego meza oraz dwie arie
Calafa z opery Turandot G. Pucciniego, potwierdzajace ztozonosc¢ postaci, charakterystyczna dla tego
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kompozytora. Pierwsza z nich, kantylenowa aria Non piangere, Lii jest obrazem sprzeczno$ci uczué ~
czutosci, a zarazem zdecydowania bohatera, a druga — Nessun dorma odstania peing namietnosci i
wewnetrznego przekonania deklaracje jego przysztego zwyciestwa.

* k%

Opis dzieta artystycznego skiada sie z pieciu rozdzialéw poprzedzonych wprowadzeniem,
podsumowania, bibliografii oraz aneksu nutowego.

We wprowadzeniu zarysowana zostata ewolucja opery wiloskiej od peinej patriotyzmu i heroizmu
opery romantycznej do bliskiej zyciu i problemom prostych, zwyczajnych ludzi opery werystyczne;j,
ktora wyksztalcita sie¢ pod wptywem francuskiego naturalizmu i technik kompozytorskich G. Verdiego
i G. Bizeta oraz oczekiwan Owczesnej publicznosci, poszukujacej autentyzmu w operze.
Zasygnalizowano ponadio, ze pomiedzy kompozytorami reprezentujgcymi nurt werystyczny: P.
Mascagnim, R. Leoncavallo oraz G. Puccinim istniaty pewne roinice w sposobie portretowania
rzeczywistosci. Uzasadniono tu takze znaczenie podjetych badan, poniewaz analiza roli glosu
tenorowego w operach realistycznych pozwale lepiej zrozumied, w jaki sposob indywiduaine
przeznaczenie bohateréw splata sie z kontekstem spofecznym i jak wyjatkowg role pefni muzyka
wokalna w wyrazaniu emocji (s. 15-16). Zaznaczono réwniez, ze w chinskiej bazie prac dypiomowych
nie znaleziono rozprawy na temat analizy artystycznego wizerunku rél tenorowych w operze
werystycznej. Nastepnie dokonano przegladu wykorzystanej literatury rodzimej oraz obcej, w jezyku
angielskim, ktora dotyczy opery werystycznej ujetej z réznych perspektyw: historycznej, literackiej,
spoteczno-kulturowej, praktyki wykonawczej i analizy muzycznej.

W rozdziale pierwszym przedstawiono pochodzenie i charakterystyke opery werystycznej, jako
kolejnego etapu rozwoju opery wioskiej po epoce klasycyzmu i romantyzmu. Okolicznosci jej
powstania ukazane zostaly w perspektywie historycznej, literackiej oraz czynnikdéw wewngtrznych.
Omdwiono tu zmiany polityczne zwigzane ze zjednoczeniem Wioch i pogtebieniem réznic pomiedzy
péinoca i potudniem kraju, a takie zmiany ekonomiczne, bedace wynikiem tzw. drugiej rewolucji
przemystowej, ktora pogtebita réinice spoteczne i doprowadzita do przeksztatcenia powszechnie
funkcjonujgcego systemu wartosci. Powazna i wzniosta tematyka oper romantycznych wskutek
zwrbcenia uwagi na nizsze warstwy spoleczenstwa zostata zastgpiona przez sceny z realnego Zzycia.
Duzy wplyw na te zmiane miata rowniez Owczesna literatura. Rozwijajgcy sie we Francji pod
wptywem filozofii pozytywistycznej nurt naturalistyczny przywigzywat wage do naturalnych aspektow
Zycia ludzkiego, obserwujgc, rozumiejqc i przedstawiajgc cztowieka z perspektywy fizjologicznej (s. 22)
i znalazt zwolennikéw wsréd pisarzy wioskich, opisujagcych w swoich powiesciach rzeczywiste
wydarzenia z realnego zycia. Weryzm w operze wloskiej stat sie wiec nowym etapem jej rozwoju i
stanowit odzwierciedienie zmiany dotychczasowych gustéw estetycznych. Wymieniono tu pierwsze
dzieta reprezentujgce ten kierunek oraz ich twdrcow. W dalszej czesci rozdziatu przedstawiona
zostata charakterystyka opery werystycznej z naciskiem na zmiany, ktére przyniosta. Tematyka dziet
okresu romantyzmu, siegajgca do mitologii, religii, watkdéw narodowych, wojny czy loséw ludzkich
ulegta przesunieciu ku problemom realnego Zycia, w tym takze zycia mieszkariicéw wsi, gdyz tworcy
opery werystycznej uwazali za swoje zadanie przedstawianie losow ludzi z niiszych warstw
spofecznych, dgigc do prawdziwego odzwierciedlenia ich ubdstwa i przezy¢ emocjonalnych.
Pozwalafo to na obnazenie negatywnych zjawisk spofecznych (s. 24). Romantyczna estetyka
zastgpiona zostata przez ,estetyke pospolitosci”, ktdra postugujac sie obrazami ubdstwa, choroby czy
niesprawiedliwosci spotecznej dotykajgcej zwyklych ludzi, [..] mogla lepiej ukazac ztoionosc
probleméw, ktorych wczesniej na scenie unikano, przyciggajgc tym samym uwage i zmuszajgc do
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myslenia (s. 25). Rzeczy , pospolite”, ,brzydkie” bedac odbiciem niedoskonatosci $wiata, wyznaczaty
kierunek dazen do sprawiedliwosci i szczescia. Zmienit sie réwniez jezyk libretta — bohaterowie
wyrazajg swe emocje w sposéb bezposdredni i intensywny, przy pomocy prostych wypowiedzi
nasyconych pasja, rozpacza lub uniesieniem, przez co skuteczniej przemawiajg do publicznosci. Efekt
dramatyczny podbija zestawianie sprzecznosci, gwattownos¢ przebiegu konfliktéw czy szybki rozwdj
fabuly. Wszystkie te spostrzezenia ukazano na przyktadach z wybranych oper werystycznych. W
ostatniej czesci rozdziatu opisane zostaty cechy charakterystyczne opery werystycznej. Obejmuja one
sposob kreowania bohaterdw, ktorzy wywodzq sie z nizszych klas i wiodg zwykfe Zycie, wykonujg
okreslone profesje, a ich zachowanie, jezyk i emocje odzwierciedlajq srodowisko w ktérym Zyjq (s. 29).
Ponadto w tych operach znajdujg odbicie warunki ekonomiczne i polityczne oraz normy spoleczne
obowiazujace w danej spotecznosci, wplywajace na wybory i zachowania bohateréw, czasem za$
traktuja o skutkach okreslonych wydarzeri historycznych lub przemian spotecznych, czynigc zaréwno
poprzez fabute, jak i charakterystyke postaci (s. 30). Tworcy obdarzajg bohateréw swoich oper
ztozonymi i barwnymi osobowosciami, ukazujac ich wewnetrzne rozdarcie i zmaganie sie z
dylematami moralnymi, a ich emocje mogg ulega¢ dramatycznym zmianom wraz z rozwojem fabuty.

Rozdziat drugi poswiecony zostal kreowaniu ,wizerunku smutku” postaci tenorowych. We
wprowadzeniu podkreslono, ze smutek w operze werystycznej nie jest jednolity, moze przyjmowac
roine formy, od melancholijnej refleksji, przez bolesne pozegnanie, az po desperacje i gniew, {...] a
smutek postaci tenorowych w tej stylistyce nie ogranicza sie jedynie do ekspresji lirycznej, lecz staje
sig nosnikiem dramatycznego napiecia i czesto kulminacyjnym momentem dziefa (s. 32). Nastepnie
wskazano trzy tragiczne postaci z oper werystycznych: Cania, Pinkertona i Johnsona oraz ich arie, z
zaznaczeniem, ze kazda z nich ukazuje inng odstone smutku — od bolesnej autoironii przez poczucie
winy i wyrzuty sumienia, po heroiczng akceptacje wiasnego losu (s. 32). Trzy kolejne podrozdzialy
zostaly poswiecone szczegotowym analizom: literackiej, muzycznej i wykonawczej kazdej z arii.
Przeprowadzono je w zblizony sposéb — po przedstawieniu okolicznosci powstania i wystawienia
opery, wskazano irédia inspiracji libretta pochodzace z literatury lub z samego zycia, fabute, a takze
czas i miejsce akeji. Nastepnie umiejscowiono arie w strukturze catego dzieta i przyblizono bohatera,
ktéry ja wykonuje. Objasniono takie kontekst sytuacyjny i sens jego wypowiedzi, dopetniony
oryginalnym tekstem arii zestawionym z ttumaczeniem na jezyk polski. Szczegétowa analiza muzyczna
zostata opatrzona licznymi przyktadami nutowymi, a budowe formalng arii (lub recytatywu i arii)
ukazano w tabeli z podziatem na frazy i odpowiadajgce im takty z uwzglednieniem zmian tonacji i
metrum. Przebieg linii melodycznej partii wokalnej przesledzony zostat w powigzaniu z tekstem
literackim, przepetnionym to narastajacymi, to stabngcymi emocjami, ktére zostaly zilustrowane
poprzez zmiany tempa, dynamiki, rytmu, progresje harmoniczne. Odniesiono sie réwniei do
akompaniamentu i instrumentacji w relacji z partia wokalng. W czeséci poswieconej analizie
wykonawczej zawarto szczegétowe wskazowki techniczne dotyczgce sposobu operowania barwg,
precyzyjnej kontroli oddechu i kontrastowania natezenia dynamicznego glosu. Wskazano réwniez
akcenty logiczne oraz miejsca kulminacyjne, starannie — fraza po frazie — analizujac stan emocjonalny
bohatera. Doktorant $wiadomy istniejacych tradycji wykonawczych, zaznaczyt miejsca dotychczas
nieokreélone, ktére nalezy dostosowac do siebie (jak np. na s. 49) oraz podkreslit potrzebe starannej
realizacji oznaczen wykonawczych zapisanych przez kompozytora. Wybrane fragmenty opatrzono
przyktadami muzycznymi.

W rozdziale trzecim ukazano wizerunek bohatera ,,impulsywnego”, analizujgc arie dwéch porywczych
i wewnetrznie skonfliktowanych bohateréw: Turiddu Mamma, quel vino oraz Calafa Non piangere,
Litr. Poddajac je skrupulatnej analizie literackiej, muzycznej i wykonawczej, ktérg wsparto
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przyktadami muzycznymi wykazano, ze Srodki muzyczne wykorzystane przez kompozytorow, tj.
dynamiczne zwroty melodyczne, nagte zmiany agogiczne, dramatyczne skoki interwatowe i
intensywne napiecia harmoniczne wzmocnity emocjonalng nieprzewidywalnos¢ postaci.

Rozdziat czwarty postuiyt przedstawieniu zréznicowanych wizerunkéw ,namietnego” bohatera na
przykiadach arii Turiddu: O Lola, bianca, Cavaradossiego: E lucevan le stelle i Recondita armonia,
Calafa: Nessun dorma, Fritza: Ed anche Beppe amé oraz Kawalera des Grieux: Donna ma vidi mai. |
podobnie jak w poprzednich rozdziatach analizy tresci, struktury muzycznej i aspektéw
wykonawczych wymienionych arii przeprowadzone zostaly drobiazgowo, ukazujac réine odstony
mitosci, wyrazanej zawsze w sposéb bardzo bezposredni i peten zaru.

W rozdziale pigtym przedstawiono wiasne doswiadczenia wykonawcze zebrane podczas przygotowar
wymienionych arii tenorowych, stanowiace potgczenie wiedzy teoretycznej ze strong praktyczna.
Rozdziat podzielony zostat na trzy czesci odpowiadajace etapom dziatania wykonawcy, ktére powinny
poprzedza¢ publiczng prezentacje repertuaru. W pierwszym podrozdziale ukazano wage rozumienia
idei i estetyki opery werystycznej. Jak zaznaczono, w pordwnaniu z dzietami poprzednich epok opera
werystyczna stata sie nie tylko spektaklem wokalnym, lecz tokie gfeboko poruszajgcym
doswiadczeniem emocjonalnym (s. 175). Bohaterowie tych dziet prowadzg zwyczajne zycie,
wypetnione wzlotami i upadkami i czesto mierzg sie z problemami bliskimi publicznosci. Ich
osobowosci sg bardzo zozone i niejednoznaczne, pelne wewnetrznego rozedrgania, niepewnosci, a
fabuta opery wciggajac w wir przezy¢ emocjonalnych, ukazuje rozwéj psychologiczny, ktéry skfania
widza do osobistej refleksji. Zwrécono tu réwniez uwage na elementy wspélne dla tworczosci
kompozytoréw reprezentujacych weryzm, a wsérdd nich: dazenie do emocjonalnego realizmu,
pogtebiona psychologia postaci i silny zwigzek miedzy warstwa muzyczng a dramaturgia. W oparciu o
analizy omdwiono takze rdznice w sposobach kreowania postaci, zauwazajac, ze Mascagni eksponuje
emocjonalny dramatyzm i impulsywnos¢, Leoncavallo podkresia wewnetrzne rozdarcie i brutalny
realizm, podczas gdy Puccini nadaje swoim bohaterom wielowymiarowosé, igczqc liryzm z
dramatyzmem (s. 177). W drugim podrozdziale odniesiono sie do zagadnieri z zakresu techniki
wokalnej, ktére obejmujg metode oddechowa, optymalizacje przestrzeni gardfowej oraz akustyczne
aspekty rezonansu wokalnego. Zawarte tu rozwazania majag charakter uniwersalny i wsparte zostaty
trafnymi wskazéwkami znakomitych $piewakéw i pedagogdéw z dwoch kregbéw: wioskiego i
chifiskiego, a takie propozycjami éwiczern wokalnych. Trzeci podrozdziat obejmuje zagadnienia
interpretacyjne. W$réd czynnikdw wspierajgcych przygotowanie partii wymienione zostaty:
$wiadoma analiza partytury operowej danego dziefa, ktéra wpiywa na poprawe wspédipracy $piewaka
z dyrygentem i orkiestry; rozwijanie stuchu wewnetrznego, czyli mentalnego odtwarzania utworu bez
fizycznego $piewania dzieki zaangazowaniu wyobrazni; jak rdwniez potrzeba dogtebnego poznania
dzieta oraz kreowanego bohatera i skupienie sie na jego przemianach emocjonalnych, odczytanych
zgodnie z intencjami tworcéw. Refleksje te potwierdzone zostaly interesujacymi spostrzezeniami
pochodzacymi z licznych publikacji.

W podsumowaniu jeszcze raz podkreslono istotng role bohateréw tenorowych w ukazywaniu
realistycznego i petnego ekspresji obrazu zycia, czesto w jego brutalnej odstonie, wywolujgcego
refleksje nad rzeczywistoscig i uwrazliwiajgcego na problemy spoteczne. Zwrdcono takze uwage na
uzyteczno$é niniejszej rozprawy dla tenora pracujgcego nad repertuarem werystycznym. Na koniec
zaznaczono, ie prezentowane w niej wnioski sg syntezg zachodniej i wschodniej perspektywy
badawczej z uwagi na réznorodnos¢ wykorzystanych publikaciji.



Rozprawa powstata w oparciu o liczne opracowania w jezyku angielskim oraz rodzime, jak
zaznaczono — rzadko dostepne, unikatowe, pochodzace z bibliotek w Szanghaju i Pekinie (s. 195).
Bardzo obszerna tres¢ wzbogacona zostata kompletnym aneksem nutowym, zawierajgcym materialy
wykorzystane na potrzeby nagrania, w wigkszosci fragmenty partytur. W opisie zdarzaja sie drobne
literéwki, a w przypisach nie zawsze pamigtano o podaniu strony publikacji.

Konkluzja

Praca doktorska mgr. Tao Zhang, ktéra ukazuje ztozonos¢ i réznorodno$é rél tenorowych w operze
werystycznej, stanowi potwierdzenie autentycznego zainteresowania operg europejska u schytku XIX
wieku. Swiadczy o tym nie tylko utrwalone na nagraniu dzieto artystyczne, lecz takie jego opis,
zawierajacy usystematyzowane informacje o powstaniu, specyfice i twércach opery werystycznej
wraz ze skrupulatnymi analizami warstwy literackiej i muzycznej arii, obejmujacy réwniez wskazowki
wykonawcze skoncentrowane na przemianach emocjonalnych bohatera oraz poruszajace aspekty
techniczne. Warto jeszcze podkresli¢, ze interpretacje tych wymagajacych, nasyconych bogactwem
przeiyC arii, prezentujacych zréinicowane wizerunki bohater6w, wymagaly od Doktoranta
przekroczenia kanonéw jego rodzimej estetyki, odrzucajgcej intensywne lub przesadne formy
ekspresji zewnetrznej.

Doktorant wykazat sie szerokg wiedzg teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosciami
potrzebnymi do prowadzenia samodzielnej dziatalnoéci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wktad
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i
dydaktyczny. Pan mgr Tao Zhang rozwiazat zatozone zagadnienie artystyczne i spetnit wymagania art.
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z
pdin. zm.).

Stawiam wniosek o jej przyjecie.




