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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) Kierunek studiéw i specjalnos¢ kompozycja i teoria muzyki, specjalno$é: kompozycja z
muzyka elektroniczng, filmowa i teatralng z jezykiem
wyktadowym angielskim

2) Poziom studidw Il stopien

3) | Profil studidow Ogodlnoakademicki

4) Forma lub formy studiéw Stacjonarne

5) Liczba semestrow 4

6) Liczba punktéw ECTS konieczna do ukonczenia 120

studidw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom Magister
8) | Odniesienie do misjii strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na najwyzszym
z otoczeniem spoteczno-gospodarczym w | poziomie, doswiadczenie zawodowe i wszechstronng
odniesieniu do programu studiéw wiedze. Uczelnia stara sie ksztattowaé charaktery i postawy
tworcze w duchu patriotyzmu i poczuciu
odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej kultury narodowej, w
tym za edukacje artystyczng, co jest zgodne z misjg Uczelni.
Rozwijajgce sie talenty studentdéw pozwalajg na podjecie
przez nich szeroko pojetej dziatalnosci artystycznej i
wspotuczestniczenie w ksztattowaniu otoczenia spoteczno-
gospodarczego.

9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia angielski

10) | taczna liczba godzin zajeé 675 godz. (profil elektroniczny)

660 godz. (profil filmowo-teatralny)

11) | taczna liczba punktéw ECTS, jaka student musi | 120 pkt ECTS

uzyska¢ w ramach zaje¢ prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli
akademickich lub innych oséb prowadzgcych
zajecia
12) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 6 pkt ECTS
w  ramach zaje¢ z  dziedziny nauk
humanistycznych lub nauk spotecznych, nie
mniejsza niz 5 pkt ECTS — w przypadku kierunkow
studiow przyporzagdkowanych do dyscyplin w
ramach dziedzin innych niz odpowiednio nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne
13) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 58 pkt ECTS (profil elektroniczny)
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30% | 58 pkt ECTS (profil filmowo-teatralny)
ogélnej liczby punktéw ECTS)
14) | Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | -
przypadku  studidw  pierwszego  stopnia
i jednolitych studiow magisterskich
prowadzonych w formie studidow stacjonarnych)
15) | taczna liczba punktéw ECTS przypisana do zaje¢ | 106 pkt ECTS

zwigzanych z prowadzong dziatalnos$cig naukowa
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktérych
przyporzadkowany jest kierunek studidw,
uwzgledniajgcych przygotowanie studentéw do
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w
tej dziatalnosci

Kompozycja, Kompozycja muzyki elektronicznej (profil
elektroniczny), Kompozycja muzyki filmowej (profil
teatralno-filmowy), Kompozycja muzyki teatralnej (profil
teatralno-filmowy), Instrumentacja zaawansowana i
aranzacja, Praktyka wykonawcza muzyki nowej,
Kontrapunkt, Realizacja muzyki elektronicznej, Realizacja
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muzyki filmowej i teatralnej, Technologie w muzyce (profil
elektroniczny), Analiza muzyki elektroakustycznej (profil
elektroniczny), Seminarium muzyki filmowej (profil
teatralno-filmowy)

16) | Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | praktyki nie s przewidziane
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS
przypisana do praktyk (jezeli praktyki s3
przewidziane)

17) | Warunki ukonczenia studidéw Egzamin magisterski obejmuje:

na kierunku: kompozycja i teoria muzyki

a) specjalnosé: kompozycja z muzykg elektroniczng, fil-
mowa i teatralng z jezykiem wyktadowym angielskim

- ztozenie pracy magisterskiej w postaci kompozycji w
zapisie partyturowym

- praca pisemna o charakterze analitycznym

- kolokwium

oraz

- Ztozenie dokumentacji kompozycji elektronicznej wraz z
partyturg i nagraniem (wyfacznie dla studentéw profilu
elektronicznego)

- Ztozenie kompozycji z zakresu muzyki filmowej w postaci
pliku audio-wideo i ztozenie kompozycji z zakresu muzyki
teatralnej w postaci pliku audio-wideo (wytgcznie dla stu-
dentéw profilu filmowo-teatralnego)

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalnos¢

Kompozycja i teoria muzyki, specjalnosé: kompozycja
z muzyka elektroniczng, filmowa i teatralng z jezykiem
wykfadowym angielskim

Poziom studiow

Il stopien (7 poziom)

Profil studiow

ogoélnoakademicki

Opis zaktadanych efektdw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia uniwersalne
charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 7 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym
Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1606 z pdzn. zm.) oraz charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu
7 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r,,
poz. 2218) w sprawie charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8
Polskiej Ramy Kwalifikacji.

Symbol Odniesienie do
kle.runkc?m./ych/ Kierunkowe efekty uczenia sie cha.rakterystylf
specjalnosciowych drugiego stopnia

efektéw uczenia sie PRK*
Wiedza:
posiada pogtebiong wiedze w zakresie analizy i interpretacji dziefa P7S_WG_02_Sz

P7_KEL_W_01

(KEL_I)

muzycznego, takze w relacji do utwordow réznych epok i kierunkéw
stylistycznych, posiada pogtebiong wiedze w zakresie metod analizy
muzyki XX i XXI wieku w ujeciu teoretycznym i praktycznym, ponadto
posiada wiedze na temat koncepcji estetycznych dziet muzycznych
wraz z trendami rozwojowymi tych koncepcji. Posiada pogtebiong
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wiedze w zakresie analizy i interpretacji dzieta filmowego, zwtaszcza
w kontekscie uzytej w nim muzyki oraz kierunkéw stylistycznych
obowigzujgcych w kinematografii, posiada pogtebiong wiedze w
zakresie metod analizy muzyki w filmie zaréwno w XX, jak i XXI wieku
W ujeciu teoretycznym i praktycznym, ponadto posiada wiedze na
temat koncepcji estetycznych dziet audiowizualnych wraz z trendami
rozwojowymi tych koncepcji

P7_KEL_W_02
(KEL_IN)

zna techniki kompozytorskie oraz zagadnienia zwigzane ze
stosowaniem technik polifonicznych stosowane w XX i XXI wieku na
poziomie rozszerzonym, zna wspofczesne tendencje stylistyczne i
warsztatowe z zakresu kompozycji z uwzglednieniem polskiej muzyki
wspofczesnej, a takze zna trendy rozwojowe wspotczesnych technik
kompozytorskich

P7S_WG_01_Sz

P7_KEL_W_03
(KEL_IIN)

posiada wiedze dotyczgcg nowoczesnych zjawisk muzycznych wraz z
ich rozwojem, z uwzglednieniem muzyki elektronicznej, filmowe;j i
teatralnej oraz w innych formach audiowizualnych. Zna wybrane
projekty multimedialne i rozumie potencjat twérczy technologii
multimedialnej

P7S_WG_05_Sz

P7_KEL_W_04
(KEL_IV)

posiada wiedze dotyczacy istoty marketingu w kulturze, dziatan
marketingowych w zarzgdzaniu kulturg oraz zarzadzania instytucjami
kultury

P7S_WG_07_Sz

P7_KEL_W_05
(KEL_V)

posiada wiedze o stylach muzycznych oraz zwigzanych z nimi
tradycjami kompozytorskimi, co przektada sie na oryginalny jezyk
kompozytorski

P7S_WG_04_Sz

P7_KEL_W_06
(KEL_VI)

posiada zaawansowang wiedze dotyczgcg warsztatu
kompozytorskiego, kierunkdw kompozytorskich oraz rozwoju
osobowosci tworczej, zna podstawy organizacji pracy nad wtasnym
warsztatem twérczym

P7S_WG_03_Sz
P7S_WG_06_Sz

P7_KEL_W_07
(KEL_VII)

zna techniki tworzenia kompozycji dZzwiekowych przy pomocy
Srodkéw interaktywnych, algorytmicznych oraz budowania
instrumentu i improwizacji. Zna rodzaje i zastosowania wirtualnych
instrumentéw. Ma podstawowa wiedze dotyczgcg programowania
algorytmoéw muzycznych. Zna technologie multimedialne w
podstawowym zakresie.

P7S_WG_05_Sz

P7_KEL_W_08
(KEL_VIII)

poznaje wybrane zagadnienia dotyczgce estetyki muzyki, sztuki i
filozofii XX wieku

P7S_WG_01_Sz

Umiejetnosci:

P7_KEL_U_01
(KEL_IX)

posiada wysoko rozwinietg osobowos¢ artystyczng umozliwiajgca
tworzenie, przygotowywanie i realizacje wtasnych koncepcji
artystycznych, takze w zakresie muzyki elektronicznej i
komputerowe;j.

P7S_UW_08_Sz

P7_KEL_U_02
(KEL_X)

posiada umiejetnosc¢ instrumentowania utwordow solowych i
kameralnych na wieksze zespoty instrumentalne, w tym orkiestry z
uwzglednieniem niestandardowego zastosowanie instrumentarium,
poszerzonego o nowoczesne techniki wydobycia dZzwieku

P7S_UW_11 Sz
P7S_UU_11_Sz

P7_KEL_U_03
(KEL_XI)

opanowat technike kompozytorska w stopniu zaawansowanym, co
umozliwia samodzielng prace nad wtasng twdrczoscig i rozwdj
zdolnosci kompozytorskich, takze w zakresie muzyki elektroniczne;j i
komputerowej.

P7S_UW_09_Sz
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tworzy kompozycje muzyczne z zastosowaniem oryginalnego jezyka P7S_UW_10_Sz
dzwiekowego, posiada umiejetnosc¢ orientacji i stosowania
nowoczesnych zjawisk muzycznych w zakresie muzyki elektronicznej

P7 KEL U 04 oraz wykonywania muzyki elektronicznej i komputerowej na zywo.
(_KEL_XIB Biegle obstuguje wirtualne instrumenty. Realizuje muzyke za pomocg
- wirtualnych instrumentéw. Modeluje przebieg muzyczny za pomocg
srodkoéw programistycznych. Tworzy programy przetwarzajace
struktury muzyczne. Tworzy komponent multimedialny w projektach
muzyczno-dzwiekowych.
zdobywa umiejetnosci dotyczgce nowatorskich tendencji w zakresie P7S UK 12 Sz
P7_KEL_U_05 rozwoju mysli kompozytorskiej oraz zagadnien estetyki muzyki, sztuki
(KEL_XIII) i filozofii wspdtczesnej, posiada umiejetnosci rozpoznawania i
formutowania probleméw badawczych
posiada umiejetnos¢ orientowania sie w psychologii muzyki jako P7S_UK_12_Sz
P7_KEL_U_06 C , . , .
dziedzinie badan naukowych i zastosowan praktycznych, korzystania
(KEL_XIV) . . . L .
z wiedzy psychologicznej w pracy badawczej i twérczej
P7 KEL U 07 biegle analizuje utwory reprezentujgce rézne gatunki i style oraz P7S_UW _09 Sz
TN potrafi oceni¢ wykonanie muzyczne pod wzgledem poprawnosci
(KEL_XV) . . . .
stylistycznej i praktyki wykonawczej
P7 KEL U 08 ma umiejetnosci w zakresie nowozytnego jezyka obcego, obejmujace P7S_UK 12 Sz
— - terminologie dotyczacy studiowanego kierunku, na poziomie B2+
(KEL_XVI) o . .
Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia Jezykowego
P7 KEL U 09 posiada umiejetnosc¢ zarzadzania kulturg, promowania kultury, P7S_UK 13 Sz
- T organizowana imprez kulturalnych, promowania imprez muzycznych,
(KEL_XVI) L . . .
festiwali i koncertow z wykorzystaniem nowych technologii przekazu
Kompetencje spoteczne:
posiada wiedze i doswiadczenie umozliwiajgce rozwdj wiasnej P7S_KK 14 Sz
P7 KEL_K 01 kariery kompozytorskiej, rozumie potrzebe uczenia sie przez cate
(KEL_XVIII) zycie i potrafi inspirowac i organizowac proces uczenia sie innych
0s6b
jest zdolny do samodzielnego integrowania nabytej wiedzy oraz P7S KO 18 Sz
P7 _KEL_K 02 podejmowania w zorganizowany sposdb nowych i kompleksowych
(KEL_XIX) dziatan, takze w warunkach ograniczonego dostepu do potrzebnych
informacji
jest swiadomy wtasnej indywidualnosci twérczej w kontekscie P7S_KO_17_Sz
P7_KEL_K 03 , S . . - .
(KEL XX) wspotczesnej stylistyki kompozytorskiej, posiada umiejetnosc
- krytycznej oceny
potrafi w sposéb swiadomy oraz poparty doswiadczeniem P7S_KK_15_Sz
P7_KEL_K_04 C . . . .
(KEL_XX1) wykorzystywaé w réznych sytuacjach mechanizmy psychologiczne
- wspomagajace podejmowane dziatania
posiada popartg doswiadczeniem pewno$¢ w komunikowaniu sie i P7S_KO_18_Sz
umiejetnosc¢ zycia w spoteczenstwie, przejawiajace sie w P7S_KR
szczegdlnosci poprzez inicjowanie i prace w ramach wspdlnych
P7_KEL_K_05 PN . . . . .
projektdw i dziatan. Postuguje sie terminologia fachows i czytelnie
(KEL_XXII) o . S . . .
komunikuje sie w ramach wspdlnych projektéw. Uzywa prawidtowe;j
terminologii i czytelnie komunikuje sie z innymi twércami
multimedialnymi.
P7_KEL_K 06 potrafi kierowac pracgy zespotowg, prowadzi¢ negocjacje i wtasciwg P7S_KO_16_Sz

(KEL_XXIII)

organizacje dziatan, integracje z innymi osobami w ramach réznych
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przedsiewziec kulturalnych, prezentowad skomplikowane zadania w
przystepnej formie

Jest gotéw do samodzielnego podejmowania pracy twdrczej, P7S_KR
wykazujac sie umiejetnoscia rozwijania idei oraz wewnetrzng
motywacjg i umiejetnosciami organizacji pracy.

P7_KEL_K_07
(KEL_XXIV)

*Sz — odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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STUDIA DRUGIEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW
kierunek studiow: KOMPOZYCJA | TEORIA MUZYKI studia drugiego stopnia, stacjonarne - 2 lata (4 semestry)
specjalnosé: KOMPOZYCJA Z MUZYKA ELEKTRONICZNA, FILMOWA | TEATRALNA Z

JEZYKIEM WYKEADOWYM ANGIELSKIM ob. PROFIL ELEKTRONICZNY* obowiazuje od roku akademickiego 2025/2026

Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni) i punktacja ECTS

. . rok | rok Il
Formy zaliczen po semestrze - »
. - L ) N = ] 0
lp. »Eﬁw Nazwa zaje¢ kod efektu uczenia sie wg opisu programu (KEL_...) ° € -§ Eu) % @
@ =2 S ©
=l = c a0 N N
: @ _5 E © =z © | semestr Il semestr 11l semestr IV semestr ‘=
3 £ s g | 8|35 & 3
3
% [ E & £ 3| o

1. Kompozycja V, VI, IX, XI, XVII, XX 3,4 1 2 120 | 36 | WYK| 30 6 30 9 30 9 30 12 Ind.
2. Kompozycja muzyki elektronicznej (p.p.ob.) VI, X, X1, X1, X, XXV 1,3 2 4 120 [ 20 | CW 30 4 30 6 30 6 30 4 Ind.
3. Instrumentacja zaawansowana i aranzacja V, X 1 2 30 6 | WYK 15 3 15 3 Ind.
4. Praktyka wykonawcza muzyki nowej IX, XV, XVII, XXI, XXII, XXl 1,2 60 | 4 |WAR| 30 2 30 2 Gr.
5. Kontrapunkt I, VI 1 2 60 6 | CW 30 3 30 3 Gr.
6. Realizacja muzyki elektronicznej 11, VI, Xl 1 2 45 5 | WAR 30 3 15 2 Gr.
7. Realizacja muzyki filmowej i teatralnej I, 1, v 1 30 3 | WAR 30 3 Gr.
8. Technologie komputerowe w muzyce (p.p.ob.) I, Vi, Xil 3 30 3 | WAR 30 3 Gr.
9. Analiza muzyki elektroakustycznej (p.p.ob.) I, 11 1 15 2 | WYK 15 2 Gr.
10. [ ob. [Konsultacje pracy magisterskiej XII, XIX 3,4 15 19 | SEM 7,5 7 7,5 12 Ind.
. o Zgodnie z Katalogiem
11. | ob. [Przedmiot fakultatywny Przedmiotow Fakultatywnych 6 1 3 2 Gr
12. [ ob. [konwersatorium jezyka polskiego / niemieckiego / francuskiego*** XVI 1,2 2 60 4 | LEK 30 2 30 2 Gr.
13. Marketing w kulturze IV, X1, XVII 3 30 2 | WYK 30 2 Gr.
14. | ob. [Przedmiot humianistyczny lub z zakresu nauk spotecznych*** VIl XIV 1 2 60 4 | WYK| 30 2 30 2 Gr.
WYK - wyktad, CW - éwiczenia, WYK/CW - wyktad/éwiczenia, WAR - SEM - inarium, LEK - lektorat, PR - praktyki Razem 675 (120 270 30 210 30 127,5 30 67,5 30

Obieralnos¢ dotyczy przedmiotow oznaczonych symbolem p.p.ob. (pakiet przedmiotéw obieralnych)

Zapewnienie obieralnosci na poziomie 30 % ECTS dokonuije sie poprzez mozliwos¢ wyboru miedzy profilem filmowo-teatralnym a elektronicznym ECTS ECTS
** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu GRUPA ZAJEC GEOWNYCH 56 ob. 20
*** zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztatcenia na odlegtos¢ GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECJALNOSCIOWYCH 29 ob. 5
ob. przedmiot do wyboru lub wybdr sposobu realizacji w ramach przedmiotu obowigzkowego GRUPA ZAJEC KSZTAECENIA OGOLNEGO 29 ob. 29
GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOLECZNYCH 6 ob. 4
PRAKTYKI 0 ob. 0

ECTS 120 ob. 58
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kierunek studiéw: KOMPOZYCJA | TEORIA MUZYKI

KOMPOZYCJA Z MUZYKA ELEKTRONICZNA, FILMOWA | TEATRALNA

STUDIA DRUGIEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

2025/2026

studia drugiego stopnia, stacjonarne - 2 lata (4 semestry)

obowiazuje od roku akademickiego 2025/2026

specjalnosé: Z JEZYKIEM WYKEADOWYM ANGIELSKIM ob. PROFIL FILMOWO-TEATRALNY
Rozktad godzin zajeé (semestr=15 tygodni) i punktacja ECTS
P rok | rok Il

Formy zaliczer po semestrze c i © °
lp. _% Nazwa zaje¢ kod efektu uczenia sie wg opisu programu (KEL_....) n € '§ 8 % -%’
c 2 c @© N N
Z [ 2 € © E 2 | semestr Il semestr 11l semestr IV semestr T
2 (3] ] @ 2 ] = N
] T S 8 83| @ B
i S 2 3 S a | o o

godz. |ECTS [ godz. |[ECTS godz. |ECTS | godz. |[ECTS
1. Kompozycja V, VI, IX, XI, XVIII, XX 3,4 1 120 | 36 | WYK| 30 30 9 30 9 30 12 Ind.
Kompozycja muzyki filmowej (p.p.ob.) 1, VI, VL X, XV XX, XXV 1,3 2 60 [ 15 [ CW 15 3 15 4 15 4 15 Ind.
Kompozycja muzyki teatralnej (p.p.ob.) 11, VI, VL 1X, XV, XX, XXIV 30 6 | CW 30 6 Gr.
4. Instrumentacja zaawansowana i aranzacja V, X 1 2 30 6 | WYK 15 3 15 3 Ind.
5. Praktyka wykonawcza muzyki nowej IX, XV, XVII, XXI, XXII, XXIII 1,2 60 4 | WAR 30 2 30 2 Gr
6. Kontrapunkt 11, VI 1 2 60 6 | CW 30 3 30 3 Gr.
7. Realizacja muzyki elektronicznej 11, Vi, X 1 2 45 5 | WAR| 30 3 15 2 Gr.
8. Realizacja muzyki filmowej i teatralnej 1, v 1 30 3 | WAR| 30 3 Gr.
9. Seminarium muzyki filmowej (p.p.ob.) 1,1 1,3 2,4 60 4 | WYK 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr
10 ob. |Konsultacje pracy magisterskiej X1, XIX 3,4 15 19 | SEM 7,5 7 7,5 12 Ind.

; o Zgodnie z Katalogiem

11 ob. Przedmiot fakultatywny Przedmiotéw Fakultatywnych 6 2 2 1 1 Gr
12 ob. [konwersatorium jezyka polskiego / niemieckiego / francuskiego™** XVI 1,2 2 60 4 | LEK 30 2 30 2 Gr
13. Marketing w kulturze IV, XIIl, XVl 3 30 2 | WYK 30 2 Gr.
14.| ob. |Przedmiot humianistyczny lub z zakresu nauk spotecznych*** VI XIV 1 2 60 | 4 |wWYK| 30 2 30 2 Gr

WYK - wyktad, CW - ¢wiczenia, WYK/CW - wy ia, WAR - SEM - LEK - lektorat, PR - praktyki Razem 660 (120 255 30 210 30 127,5 30 67,5 30

* Obieralnos¢ dotyczy przedmiotéw oznaczonych symbolem p.p.ob. (pakiet przedmiotéw obieralnych) ECTS ECTS

Zapewnienie obieralnosci na poziomie 30 % ECTS dokonuje sie poprzez mozliwos¢ wyboru miedzy profilem filmowo-teatralnym a elektronicznym ) GRUPA ZAJEC G/LOWNYCH 57 ob. 21

** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECJALNOSCIOWYCH 28 ob. 4

*** zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztatcenia na odlegtos¢ GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 29 ob. 29

ob. przedmiot do wyboru lub wybdr sposobu realizacji w ramach przedmiotu obowigzkowego GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOLECZNYCH 6 ob. 4

PRAKTYKI 0 ob. 0

ECTS 120 ob. 58
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TRESCI PROGRAMOWE

Kompozycja SEMESTRY I-lI
- utwér kameralny lub orkiestrowy charakteryzujacy sie uzyciem obszernej palety srodkéw
kompozytorskich o czasie trwania min. 10 minut
- rozbudowany (formalnie i/lub koncepcyjnie) jednocze$ciowy utwoér solowy lub kameralny o
czasie trwania min. 12 minut
- kroétki (ok. 8 minut) utwér na orkiestre symfoniczng uwzgledniajacy poziom artystyczny
akademickiej orkiestry symfonicznej
- eksperymentalny / ztozony koncepcyjnie utwdr na sktad kameralny o czasie trwania min.
12 minut.
SEMESTRY -1V
- zagadnienia autoanalityczne, etyczne, estetyczne i technologiczne kompozycji a kultuowe i
cywilizacyjne wyzwania wspodtczesnosci
- rozbudowany (formalnie i/lub koncepcyjnie) utwér chéralny lub wokalno-instrumentalny
- obszerny utwér na duzy sktad wykonawczy o czasie trwania min. 20 minut.
UWAGA: Prowadzgcy przedmiot moze zdecydowac o zrealizowaniu poszczegdlnych punktow
programu w innej kolejnosci. W uzasadnionych wypadkach pedagog moze dokonywad
zmian, nienaruszajgcych jednak ogdlnych zatozen programu.
Instrumentacja 1. Instrumentacja wybranego utworu dodekafonicznego solowego Iub kameralnego
zaawansowana i Schoenberga, Weberna lub Berga na orkiestre symfoniczng lub gtos i orkiestre (w
aranzacja zaleznosci od przyktadu wyjsciowego) z uwzglednieniem charakterystycznych chwytéw

instrumentacyjno-fakturalnych danego kompozytora w jego utworach symfonicznych.

2. Instrumentacja wybranego utworu fortepianowego lub jego fragmentu (np. czes$¢ sonaty)
S. Prokofiewa na orkiestre symfoniczng w oparciu o charakterystyczne rozwigzania
fakturalne i instrumentacyjne kompozytora w takich utworach jak: Symfonie IV, V, VII,
,Romeo iJulia”, Suita scytyjska, ,Porucznik Kize” i in.

3. Aranzacja utworu nalezgcego do gatunku pop na big-band jazzowy z uwzglednieniem
charakterystyki zespotu i w oparciu o przyktady zespotdw nalezgcych do takich artystéw,
jak Wynton Marsalis, Maria Schneider, Dave Holland i inni.

2. Instrumentacja lub przeinstrumentowanie wybranego utworu solowego lub kameralnego
O. Messiaena na orkiestre symfoniczng lub niestandardowy sktad instrumentalny z
uwzglednieniem charakterystycznych rozwigzan fakturalnych i instrumentacyjnych
kompozytora w takich utworach jak: ,Turangalila-symphonie”, ,Chronochromie”, ,Et
expecto resurectionem mortuorum” iin.

3. Instrumentacja, A piacere” K. Serockiego na wielkg orkiestre symfoniczng — z naciskiem na
bogactwo pomystéw barwowych i fakturalnych. Praca powinna mie¢ charakter swobodny,
pozostawiajgc  studentowi do  dyspozycji jak najszerszy zakres $rodkow
instrumentacyjnych.

4, Instrumentacja utworu graficznego np. G. Ligetiego (Volumina lub transkrypcja utworu
elektronicznego Artikulation) ). Cage’a, M. Kagela, H. Lachenmanna lub F. Perry’ego na
nietypowy sktad instrumentalny lub wokalno-instrumentalny o obsadzie przekraczajgcej
21 0s6b.

5. Orkiestracja wybranego utworu nalezgcego do muzyki pop, folk lub standardu jazzowego
na orkiestre symfoniczng ze zwrdceniem uwagi na bogactwo kolorystyczne i fakturalne.

6. Instrumentacja kompozycji wtasnej studenta w stylu dowolnym. Preferowany jest styl
zawierajacy wybrane elementy réznych styléw i technik orkiestracyjnych przerabianych
podczas |ill semestru.
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Praktyka
wykonawcza muzyki
nowej

1. Tio historyczne, estetyczne i spoteczno-kulturowe w Europie i Ameryce u progu XX wieku.
Informacje ogdlne, periodyzacja muzyki XX wieku, zdefiniowanie pojec.

2. Analiza przeddodekafonicznych i dodekafonicznych procedur dwunastodzwiekowych i

atonalnych w twdrczosci A. Schoenberga, A. Weberna, A. Berga i J. Kofflera; z punktu

widzenia praktycznej realizacji tych koncepcji w ramach muzyki przeznaczonej na duze

zespoty kameralne.

Twérczo$é ensemblowa |. Strawinskiego

Powojenna ensemblowa twdrczos$¢ serialna (K. Stockhausen, P. Boulez i in.)

Tworczos¢ na wieksze sktady kameralne O. Messiaena

Tworczos$é ensemblowa kompozytorow wtoskich (L. Berio, L. Nono, G. Scelsi)

Problematyka notacji graficznej na przyktadzie partytur R. Haubenstocka-Ramatiego, M.

Kagela, B. Schaeffera i in.

Praktyczna praca z instrumentalistami nad wykonaniem przyktadowych dziet ww. twércéw

Praktyczna praca z instrumentalistami nad wykonaniem przygotowanych ¢éwiczen

kompozytorskich z zakresu ww. tematyki

10.Problematyka kompozytorska i wykonawcza techniki sonorystycznej (na przyktadzie
twdrczosci K. Pendereckiego, W. Szalonka, H. M. Géreckiego i in.)

11.Teatralizacja muzyki. Teatr instrumentalny, happening itp.

12.RAdzne ujecia i rozne koncepcje styku réznych dziedzin sztuki — w szczegdlnosci muzyki z
teatrem i dziataniami o charakterze plastycznym — praktyczna analiza konsekwencji
zastosowanych w tego typu utworach technik wykonawczych. Przeglad rdéznych
materiatéw — partytur (B. Schaeffer, W. Kotonski, G. Crumb, K. Stockhausen), notatek (M.
Kagel), projekcja filméw (m.in. M. Kagel, K. Stockhausen).

Nousw

0 %

13. Wzrost znaczenia roli perkusji w XX i XXI wieku. Analiza praktyczna wybranej
tworczosci I. Xenakisa
14, Minimal music. Geneza, klasyfikacja, rozwdj. Wptyw nurtu minimalistycznego na

muzyke przetomu XX i XXI wieku. Minimalizm w sztuce. Analiza , klasykdw” gatunku (m.in.
T. Riley, S. Reich, Ph. Glass, J. Adams, M. Feldman). Podziat na kategorie repetitive music,
process music, drone music, mystic/spiritual/holy/sacred minimalism. Postminimalizm a
pop-postromantyzm (m.in. na przyktadzie tworczosci Ph. Glassa i L. Andriessena).
Redukcjonizm w muzyce polskiej (W. Kilar, H. M. Gérecki, etc.). Praktyczna analiza
wybranych przyktadow.

15.Postmodernizm w muzyce XX i XXI wieku. Préba zdefiniowania poje¢, granic, waznych
punktow z perspektywy chronologii wydarzen. Syntetyczne spojrzenie na twdrczos¢ , A.
Schnittkego, R. Szczedrina, P. Szymanskiego, P. Mykietyna i in.

16.,,Expanded Music”. Twdrczos$¢ S. Steena-Andersena.

17.Muzyka kontekstualna i ,, Konzeptmusik” na przyktadzie twdrczosci S. Steena-Andersena,
A. Schuberta, J. Szmytki i in.

18.Praktyczna praca z instrumentalistami nad wykonaniem przyktadowych dziet ww. twdrcow

19.Praktyczna praca z instrumentalistami nad wykonaniem przygotowanych ¢wiczen
kompozytorskich z zakresu ww. tematyki

Kontrapunkt

1. Impresjonizm (wraz z jezykami pokrewnymi) — pierwsza nowa koncepcja alternatywne;j
percepcji obiektu artystycznego — zagadnienia faktury i kontrapunktyki

2. Przeglad i analiza czynnikéw (cywilizacyjnych, ogdlnokulturowych, muzycznych) istotnych

dla charakteru zmian w rozumieniu nowych zadan dzieta muzycznego po przetomie XIX/XX
w. — przeglad kierunkéw poszukiwan nowych przestrzeni estetycznych w natozeniu na wy-
nikajgce z nich nowe mechanizmy/jezyki/ systemy organizacji faktury i rozwigzan kontra-
punktycznych (ekspresjonizm Il Szkoty Wiedenskiej, lves, Hindemith, Szymanowski i in.)

3. Szostakowicz: analiza specyfiki technik fakturalnych, jezyk muzyczny D. Sz. przez pryzmat

rozwigzan kontrapunktycznych, imitacja (fuga) w dorobku kompozytora
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4. Bartdk: warsztat kontrapunktyczny a system muzyczny, opis i analiza dominujgcych technik
i idei Bartdka (ztota proporcja, folklor Karpat, symetria, polaryzacja diatoniczno-chroma-
tyczna jezyka muzycznego)

5. Poszukiwania nowych Srodowisk i parametrow dzieta: instrumentarium perkusyjne bez
okreslonej wysokosci dzwieku — nowe zagadnienia faktury i kontrapunktyki Messiaen: kon-
trapunktyczne i fakturalne konsekwencje jego jezyka muzycznego

6. Pytanie o fakture i kontrapunktyke wobec dyktatu systeméw ,totalnych” (dodekafonia, se-
rializm)

7. Mikropolifonia i idee pokrewne (Ligeti, Xenakis): uwarunkowania kontrapunktyczne, orga-
nizacja faktury

8. Zagadnienia kontrapunktyki i faktury w utworach minimalistycznych, w tym — repetytyw-
nych (Reich, Feldmaniin.)

9. Wiasny, autorski projekt jezyka/systemu kontrapunktycznego (ze wzgledu na zaprojekto-
wany i opracowany na te okolicznosc ,,priorytet” koncepcyjno-technologicznego) z ew.
uwzglednieniem innych zjawisk muzyki nowej w aspekcie rozwigzan fakturalnych, kontra-
punktycznych itp. (np. rozwigzania kontrapunktyczne w neotonalnym jezyku tintinnabuli
A. Parta, zagadnienia kontrapunktyki w rozmaitych koncepcjach rozwigzan aleatorycznych,
iin.)

Prezentacja najnowszych trendéw estetycznych w muzyce elektronicznej

Prezentacja najnowszych technologii w muzyce elektronicznej

Metody tworzenia i realizacji interaktywnych kompozycji elektronicznych.

Wykorzystanie kompozytorskich programéw komputerowych do komponowania
interaktywnej muzyki komputerowej i tworzenia projektow interaktywnych

5. Zastosowanie programowania obiektowego w programie MAX do celéw kompozytorskich.
Rodzaje obiektdow, techniki przetwarzania dzwieku, nagrywanie i odtwarzanie dzwieku,
tworzenie muzyki generatywnej, kontrolowanie parametréw diwieku przy pomocy
zewnetrznych urzadzen.

Tworzenie architektury projektu interaktywnego, przygotowanie do wykonania utworu na
zZywo.

Dzwiek wielokanatowy (kwadrofonia, Dolby Surrround, Dolby Atmos)

Produkcja muzyczna — miks, mastering, formaty plikéw dZzwiekowych

Realizacja live electronics

Realizacja muzyki
elektronicznej

PwNRE

o
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Kompozycja muzyki Skomponowanie i realizacja krétkiego utworu elektroakustycznego na instrument solowy

elektronicznej i interaktywna elektronike.

2. ,Komponowanie instrumentu” — zaprogramowanie instrumentu z wykorzystaniem
kontroleréw oraz wybranych metod syntezy i przetwarzania dzwieku.

3. Skomponowanie i realizacja utworu elektronicznego bez udziatu wykonawcow (tasma),
zmiksowanego w systemie dzwieku dookdlnego Dolby Atmos.

4. Skomponowanie i realizacja utworu na zespot kameralny z udziatem mediow
elektronicznych, z elementami interakcji wykonawcow z warstwg elektroniczna.

5. Interaktywna elektroakustyczna instalacja dZzwiekowa oparta na zaprogramowanym
algorytmie generujacym struktury muzyczne.

6. Cwiczenie z produkcji muzyki klubowej, z uzyciem maszyny perkusyjnej i syntezatoréw.

7. Cwiczenie z komponowania i produkcji muzyki do obrazu.

Seminarium muzyki | 1. Analiza wybranych scen filmowych pod wzgledem uzytych srodkdw kompozytorskich i ich

filmowej relacji z efektami dzwiekowymi, dialogami oraz montazem filmowym

2. Analiza partytur muzyki pochodzacej z filméw pod katem uzytych Srodkow
kompozytorskich, instrumentacji oraz notacji

Marketing w 1. Podstawowe pojecia zwigzane z kulturg i marketingiem.
kulturze
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Noubkw

8.

9.

Atrybuty produktu. Program TQM. Zarzadzanie marketingowe w instytucji kultury (case
study).

Analiza sytuacyjna SWOT. Strategie marketingowe i ich miejsce w dziedzinie kultury.
Segmentacja rynku i wybdr rynku docelowego; kryteria segmentacji; ocena segmentdw.
Produkt i jego cena. Czynniki wptywajgce na decyzje cenowe, metody ustalania cen.
Promocja, cele promocji a cykl zycia produktu; cele i rodzaje reklamy.

Promocja kultury. Zrédta finansowania dziatalnosci w sferze kultury, zdobywanie funduszy
na dziatalnos¢ kulturalng. Sponsoring, mecenat, patronat medialny. Fundacje,
stowarzyszenia. Fundusze UE. Oferta sponsorska.

Badania marketingowe: SIRF, rodzaje informacji rynkowych; cele i typy badan
marketingowych.

Tematy zaproponowane do omdwienia i przedyskutowania przez studentéw

10.Media reklamowe: rodzaje, wybor. Reklama prasowa, radiowa, internetowa i in.
11.Przygotowanie przestania reklamowego. Public relation (z uwzglednieniem rynku ustug

muzycznych) i publicity.

12.Strategie dystrybucji i problemy upowszechniania. Cele, typy kanatéw dystrybucji
13.Wybrane elementy prawa: formy wtasnosci, prawo pracy, prawo autorskie.
14.System legislacyjny dla sektora kultury w Polsce.

15.Kongresy kultury w Polsce — historia, cele, tresci, idea.

16.Autopromocja.

17.Uzupetnienie ewentualnych zalegtosci studentéw.

Konsultacje pracy
magisterskiej

Dostosowanie i wybdér materiatéw zrédtowych do tematu pracy
Analiza z pedagogiem

Rozpoczecie pracy pisemnej w oparciu o uwagi pedagoga
Rozbudowanie pracy pisemnej

Korekty i uwagi pedagoga

Ukonczenie pisania pracy

Analiza muzyki
elektroakustycznej

Pk wnN e

Twoércze wykorzystanie nowych technologii prowadzace do oryginalnych koncepcji
artystycznych.

Instrumentarium muzyki elektronicznej w kontekscie kulturowym i historycznym (gtosnik,
mikrofon, tasma, komputer, Internet, VR itp.)

Rozwigzania techniczne umozliwiajagce przedefiniowanie sposobdéw rozumienia i
komponowania dzwieku, instrumentu, przestrzeni itp.

Metody pracy prekompozycyjnej, improwizacja przy uzyciu nowych mediéw.
Komponowanie algorytmiczne.

Zapis i dokumentacja utwordw elektroakustycznych.

Wykonawcze aspekty muzyki elektroakustycznej.

Realizacja muzyki
filmowej i teatralnej

N RN v A

Warstwy dZzwieku w filmie. Podstawowe pojecia, synchronizacja.
Wirtualne instrumenty orkiestrowe. Biblioteki brzmieniowe, artykulacja, klawiatura steru-
jaca.

3. Wirtualne instrumenty etniczne.

E

Wirtualne instrumenty wykorzystywane w muzyce rozrywkowej

Syntezatory — omoéwienie budowy syntezatoréw modularnych, zastosowanie réznych me-
tod syntezy dzwieku w muzyce filmowej i teatralnej, wykorzystanie kontroleréw MIDI.
Samplery — przygotowanie i edycja probek dzwiekowych, mapowanie klawiatury steruja-
cej, wykorzystanie kontroleréw MIDI

Podstawy sound designu w filmie i teatrze

Kompozycja muzyki
teatralnej

Zderzenie sie z problematyky i specyfikg muzyki teatralnej, zwtaszcza z zagadnieniem
redukcji materiatu muzycznego.
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2. Swiadomo$¢ pozostatych mediéw biorgcych udziat w realizacjach teatralnych (sfera
aktorska, sfera scenografii, sfera Swiatta, sfera kostiumow).
3. Realizacja etiud kompozytorskich
— muzyka tta
— muzyka “pod dialog”
— muzyka do scen choreograficznych (tanecznych lub precyzyjnie ruchowych)

Kompozycja muzyki
filmowej

1. Wprowadzenie do przedmiotu polegajgce na porzadkowaniu wiedzy, zawierajace
najistotniejsze pojecia, terminy i informacje dotyczace przysztych tematéw

2. Zapoznanie studenta z réznymi stylistykami i trendami wystepujgcymi w muzyce filmowej

3. Cwiczenia kompozytorskie - kompozycja muzyki do krétkiej formy animowanej,
kompozycja muzyki do trailera filmowego, kompozycja muzyki do wybranych i
zréznicowanych pod wzgledem charakteru scen pochodzacych z filméw fabularnych lub
dokumentalnych

4. Realizacja nagrania skomponowanej muzyki z uzyciem instrumentéw wirtualnych oraz
programoéw komputerowych

5. Oméwienie podstawowych aspektdw prawnych i finansowych panujgcych w branzy

filmowej; przygotowanie sesji nagraniowej

Kompozycja muzyki do reklamy oraz modele pracy z agencjami reklamowymi

Roéznice w pracy kompozytora pomiedzy matymi a duzymi studiami producenckimi:

Kompozycja muzyki do wybranych scen filmowych o réznym charakterze

Technologie
komputerowe w
muzyce

P® N

Technologie multimedialne w pracy kompozytora, przyktady projektéw multimedialnych,
organizacja projektu

Podstawy pracy z interaktywnym obrazem

Podstawy pracy z interaktywng grafikg 3D

Podstawy sterowania Swiattem scenicznym

Czujniki i mikrokontrolery

Realizacja kompozycji algorytmicznej

oukwnN
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Whydziat Kompozycji | Teorii Muzyki

UMFC Siieeem

Uchwata nr 3/06/2025
Z dnia 11 czerwca 2025 roku

Rady Whydziatu Kompozycji i Teorii Muzyki
w sprawie ustalenia warunkow i przebiegu egzaminu magisterskiego

Rada Wydziatu Kompozygi i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina zgodnie z
Regulaminem studiow w UMFC - § 31 wst. 1 w dniu 11.06.2025 ustala szczegotowe warunki egzaminu
magisterskiesgo na kierunku kompozycja i teoria muzyki, specjalnosc kompozyca z muzyks elektroniczna,
filmowy i teatralng/kompozycja z muzyky elektroniczng, filmowa i teatralng z jezykiem wykiadowym
angielskim w nastepujgcym zakresie:

1. Praca magisterska w postad kompozydi - obszerny wtwor na duiy skiad wykonawczy o czasie trwania
min. 20 minut w zapisie partyturowym napisana poed kierunkiem pedagoga prowadzgcego przedmiot
glowny kompozycja

- komisja egzaminacyjna oceniajgca kompozycje powinna sktadac sie z minimum 3 osdb,
a preferowany skiad obejmuje: dziekana lub kierownika katedry, pedagoga przedmiotu glownego
(promotora pracy) i innych pedagogow wyznaczonych przez dziekana - oceny prezentacji dokonuje
kazdy cztonek komisji w skali punktowej od 0 do 25 pkt.

2. Praca pisemna o charakterze analitycznym napisana pod kierunkiem pedagoga prowadzacego
przedmiot giowny — zgodnie z zasadami przyjetymi w UMFC dia prac dyplomowych.

3. Kolokwium - obejmuje minimum 3 pytania: od promotora, od recenzenta i innego czionka komisji
egraminacyjnej, w razie nisobecnoic recenzenta jego role przejmuje dziekan lub kierownik katedry
- oceny dokonuje kazdy czionek komisji w skali punktowe] od 0 do 25 pkt.

- komisja oceniajgca - skfad komisji 3 osoby: dziekan lub kierownik katedry, promotor, recenzent lub
crionek komisji - tematyczny zakres pytan obejmuje zagadnienia zwigzane z tematem pracy
dyplomowej oraz ogdlnej wiedzy uzyskane] w procesie dydaktycznym na studiach magisterskich.

4. Zfoienie:
- dokumentacji kompozydi elektroniczne] wraz z partyturg i nagraniem [wytacznie dla studentow
profilu elektronicznego)
- kompozydi z zakresu muzyki filmowe] w postad pliku audio-wideo | kompozydi z zakresu muzyki
teatralnej w postaci pliku audio-wideo (wytacznie dla studentow profilu filmowo-teatralnego).

prof. dr hab. Katarzyna Szymanska-Stutka
Dziekan Wydziztu Kompozyci | Teorii Muzyki

ul. Okédnik 2 % 877 BO 7 inedu_pl
O0-368 Warsrawa Tel 22 827 B9 243 Chop p



