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Wprowadzenie

Opera, klejnot koronny wspodtczesnych sztuk scenicznych, stanowi jedna z ich
najbardziej ztozonych form. Obserwujac proces jej rozwoju i ewolucji, dochodzimy do
wniosku, ze opera, jako forma sztuki scenicznej, w okresie od renesansu do rewolucji
przemystowej zachodniego $wiata przeszia proces doskonalenia formalno-estetycznego,
wyksztalcajac poszczegolne style.

Wsréd wielu chinskich 1 zagranicznych dziet operowych, o tematyce powaznej (nie
komediowej), najbardziej ekscytujacymi dzielami operowymi sa czgsto opery tragiczne.
Postacie w nich kreowane s3 nieszczg¢sliwe, smutne i gniewne, a konczace si¢ tragicznie
historie pelne sg napie¢ i konfliktow, wymagajacych silnej ekspresji muzycznej. W dziedzinie
sztuki operowej barwa basu ma mozliwos¢ ekspresji uczu¢ silnych, gwaltownych
1 heroicznych, wstrzasajac sercami sluchaczy dzigki swojemu glebokiemu, mocnemu, ale
takze, gdy zajdzie potrzeba, mickkiemu brzmieniu. Masywny i nieco tajemniczy charakter
moze wzbudza¢ silny rezonans emocjonalny.

Dawniej glos ten byt jednak czesto niedoceniany, zwykle przypadaty mu role glupcow
lub arlekindéw, ztoczyncow i diablow.

Z kolei pozytywne postacie basowe byly w dawnych operach zazwyczaj ponure
i pozbawione zycia. W operze wloskiej pierwszej potowy XIX wieku sytuacja ulegta jednak
zmianie i zaczgto zwraca¢ wigkszg uwage na role basowe. Zaczeli si¢ wsrdd nich pojawiaé
dostojni krolowie, bohaterscy generatowie, wybitni arystokraci, wazni urzednicy dworscy czy
duchowni. Postacie te nie tylko zaczely mie¢ charakter pozytywny, lecz takze czgsto
przyporzadkowywano im wysoki status spoleczny. Te zlozone tozsamos$ci spoteczne mozna
ogolnie podzieli¢ na cztery typy: jeden to krdlowie, ksigzeta, 1 przedstawiciele arystokracji
1 stanéw szlacheckich, drugi to wojskowi dowddcy, generalowie itp., trzeci to przedstawiciele
ko$ciota, wreszcie czwarty — postaci o pewnym prestizu spotecznym i znaczeniu jak np.
lekarze. Ze wzgledu na rozwdj i zréznicowanie postaci, nastapit znaczny postep w technice
ekspresji 1 ksztaltowania glosu rol basowych, co przyczynito si¢ do zapoczatkowania nowego
etapu w historii rozwoju tego typu gtosu. Celem niniejszej pracy jest poszerzenie analizy
rozwoju glosu basowego, gdy idzie o oper¢ chinska w jej nurcie rozwojowym wzorowanym
na gatunku zachodnim (tradycyjny chinski teatr muzyczny zwany tez operg chinska czy
pekinska ma dtuzsza tradycje i jest odrebnym gatunkiem sztuki scenicznej). Punktem wyjscia
jest percepcja zjawiska w pewnym odniesieniu do historii rozwoju tego gltosu w operze

zachodniej, gdzie przeprowadzone badania uwzgledniaja analiz¢ osobowosci wybranych
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postaci, poprzez konteksty dramaturgiczne, muzyczne i wokalne, w tym kanony wykonawcze.
Przyjeta dysertacja moze w przyszioSci stanowié teoretyczny punkt odniesienia dla
wokalistow 1 przysztych baséw chinskich, ale nie tylko.

Powstanie, rozw0j i osiagnigcie dojrzatosci przez opere chinska sa w duzej mierze, procz
czerpania wzorcOw z opery zachodniej, wynikiem umiejetnego potaczenia jej z chinska
kulturg tradycyjng. Tylko w drodze niezliczonych prob i eksperymentéw, opera - ta
zachodnia forma sztuki - mogta zakorzeni¢ si¢ w glebie kultury chinskiej, a nastgpnie mogta
powstac 1 rozwingé si¢ nowa, wspotczesna opera chinska. Tradycyjna kultura chinska jest
oczywiscie obecna w oryginalnej chinskiej tworczosci operowej, w duzej mierze zaspokajajac
potrzebe poczucia przynaleznosci kulturowej tworcow i1 rodzimych odbiorcoéw, sprawiajac, ze
opera - ta powstala na Zachodzie forma sceniczna - mogta zakorzeni¢ si¢ w Chinach i daé
poczatek rozwojowi nowej opery chinskiej. Dzi$ historia rozwoju opery chinskiej trwa juz
sto lat. W ciagu tego okresu chinska tworczo$¢ operowa oraz sztuka wykonawcza dojrzaty
1 rozwingly si¢ zarowno pod wzgledem poziomu artystycznego, jak 1 wykonawstwa
scenicznego, zdobywajac coraz szersza publicznosé.

Obecnie definicja opery chinskiej jest w trakcie rewizji i udoskonalania, i dopiero
w ostatnich latach stopniowo uksztattowata si¢ wzglednie stabilna jej koncepcja. Jej
specyficzne techniki tworcze, wokalne i aktorskie byly stale rozwijane i udoskonalane,
stopniowo tworzac zwarty system. W odréznieniu od opery zachodniej, w toku rozwoju opery
chinskiej, w wielu kluczowych momentach, gtosy $rednie i niskie rozwijaty si¢ stosunkowo
stabiej 1 dopiero w ciggu ostatnich trzech dekad zaczeto zwraca¢ na nie wieksza uwage.
Autor uwaza, ze zjawisko to ma przyczyny historyczne — patrzac wstecz na tradycje chinskiej
sztuki $piewu, czy to pie$ni ludowe, opery, sztuki ludowe itp., wszystko to jest sztuka
1 umiejetnosciami glosow o wysokiej tessiturze. W muzyce tradycyjnej roznych chinskich
narodowosci, prawie zawsze glos ,,wysoki” i ,,jasny” stanowi uniwersalny standard estetyczny.

Zauwazajac odmienng sytuacje w operze zachodniej podj¢to dyskusje na temat podziatu
ol 1 glosow w operze chinskiej i z czasem bas zaczal zdobywac sobie coraz wigksze
zainteresowanie. W konsekwencji pojawila si¢ rowniez tworczo$¢, w ktorej bas gra gtowne
role. Autor, sam dysponujac basem, jest zywo zainteresowany ta tematyka. Tres$cig niniejszej
pracy doktorskiej jest wiasnie, jak wspomniano wczes$niej, badanie i analiza r6l basowych
w operze chinskiej, punktem za§ wyjscia jest tu historia rozwoju basu w operze chinskie;.
oraz podsumowanie probleméw wystepujacych w chinskiej twoérczosci operowej celem

przyczynienia si¢ do jej dalszego rozwoju.



Status badan

W trosce o rzetelno$¢ pracy doktorskiej, Autor dysertacji dokonat przegladu szeregu
pozycji w naukowej literaturze chinskiej i1 zagranicznej, w tym prac magisterskich
i doktorskich oraz artykutow w czasopismach.

Rozwojowi partii wokalnych poswiecone sa takie prace, jak ,,Analiza przyczyn
niedostatecznego rozwoju partii gloséw niskich w narodowej chifiskiej muzyce wokalnej™!
Song Ronga, wyjasniajaca problem niedostatecznego rozwoju partii glosow niskich
w narodowej chinskiej muzyce wokalnej w aspekcie spersonalizowanej estetyki muzycznej
oraz wplywu charakterystyki jezyka chinskiego. Inne po$wigcone sa barytonowi w chinskiej
operze, jak np. praca magisterska Li Yifana ,,Zastosowanie barytonu w operze chinskiej’?,
w oparciu o analiz¢ cech charakterystycznych barytonu w chinskiej tworczosci operowej,
omawia zastosowanie barytonu w operze chinskiej i zwigzang z nim praktyke $§piewu. Istnieja
tez studia poswigcone chinskim barytonom z réznych okresow historycznych, takie jak praca
doktorska Fu Hai ,,Wykonawstwo i studium barytonu chifskiego™, ktorej autor, poprzez
studium stynnego chinskiego basa Wen Kezhenga i stynnych barytonéw Liu Bingyi i Liao
Changyonga, dokonuje podsumowania ich cech stylistycznych i osobowosci artystycznych,
oraz poszukuje cech wspolnych. Istnieje réwniez praca doktorska Dong Yonghenga, ,,Analiza
porownawcza partii bas-barytonowych w operach chinskich i zachodnich, na przyktadzie
wybranych partii”* ktéra zawiera ogdlne porOwnanie Basso Baritono w operach chinskich
i zachodnich. Dokonano ogo6lnego poréwnania partii wokalnych. Do analizy wybrano
reprezentatywne partie glosu Basso Baritono w operach chinskich i zachodnich, a takze
przeprowadzono doglgbng dyskusje teoretyczng z perspektywy analizy kompozycji. Sg tez
prace poswigcone wybranym aspektom partii basowych, jak ,,Wybrane problemy okreslania
partii basowych™ Younga Bide, ktory na przyktadach kilku stynnych arii dokonuje analizy
cech charakterystycznych réznych rodzajow basu. Sa tez prace poswigcone podziatowi

gltosow operowych, takie jak ,,Krotkie wprowadzenie do podziatu gltosow w operze” Li

' Song Rong: Analiza przyczyn niedostatecznego rozwoju partii gloséw niskich w narodowej chinskiej muzyce
wokalnej (F[EHEE &P IRE ZE5L /BT SHIERFHFSY) [J], Journal of Nanjing University of the Arts,
2020 (01) s. 127-129.

2 Li Yifan: Zastosowanie barytonu w operze chinskiej (5 = F 55 # 1 F I B #1494 ) [D], Xi'an
Conservatory of Music, 2022.

3 Fu Hai: Wykonawstwo i studium barytonu chiriskiego (9 [FFE 4 F 1 & ZF 85 IE A %) [D], China
Conservatory of Music, 2020.

4 Dong Yongheng: Analiza poréwnawcza partii bas-barytonowych w operze chinskiej i zachodniej, na
przyktadzie wybranych partii [D], UMFC, 2022.

3 Yang Bide: Kilka kwestii dotyczgcych okreslania glosu basowego (% F#EF K= ZE569/L-1NEl&) (1],
Journal of the PLA Academy of Arts, 2000 (2), s. 72-75.

¢ Li Xiaoling: Krotka charakterystyka podziatu gloséw w operze (B§iR 2B H E&BHIE)4) [J], Drama Home,
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Xiaolinga, bedace kompletnym i wyczerpujacym wprowadzeniem do systemu podzialu
gloséw w wykonawstwie operowym zgodnie z ich barwag dzwigku i1 charakterystyka. Autor
podaje rowniez przyklady ilustrujace ich specyficzne zastosowanie w przedstawieniach
operowych. Istnieja opracowania dotyczace miejsca i rozwoju gloséw Srednich i niskich
w chinskiej muzyce wokalnej, takie jak artykul Ma Zixinga ,Miejsce i rozwdj glosow
$rednich i niskich w narodowej muzyce wokalne;j”.’

Podsumowujac ten czgsciowy przeglad istniejacych opracowan, w rozwoju chinskiej
muzyki wokalnej, zardbwno tej operowej, jak i tej tradycyjnej, narodowej, przeprowadzono
liczne badania nad rozwojem meskich gltosow $rednich i1 niskich. Jest jednak niewiele
opracowan poswieconych partiom basowym w operze chinskiej, Autor nie znalazt rowniez,
poza dysertacja doktorska Yongheng Dong’a, badan nad historig rozwoju partii basowych
w operze chinskiej. W niniejszej pracy Autor opisze histori¢ rozwoju partii basowej w operze
chinskiej na przyktadach oper wspolczesnych Sierota Rodziny Zhao, Wielblad Xiangzi, Kwiat
orchidei 1 Ballada o Wielkim Kanale, badajac histori¢ rozwoju basu we wspodlczesnej operze
chinskiej, przyjmujac za punkt wyjscia geneze i proces rozwojowy partii basowych w operze
chinskiej, w odniesieniu do podziatu partii basowych w operze europejskiej, a takze
wykonawcow reprezentatywnych dla poszczegdlnych okreséw. Autor zamierza spojrze¢ na
silne i slabe strony wspotczesnej chinskiej opery w roznych aspektach, analizujac ich
przyczyny. Autor chciatby tu wyrazi¢ nadzieje, ze planowane przez niego badania przyczynia
si¢ do systematyzacji wiedzy na temat obecnego kierunku rozwoju chinskiej tworczosci
operowej, jak rowniez do intensyfikacji jej dalszego rozwoju, tak aby chinska publicznosé
mogta naprawde¢ zrozumie¢ opere, pozna¢ jej prawdziwe oblicze oraz tre§¢ i w sposob
pelniejszy cieszy¢ jej picknem, a takze by opera stata si¢ czgscig codziennego zycia wickszej
ilosci jego rodakow.

Metody badawcze:

Metoda analizy literatury: gromadzenie, przetwarzanie i analiza materiatdow i danych
literaturowych, zar6wno opracowan chinskich, jaki i zagranicznych, celem znalezienia w nich
jak najwigkszej ilosci praktycznych informacji na temat obecnych osiggnie¢ i istniejacych
probleméw. Studium zgromadzonej literatury, skoncentrowane na faktach i1 materiatach
zrédtowych, celem pozyskania jak najwiekszej ilosci zawartych w nich informacji do

przeprowadzenia szczegdlowej analizy 1 wyciggnigcia wnioskow.

2015 (20) s. 14-15.
7 Ma Zixing: Miejsce i rozwdj glosow Srednich i niskich w chinskiej muzyce wokalnej (1 ESSH ik Z
FIET 5% ) [J], Journal of Shenyang Conservatory of Music, 1998 (03) s. 57-58.
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Metody pokrewne w krytyce muzycznej: takie jak metody porownawcze, metody asocjacyjne

itp.
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Rozdzial 1: Proces rozwoju partii basowych w operze zachodniej

1.1 Podzial gloséw i pojawienie si¢ glosu basowego

Od momentu powstania sztuka operowa ewoluowala na przestrzeni wiekow, co
zaowocowalo bogatg i r6znorodng gama form ekspresji i podzialow rol. Glos basowy jako
jedna z waznych partii wokalnych, odegrat wiele kluczowych r6l w rozwoju opery. Od
autorytatywnych postaci wczesnej opery barokowej, przez ztozone role okresu romantyzmu,
po psychologiczng glebie wspodtczesnej opery, rodzaje rol i1 ekspresji glosu basowego wcigz
ewoluuja i réznicujg sie.

,Sredniowieczny $piew choralowy w Kosciele przez wiele lat byl uroczystym, monotonnym
choratem $piewanym w muzyce monofonicznej. Okolo IX wieku pojawity si¢ pierwsze dwugtosowe
choraly, zwane Organum, ze stala melodia Cantus Gregorianus, Nowy glos jest dodawany ponizej
niego, a oba tworza rownolegla czwarta lub rownolegly piata progresje. Mozliwe jest roOwniez
rozpoczecie od zgodnego tonu i stopniowe rozdzielanie si¢ do czwartego stopnia, ostatecznie
powracajac do zgodnego stopnia.”®

»W XII wieku pojawit si¢ Discant, nadal wykorzystujacy Cantus Gregorianus jako stalg tonacje,
ale z dwoma glosami powyzej, oddalonymi od siebie o oktawe lub kwinte i odwrotng progresja
miedzy glosami. (w praktyce discantus opierat si¢ na ruchu rownolegtym lub przeciwnym, a interwatly
mogly si¢ zmienia¢ w zaleznos$ci od stylu i epoki.) Dwa gorne glosy, sopran i alt, sa §piewane przez
mlodziencow lub mezczyzn $piewajgcych falsetem, podczas gdy dolny glos o statym tonie nazywa sig
Tenore, co po tacinie oznacza ,,zachowac’, co oznacza utrzymanie melodii choralu, i jest §piewany
przez dorostych m¢zczyzn. (tenore utrzymywat melodi¢ cantus firmus, pelmigc funkcje podstawy dla
pozostatych glosow kontrapunktycznych). Poniewaz dwa goérne glosy sa stabsze pod wzgledem
glosnosci, chociaz majg wyzszy zakres, nie moga pokry¢ glosnosci glosu tenorowego i gltownej
melodii. Tak wigc ten trzyczesciowy Spiew choralny jest nadal oparty na chorale, z dwoma glosami
jako ozdobnym $piewem choratowym. W XIII wieku Leonin, francuski kompozytor Notre Dame de
Paris, zreformowat go ponownie i uzyt zywej melodii z wigkszg iloscig nut (juz nie w formie jednej
nuty do jednej liryki) w wysokim glosie, tak ze glos ,.sopranowy” stat sie gldéwnym glosem
melodycznym, a state choratly stracity swoja pierwotna rolg gtéwnej melodii. W ten sposob staty ton
piesni traci swoja pierwotna rolg melodyczng i zostaje zredukowany do prostego akompaniujacego
glosu basowego. Ztamato to wielowiekowy monopol choratu na melodi¢ choéralng i dato chorowi

prawo do tworzenia swobodnych melodii, co sprawito, ze chor byt zywy i ptynny. W tym samym

8 Guan Jinyi: Historia zachodniej sztuki wokalnej (75 7 E % Z K %) [M], People's Music Publishing House,
2005 s.28.
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czasie kontrapunkt zaczal pozwala¢ na stosowanie réwnoleglych progresji w tercjach i sekstach,
a podtoze akustyczne stalo si¢ nieco petniejsze.”

Basso w oryginalnym jezyku oznacza ,niski” lub ,bazowy”. Partia ta nie istniala we
wczesnej muzyce choralnej az do drugiej potowy XV wieku, kiedy to zostata wprowadzona
przez potnocnoeuropejska szkote L'école franco-flamande. W dzietach kompozytora
Guillaume Du Fay, pisanie czteroczgsciowych choralow stalo si¢ podstawowa zasada,
a zakres choralny zostal jeszcze bardziej rozszerzony. Kompozytorzy szkoty franko-
flamandzkiej, tacy jak Guillaume Du Fay, Johannes Ockeghem i Josquin des Prez, znaczaco
wplyneli na rozwoj wieloglosowosci. Wprowadzili rozbudowany, czteroglosowy uktad
wokalny (sopran, alt, tenor, bas), ktory stal si¢ podstawa pdzniejszej harmonii
zachodnioeuropejskiej. Szkota franko-flamandzka odegrata kluczowa role w rozwoju glosu
basowego poprzez rozwodj technik kontrapunktycznych oraz traktowanie basu jako
fundamentu harmonicznego w muzyce choralnej, co miato istotny wpltyw na pozniejszy
rozwo6j harmonii tonalne;.

Po pojawieniu si¢ glosu basowego, wraz z szybkim rozwojem muzyki polifonicznej, bas
zaczat Spiewaé monotonne, akustycznie mate, proste harmoniczne nuty bazowe, rozwinigte
w glosny efekt akustyczny, w kontrapunkcie niezaleznej i waznej partii gtosowej. Wraz
z rozwojem polifonii pojawily sie trzy formalne meskie partie glosowe w §piewie choralnym:
bas, tenor i wyzszy tenor. Przed pojawieniem si¢ glosu basowego, tenor byl uzywany jako
glos basowy ($piewajac monotonne melodie choéralne jako gléwny glos). Dopiero po
pojawieniu si¢ basu tenor przestawil si¢ na $piewanie glosem wewnetrznym. W tym
momencie czteroczesciowy system harmonii w drugiej potowie XV wieku w sztuce choralne;j
zostat ukonczony, co potozyto podwaliny pod pdzniejszy rozwdj czteroczesciowego systemu

harmonii opartego na nowej muzyce klawiszowe;j.

1.2 Rola glosu basowego w operze przed XIX wiekiem

1.2.1 Gtos basowy w operze z XVII-XVIII wieku

Pojawienie si¢ §piewaka kastrata w XVII wieku zdominowato na ponad 100 lat er¢ opery
seria, znanej rowniez jako opera, ktorej tematyka byla historyczna, mitologiczna i legendarna,
i ktéra opierala si¢ na uroczystym stylu, a wystep Spiewaka kastrata byt jeszcze bardziej

charakterystyczny. Ze wzgledu na nacisk na krzykliwe fragmenty efektownego $piewu we

° Guan Jinyi: Historia zachodniej sztuki wokalnej (74 7575 &k Z K &) [M], People's Music Publishing House,
2005 s.29.
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wczesnych operach i preferowanie przez publiczno$¢ gltoséw sopranowych w tym okresie,
kastraci, soprany i tenory falsetowe byly bardziej preferowane przez publiczno$¢ niz basy.
,.Glowne role meskie i zenskie w operze byly zasadniczo grane przez $piewakoéw eunuchow. Spiewacy
eunuchowie zdominowali scen¢ operowa na pewien czas, pojawito si¢ kilku tenorow, ktorzy z nimi
konkurowali, ale nadal nie mogli uniewazni¢ statusu $piewakoéw eunuchow. Kobiety-$piewaczki ze
wzgledu na stare zasady religijne na scenie s3 trudne do zdobycia przyczotka, ale ten okres opery nie
jest calkowicie bez $ladu kobiet-wykonawcow, majag mniej lub wigcej 16l, ale takze odgrywaja
drugorzedng pozycje, $piewacy kastraci stali si¢ absolutnym bohaterem opery w tym okresie.”!”

William James Henderson wspomina: ,,To niemal pierwsze prawo opery, ze w czasach
Héndla najwazniejszym $piewakiem plci meskiej (pierwszy gléwny Spiewak pici meskiej) [primo
uomo] powinien by¢ sopran (a raczej kastrat). Drugim najwazniejszym $piewakiem [secondo uomo)
byl rowniez kastrat tylko o nizszej skali, a trzecim dopiero tenor. Gdy pojawia si¢ czwarty mezczyzna,
jest on zazwyczaj basem.”!! Popularno$¢ poszczegdlnych gltosow i rol wydaje sie by¢ $cisle
zwigzana z zasiggiem, co spowodowato, ze glos basowy przez dlugi czas pozostawat
niedoceniany. Podsumowujac pierwszy zywiotowy okres rozwoju gatunku operowego nalezy
podkresli¢, iz pojawienie si¢ Spiewaka kastrata w XVII wieku zdominowalo na ponad 100 lat
ere opery seria, znanej rowniez jako opera, ktorej tematyka byta historyczna, mitologiczna
1 legendarna, 1 ktora opierala si¢ na uroczystym stylu, a wystep $piewaka kastrata byl jeszcze
bardziej charakterystyczny. Spiewacy kastraci, dzigki swojej niezwyktej rozpietosci wokalnej
i zdolno$ci do dhugiego frazowania, przyczynili si¢ do rozwoju zaawansowanych technik
wokalnych, takich jak koloratura, tryle oraz szybkie pasaze, ktore staly si¢ centralnym
elementem estetyki opery barokowe;.

W XVIl-wiecznej operze basy byly powszechnie obsadzane w podrzednych rolach,
a w 1702 roku Benedetto Marcello, w swoim eseju ,,Il teatro alla moda” (Teatr popularny),
potepit sytuacje §piewakow kastratow w tym okresie: ,,Glowne role byty zwykle przypisywane
$piewakom kastratom, podczas gdy tenorzy i basy byli obsadzani jedynie w rolach drugoplanowych,
takich jak kapitanowie ochrony i listonosze. tenorzy i basy otrzymywali jedynie role drugoplanowe
jako kapitanowie ochrony, listonosze i tym podobne”'?. Cho¢ pelne ironii, byto to powszechne
zjawisko w tamtych czasach, sytuacja, ktora trwata az do XVIII wieku.

Sytuacja ta ulegta poprawie w okresie pdznego baroku, ktdry jest ogolnie okreslany jako

10 Kang Shuai 7T U : Eksploracja morfologiczna i analiza Spiewu glosu barytonowego w Juliuszu Cezarze
Haendla (Z7ERFE (HMAF) FEHEFEHERESEIES#7) [D], Konserwatorium
Muzyczne Xi'an, 2023, s.5.

''W. J. Henderson: Early History of Singing[M], Longmans, Green and Co, Press, 1921 5.175-176.

12 Paul -Henry Long [USA]; tlumaczenie Ma Yanyan: Muzykologia i wykonanie muzyki [M], Chongqing,
Southwest Normal University Press, 2017, s.298.
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okres miedzy 1690-1750, ostatnia faza okresu baroku, podczas ktorej pojawili sie¢ muzycy
tacy jak Héndel 1 Bach, ktorzy przeniesli muzyke barokowa na nowy poziom. To réwniez
w tym okresie gltos basowy zaczal by¢ nasycany symbolami monarchicznej i boskiej wtadzy;
rola dzielnego generala, majestatycznego krola i boga niebios byly rolami, ktore wydawaty
sie by¢ nierozerwalnie zwigzane z glosem basowym, co wida¢ w operach Héndla'®. Takich
jak Claudio, zarozumiaty, zadufany i nieco $mieszny cesarz Rzymu w operze Handla

Agrippina czy Araspe, despotyczny krél Cypru w Tolomeo.

Niektore role basowe w operach Hindla (Tabela I):

operowy data premiery rola persona Typ glosu
,,Almira” 1705.01.08 Raymondo Krél z Mauretanii bas
,»Agrippina” 1709.12.26 Claudio Cesarz bas
wSilla” 1713.06.02 11 Dio Bog Mars bas
,,Muzio Scevola” 1721.04.15 Porsena Krol Etrurii bas
,»Ricardo Primo” 1727.11.11 Isacio Gubernator Cypru bas
,,Tolomeo” 1728.04.30 Araspe Krél Cypru bas
,,Poro” 1731.02.02 Timagene Generat Aleksandra | bas
»Semele” 1744.02.10 Cadmus Krol Teb bas
Tabela 1

Nietrudno zauwazy¢, ze w poréwnaniu z ich wcze$niejszg nieobecnoscia w operze, basy
w operach Hindla nabraly nowego wygladu i chociaz ich status wcigz nie byt tak wysoki, jak
w przypadku gtownych rdl, to w rzeczywisto$ci znacznie wzrost. Pojawiali si¢ zatem
w operach Hindla z duza czestotliwoscia, a wiele z nich bylo o istotnym ci¢zarze

gatunkowym.

1.2.2 Glos basowy w operze XVIII-XIX wieku

Tre§¢ opery zaczeta si¢ zmieniaé w okresie klasycznym (1750-1830). Bylo to
spowodowane ruchem spolecznym znanym jako Os$wiecenie, z mniej zlozonymi formami
muzycznymi 1 bardziej realistycznymi fabutami, a takze reakcja na nadmierne wystepy
wokalne.

Wolfgang Amadeusz Mozart byt jednym z najwazniejszych kompozytorow okresu
klasycznego, a jego wykorzystanie réoznych gloséw w kompozycjach operowych osiagneto

wysoki poziom artystyczny. W szczegdlnoSci jego przedstawienie roli basa nie tylko

13 Kang Shuai T 1 : Eksploracja morfologiczna i analiza Spiewu glosu barytonowego w Juliuszu Cezarze
Haendla (ZZRHFE (HMAF) FEFEFEBLESKZESEIES#) D], Konserwatorium
Muzyczne Xi'an, 2023, s.6.
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wzbogaca dramaturgi¢ opery, ale takze demonstruje jego wybitny talent muzyczny. Role
basowe zajmuja wazne miejsce w jego operach, a poprzez te role Mozart demonstruje swoj
wglad w zlozonos$¢ ludzkiej natury, a takze swoja innowacyjno$¢ w ekspresji muzycznej.
Mozart zroznicowal role basowe w swoich operach, od komedii do tragedii, od rdl
drugoplanowych do pierwszoplanowych, a dzigki bogatemu jezykowi muzycznemu
1 doskonatej charakteryzacji nadal rolom basowym bezprecedensowe znaczenie w swoich
operach.

Wickszos¢ wezesnych dziet operowych Mozarta byta pod wptywem wloskiego stylu
operowego, a role basowe w tych dzietach zwykle petnity role drugoplanowe i1 byly gléwnie
odpowiedzialne za posuwanie fabuly do przodu lub zapewnianie dramatycznego kontrastu'“.
Na przyktad w La finta giardiniera, (1775) rola basu nie zajmuje waznego miejsca i jest
zazwyczaj prostym srodkiem narracyjnym. Jednak nawet w tych wczesnych utworach Mozart
wykazuje si¢ wnikliwa znajomoscig roli glosu basowego. W La finta giardiniera, aria
basowego glosu Nardo, cho¢ krotka, ujawnia komediowy talent i cechy osobowo$ci postaci'®.
Wraz z rozwojem kompozycji Mozarta jego rola partie basowe stawaly si¢ coraz bardziej
ztozone i zroznicowane. W Die Entfiihrung aus dem Serail (1782) Osmin jest komicznym
zloczynca, zardwno groznym, jak 1 komicznym. Jego aria ,,Solche hergelaufne Laffen”
pokazuje gniew 1 nienawis¢, podczas gdy inne cze$ci arii pokazuja jego ghupote i komizm. Ta
ztozono$¢ wymaga nie tylko glebokiego basowego glosu, ale takze doskonatych zdolnosci
aktorskich.

W szczytowym okresie tworczosci Mozart skomponowat kilka klasycznych oper,
w ktorych rola basa nie tylko zajmuje wazne miejsce w strukturze dramatu, ale takze ukazuje
glebokie czlowieczenstwo i bogate warstwy emocjonalne. W Le nozze di Figaro (1786),
Bartolo jest komiczng rolg basowa, ktorego gniewna aria ,,La vendetta” i komiczne momenty
teatralne odzwierciedlaja wszechstronno$¢ 1 ztozonos¢ roli. Z kolei w Don Giovannim,
Il Commendatore jest postacia z nadprzyrodzonymi podtekstami, a jego sceny muzyczne sa
podnioste i makabryczne, zwlaszcza w scenie na cmentarzu i koncowej scenie kary,
fragmentach, ktore wymagaja od $piewaka basowego duzej ekspresji dramatycznej. W Die
Zauberflote (1791) Sarastro reprezentuje symbol szlachetno$ci 1 madrosci, a jego arie ,,0 Isis
und Osiris” 1 ,In diesen heil'gen Hallen” sa spokojne i1 dostojne, demonstrujac glebig

1 majestat glosu basowego'®. Glgboki basowy glos Sarastra i wysublimowany portret

14 Julian Rushton: Mozart[M], Oxford University Press, 2006, 5.45-48.
15 Daniel Heartz: Mozart's Operas[M], Berkeley: University of California Press, 1990, s.123-130.
1 David Cairns: Mozart and His Operas[M], Penguin, 2007, s.165-170.
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wzbudzity w publiczno$ci poczucie podziwu, a jego tolerancja i madro$¢ zywo rezonowaly
z akceptujaca percepcja widzoéw. Dzieki Sarastro publiczno$¢ nie tylko doswiadcza
dramatycznego konfliktu fabuly opery, ale takze zostaje o$wiecona o znaczeniu rozumu
1 madrego przewodnictwa. Rola ta uosabia eksploracje muzycznej glgbi basu przez Mozarta.

Poprzez te role Mozart pokazat, ze bas moze gra¢ nie tylko powazne role w operze, ale
takze role z poczuciem humoru, czy tez bardziej skomplikowane charakterologicznie. Ta
muzyczna innowacja nie tylko wzbogacita ekspresje roli basa, ale takze promowata rozwdj
sztuki operowej. Podsumowujac, wptyw Mozarta na rozwo6j sztuki operowej jest nieoceniony.
Jego innowacyjne podejscie do rél basowych, obejmujace zarowno komiczne, dramatyczne,
jak 1 filozoficzne postacie, poszerzylo mozliwosci wyrazu w operze klasycznej. Dzieki
mistrzowskiemu potaczeniu dramaturgii i zaawansowanego jezyka muzycznego, Mozart
ustanowil nowy standard dla przysztych kompozytorow operowych, inspirujac pokolenia
tworcow 1 wykonawcow.

Okres romantyzmu (ok. 1810-1900) to niezwykle wazny etap w historii muzyki
zachodniej. Okres romantyzmu byt epoka, ktora koncentrowata si¢ na ekspresji emocjonalnej,
indywidualnosci i naturalnym pigknie. Kompozytorzy zaczeli zrywaé ze $cistymi normami
formalnymi okresu klasycznego i dazyli do swobodniejszego 1 bardziej zréznicowanego stylu
kompozycji. W dziedzinie opery dziela okresu romantyzmu czgsto opieraty si¢ na legendach,
wydarzeniach historycznych i elementach nadprzyrodzonych, a §wiat wewngtrzny i konflikty
emocjonalne bohaterow staly sie w centrum uwagi'”. W tym okresie forma i tre$¢ opery
ulegly glebokim zmianom, a miejsce 1 rola basu w operze ewoluowaty.

W okresie romantyzmu role basoéw staly si¢ znacznie bardziej dramatyczne, a ich rodzaje
réwniez staty si¢ bardziej zréznicowane. Nie byli juz tylko postaciami drugoplanowymi lub
ztoczyncami, ale czesto gldéwnymi postaciami o zlozonych osobowosciach i glebokich
emocjach, od majestatycznych krélow 1 przywddcéw po czutych ojcow 1 tragicznych
bohateréw, podczas gdy bas byl réwniez czgsto widywany w dzietach komediowych, zwykle
w slapstickowych i humorystycznych rolach. W operze Don Carlo (1867) Giuseppe Verdiego
rola Filippo II jest zlozona i pelna wewnetrznych konfliktéw. W ,Ella giammai m'amo”
Filippo II wyraza swoje watpliwos$ci 1 niepokdj zwigzany z relacjami migdzy Zong i1 synem.
Verdi ukazuje wewnetrzng samotno$¢ 1 rozpacz bohatera poprzez gleboka melodie 1 mroczne
harmonie, ktére sprawiaja, ze Filip Il jest jedng z najbardziej dramatycznych rol basowych

w historii opery'®. Opery Richarda Wagnera rowniez zawierajg wiele waznych rol basowych.

17 Charles Rosen: The Romantic Generation[M], Harvard University Press, 1995, 5.15-20.
18 Charles Osborne: The operas of Verdi{M], Da Capo Press, 1977, 5.364-365.
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Na przyktad w Pierscieniu Nibelungdw Wotan jest jedna z gtdéwnych postaci w catej historii.
Jego rola jest petna ztozonosci walki o witadze, obowigzkéw rodzinnych i osobistych
poswigcen. Jego arie sg pelne majestatu i1 glebokich przemys$len, ukazujac ztozone
wewnetrzne dzialanie postaci i splatanie jego przeznaczenia'®. I/ Barbiere di Siviglia (1816)
to jedna z najbardziej znanych oper komicznych Rossiniego, w ktorej basy Bartolo 1 Basilio
wykazuja si¢ znaczacymi innowacjami muzycznymi i dramatycznymi. Bartolo probuje
zapobiec zwigzkowi bohaterki Rosiny z hrabig Almaviva. Rossini doskonale portretuje
muzycznie te zabiegi, poprzez ari¢ doktora Bartolo ,,A un dottor della mia sorte”, ktora
pokazuje wybryki i zarozumiato$¢ postaci. Ten utwor muzyczny jest peten szybkich
przebiegdw, ktore pokazujg komiczny charakter postaci.?’ Basowa aria Basilio ,,La calunnia
¢ un venticello” to kolejny z waznych muzycznie (cho¢ wiasciwie cata opera skrzy sig
wirtuozeriag kunsztu kompozytorskiego Mistrza z Pesaro) punktow opery. To niezwykle
sugestywny, muzyczny obraz rozprzestrzeniajacej si¢ plotki poprzez coraz bardziej

dynamiczne zmiany i ztozone linie melodyczne co dodaje dramatyzmu tej roli?!.

1.2.3 Glos basowy w operze na przetomie wiekéw XIX 1 XX.

Verismo Opera to dominujacy styl operowy z konca XIX i1 poczatku XX wieku, ktory
byl reakcja na romantyzm i tradycyjng opere tamtych czasow. Podkreslajac realizm
1 naturalizm, eksplorowat kwestie spoteczne i ludzka naturg, pokazujac zycie 1 emocje
zwyktych ludzi.

Realistyczna opera przedstawia biedne zycie zwyktych ludzi, czesto z niskich warstw
spolecznych, stara si¢ realistycznie odtworzy¢ rzeczywisto$¢ ich kondycji zyciowej, odstonié
ciemng strong¢ Owczesnej struktury spotecznej. Role basowe w operach realistycznych,
podobnie jak inne typy glosow, maja zwykle ztozone osobowosci i targajg nimi silne emocje,
gdy staja w obliczu wszelkiego rodzaju prawdziwych probleméw i dylematéw moralnych.

Giacomo Puccini jest czolowym przedstawicielem werystycznego stylu operowego,
a jego dziela znane sa zarowno z doskonalej umiej¢tnosci kreacji subtelnych odcieni
emocjonalnych jak i petnych dramatyzmu struktur muzycznych. Cho¢ postrzegany przede
wszystkim jako wybitny tworca kobiecych postaci, przeciez w jego operach role basowe
réwniez odgrywaja istotng dramaturgicznie role, ukazujac bogactwo emocji i zlozonosé

charakteru. Np. w 7osce, Cesare Angelotti jest zbieglym wig¢zniem politycznym, ktoérego

19 Barry Millington: Wagner[M], Princeton University Press, 1992, s.191-222.
20 Senici, Emanuele: The Cambridge Companion to RossinilM] Cambridge University Press, 2004, 5.159-174.
2l Senici, Emanuele: The Cambridge Companion to Rossini{M] Cambridge University Press, 2004, 5.159-174.
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ucieczka otwiera catg histori¢. Muzyka kreujaca posta¢ Angelottiego jest petlna napiecia
odzwierciedlajac zard6wno kontekst dramaturgiczny jak i1 stan emocjonalny postaci. Pomimo
jego krotkiego pojawienia sie w sztuce, jego posta¢ odgrywa w tym momencie kluczowa role
w rozwoju fabuly??. W Madama Butterfly wuj Cio-Cio-San, Bonze, buddyjski mnich,
gniewnie ekskomunikuje Cio-Cio-San, gdy odkrywa, Ze przeszta ona na chrzescijanstwo, aby
poslubi¢ Pinkertona. Posta¢ Bonze symbolizuje site tradycyjnej kultury i jej opdr przed
zmianami. Struktura muzyczna opisujaca postac jest surowa i autorytatywna, podkreslajac
tematy konfliktéw rodzinnych i kulturowych?. W Cyganerii Colline jest filozofem
1 przyjacielem Rodolfo oraz innych cztonkéw bohemy. Jego posta¢ znana jest ze swojej
lojalnosci 1 przywigzania, czego wyraz odnajdujemy w arii ,,Vecchia zimarra”. Aria Colline'a
wyraza jego glebokie uczucia przyjazni i poswigcenia dla swoich przyjaciot, dodajac
emocjonalnej glebi operze?*. Obecno$¢ Colline'a sprawia, ze opera jest czym$ wiecej niz
zwykla historia mitosng. Jego status filozofa nadaje dzietu glebi¢ mysli, ktora pozwala
publicznos$ci zrozumie¢ sytuacje 1 emocje bohatera z réznych perspektyw. Aria, cho¢ krotka,
jest skoncentrowanym wybuchem emocji bohatera, wyrazajacym jego bezradnos¢
w rozpaczliwej sytuacji i gteboka mito§¢ do przyjaciol wraz z gotowosciag do poswiecenia.
W odbiorze scena wywotuje lzy wzruszenia, przeksztalcajac Colline'a z filozofa w bohatera
czynu. Timur jest z kolei wazng postacia w Turandot. To obalony kro6l Tartaru 1 ojciec Calafa,
posta¢ tragiczna a partia wokalna i towarzyszaca jej struktura muzyczna odzwierciedla
glebokie poczucie zalu i1 ojcowskiej mitosci. Jako niewidomy i wygnany czltowiek
reprezentuje chwale przeszlosci i cierpienie terazniejszosci®>. W jednoaktowce Gianni
Schicchi Simone jest jednym z krewnych zmarlego Buoso Donatiego. Chociaz posta¢ Simone
nie odgrywa gldwnej roli w sztuce, jest on zaangazowany w komediowy watek rewizji
testamentu. Postacie Simone i innych krewnych ujawniaja ludzka chciwos$¢ i hipokryzje oraz
krytykuja zjawiska spoteczne poprzez humor?®.

Znaczaca ewolucja glosu basowego w zachodniej operze w XX 1 XXI wieku
odzwierciedla szeroki zakres zmian w gatunku operowym. Od psychologicznej gl¢bi realizmu
i modernistycznych eksperymentdw, po innowacyjne podej$cie minimalistycznej

1 wspolczesnej opery, rola glosu basowego nadal stanowi wyzwanie i poszerza mozliwosci

22 Ashbrook, William: The Operas of Puccini[M], Cornell University Press, 1985, 5.237-239.

23 Ashbrook, William: The Operas of Puccini[M], Cornell University Press, 1985, 5.240.

24 Osborne, Charles: The Complete Operas of Puccini[M], Da Capo Press, 1982, 5.88-91.

25 Carner, Mosco: Puccini: A Critical Biography[M], Gerald Duckworth & Co Ltd, 1958, 5.434-435.
26 Ashbrook, William: The Operas of Puccini[M], Cornell University Press, 1985, 5.251-253.
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ekspresyjne $piewaka, np. drugoplanowa basowa partia gen. Leslie Groves’a w operze Docfor
Atomic Johna Adamsa czy bas-barytonowa rola pierwszego oficera w innej jego operze 7he
Death of Klinghoffer. W operze, ktora obejmuje rézne wptywy kulturowe i wspolczesne
tematy, bas uzyskal zatem status wazno$ci réwny innym gatunkom gloséw w przekazywaniu
glebi 1 ztozono$ci ludzkiego doswiadczenia. Role basowe przeszty transformacj¢ od rol
drugoplanowych do centralnych postaci na przestrzeni opery. Nie tylko prezentuja gleboki
1 majestatyczny ton muzyczny, ale takze odgrywaja kluczowa role w fabule. Wraz
z rozwojem sztuki operowej, dramatyczna i emocjonalna ekspresja rdl basowych zostata

znacznie wzbogacona 1 ulepszona, wnoszac istotny wklad w roznorodnos¢ i glebig opery.
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Rozdzial 2: Analiza genezy, rozwoju i charakterystyki tworczej partii

basowych w operze chinskiej

2.1 Geneza i rozwdj tworczosci partii basowych w operze chinskiej

2.1.1 Bas w pierwszych operach chinskich

Opera jako forma artystyczna przybyta do Chin z zagranicy, po czym przeszta przez
kilka etapoéw rozwoju, zanim nastgpilo jej pelne potaczenie z lokalng tradycja 1 wyksztalcenie
prawdziwe] opery chifskiej. Obecnie definicja opery chinskiej jest w trakcie rewizji
1 udoskonalania. Dopiero w ostatnich latach stopniowo uksztattowata si¢ wzglednie stabilna
jej koncepcja. Jej specyficzne techniki tworcze, wokalne i aktorskie byly stale rozwijane
1 udoskonalane, stopniowo tworzac zwarty system. W tej sytuacji podjeto dyskusje na temat
podziatu rdl 1 glos6w w operze chinskiej. W przeciwienstwie do opery zachodniej, w rozwoju
opery chinskiej, w wielu kluczowych momentach $rednie 1 niskie partie gtosowe byly czgsto
pomijane, a nawet nieobecne. Dopiero w ciggu ostatnich trzydziestu lat sytuacja zaczeta sie
stopniowo poprawiac.

Opera chinska, od chwili swoich narodzin, jest nierozerwalnie zwigzana z chinskimi
pie$niami ludowymi. Wazny etap procesu rozwojowego opery chinskiej, Opera Yangge (Fft
HCE])  (oparta na ludowych piesniach ,,yangge™)?’, wywodzi si¢ wiasnie z pie$ni ludowych.
Opera Yangge narodzita si¢ po Konferencji Artystycznej Yan'an w 1942 roku. Tworcy
z wyzwolonych obszardéw, opierajac si¢ na ludowych piesniach yangge, stworzyli takie
reprezentatywne utwory jak Brat i siostra kolonizujg ziemie { "LIRTF5% ) oraz Matzerstwo
uczgce sie czytaé¢ { RZFEHF ) . Materialy muzyczne w tych dramatach pochodzg gtéwnie
z lokalnych pies$ni ludowych, regionalnych oper i muzyki tradycyjne;.

Pie$ni ludowe z polnocnego Shaanxi (fF Kiff) 2® styng w catych Chinach ze swoich

wysokich tonoéw, totez trudno jest znalez¢ w nich miejsce dla glosow srodkowych 1 niskich.

27[Opera Yangge] jest dramatem muzycznym wywodzacym si¢ z tradycyjnego tafica i $piewu Yangge. Spektakl
jest prosty i w tatwo zrozumialy sposob odzwierciedla rzeczywistosé. Wywodzi si¢ gtownie z pétnocnych Chin.
Charakteryzuje si¢ wesotym i zywym stylem. Zazwyczaj wykonywana podczas festiwali, $§wiat i lokalnych
uroczystosci.

28 To forma piesni ludowej, popularna w poéinocno-zachodniej czgsci Chin w rejonie postugujacym si¢ dialektem
Jin (gldwnie obejmujacym prowincj¢ Shaanxi oraz poinocna cze§¢ prowincji Shanxi i zachodnig czg$¢ regionu
autonomicznego Mongolii Wewnetrznej), sklada si¢ z wzajemnie odpowiadajacych sobie werséw gornych
i dolnych, powtarzanych nastepnie w petli, dluzszej lub krotsze;.
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Od piosenek z potnocnego zachodu, jak ,,Lan Huahua” { == 4616 ) czy ,.Zou Xikou” & VY
1) , przez unikalng melodyjnos$¢ piesni ludowych z Tybetu i Qinghai, po melodie ludowe
z regiondw potnocno-wschodnich (. A\%%)%, piesni ludowe z Jiangsu i Zhejiang jak ,, Kwiat
jasminu” ( ZK#[4£ ) , z Hunanu jak ,,Rzeka Liuyang” ¢ 3 FH 7 ) , Hubei jak "Melodia
smoczych todzi" (JEMFUH Y , Yunnanu jak ,,Nurt strumienia” {/MA[ii§7K ) oraz Guangxi jak
,Liu Sanjie” (X = 3H) - rzeczywiscie mozemy zauwazy¢, ze styl piesni ludowych
z r6éznych regioné6w Chin jest $ciSle zwigzany z regionalnymi operami, przy czym
dominujagcym standardem estetycznym jest postrzeganie wysokich tondéw jako pigknych.
Wigkszo$¢ wyzej wymienionych piesni ludowych to bezsprzeczne utwory na chinski sopran
narodowy 1 gdyby byly one wykonywane przez mezzosopran, wigkszo$¢ stuchaczy
prawdopodobnie odczutaby pewien estetyczny dyskomfort. Idagc tym tokiem myslenia,
z calego ogromnego i bogatego w tradycj¢ ludowa obszaru Chin, pozostaje jedynie region
Mongolii Wewnetrznej, w ktorej obok $piewanych wysokim glosem piesni Urtyn duu,
wystepuje réwniez nisko i tajemniczo brzmiacy $piew gardlowy (hoomi). By¢ moze wiasnie
z uwagi na t¢ popularno$¢ mocnych gloséw, w tym regionie powstato wiele klasycznych
utworéw na glosy $rednie i niskie, jak ,,Gada Miren” ¢ K AR ) , wnoszgcych znaczgcy
wktad w rozwoj chinskiej tworczosci wokalnej na baryton i bas. Jest to niemal jedyna czgs¢
kraju, w ktorej warunki rozwojowe tych dwoch typow glosu byly nieco lepsze.

Trudno jednym zdaniem opisa¢ znaczenie barytonu i basu w chifiskiej operze tradycyjne;j
i muzyce ludowej, czego korzenie tkwig w ogdlnej estetyce i koncepcjach twoérczych
chinskiej muzyki tradycyjnej. W gruncie rzeczy, chinska muzyka tradycyjna pozbawiona byta
sformalizowanych technik kompozytorskich i1 dokladnych zapiséw nutowych, a jej
przekazywanie odbywalo si¢ pomigdzy twdrcami 1 wykonawcami. W zachodniej muzyce
klasycznej byto dokladnie odwrotna. Posiadata ona rygorystyczne, systematyczne techniki
kompozytorskie, ktére nieustannie si¢ rozwijaty, a takze szczegdétowa dokumentacje i zapisy
nutowe utwordow, co dodatkowo ograniczalo rozwdj partii $rednich i1 niskich. W operze
zachodniej, nawet jesli partia glosu Sredniego czy niskiego nie ma waznych arii, czgsto
odgrywa istotng rol¢ w duetach lub w bardziej rozbudowanych ansamblach. W scenach tych
partiec $rednie i niskie sg niezbedne, a to wymaga ciaglego ksztatcenia wykonawcow
dysponujacych takimi glosami, nawet jesli ich rola ma by¢ drugorzedna. W pordéwnaniu

z wieloglosowymi, przestrzennymi koncepcjami tworczymi stanowigcymi rdzen zachodniej

2 Jest to forma wokalno-dramatyczna z potnocno-wschodnich Chin, szeroko rozpowszechniona w prowincjach
Jilin, Liaoning, Heilongjiang oraz w niektorych czesciach regionu autonomicznego Mongolii Wewnetrzne;.

21



muzyki klasycznej, tradycyjna muzyka chinska kladzie wiekszy nacisk na linearno$¢
1 melodyjnos¢, nie za$ na integracj¢ poszczegolnych glosow. W zwigzku z tym, wysokie
partie gtosowe, z natury melodyjne, zajmuja tam dominujacg pozycjg.

Wraz z dalszym rozwojem Opery Yangge, zrodzonej z tradycyjnych piesni ludowych,
w 1945 roku powstato przetomowe dzietlo w dziejach wspotczesnej opery chinskiej —
Biatowtosa { 1 & % ) . Nie posiada ona zachodniej formy operowej, lecz nie jest tez
podobna do tradycyjnej opery chinskiej. Mozna powiedzieé, ze stworzono zupelnie nowsa
forme artystyczng dla wyrazenia zupelnie nowej fabuly i tre$ci. Nie ma potrzeby rozpisywac
sie 0 znaczeniu Biafowlosej { 1 B ) . Z punktu widzenia niniejszej pracy najwazniejsze
jest to, ze przyniosta ona jedng z najbardziej reprezentatywnych i wplywowych postaci i partii
glosoéw niskich i $rednich w operze chinskiej - posta¢ Yang Bailao (4% [H757) . Jednakze
posta¢ ta, begdaca dzi§ niemal synonimem chinskiego barytonu, poczatkowo miata
niezdefiniowang partie¢ glosowa. Biafowlosa { [ & & ) byla dramatem z dodatkiem
elementow muzycznych, skupiono si¢ w niej jednak na dialogach i grze scenicznej, nie
przyktadajac duzej wagi do $piewu. Precyzyjna interpretacja muzyczna rozwingta si¢ dopiero
znacznie pozniej. W dostgpnych obecnie czarno-bialych wersjach filmowych, posta¢ Yang
Bailao (#157) odgrywa Zhang Shouwei (5K5F4E) 30. Oprocz postaci Xi'er (3 JL)

3

granej przez Tian Hua (H4E) 3!, wystepuje w nich rowniez starsze pokolenie chinskich

32 1 Guo Lanying (5f=23%3) | zatrudnionych na

$piewakow, jak Wang Kun (T B)
Wydziale Aktorstwa Centralnej Akademii Dramatycznej. Poniewaz profesor Zhang Shouwei

(5K 5F 4E) byt aktorem dramatycznym, nie mozna tu dyskutowa¢ na temat jego partii
glosowej, jednak na podstawie dialogdbw 1 barwy glosu z filmu mozna przyjaé, ze

prawdopodobnie byl tenorem. Ze wzgledu na niejednoznaczny podziat gtoséw w chinskiej

30 Zhang Shouwei 5K 5F 4 (1918-2003), mezczyzna, pochodzit z miasta Huludao w prowincji Liaoning. Jest
znanym artysta i pedagogiem teatralnym. Byt pierwszym chinskim aktorem, ktory zagrat role Yang Bailao
w operze i filmie Biatlowlosa dziewczyna. Byt aktorem filmowym, ale mial partie wokalne zarowno w operze,
jak i filmie Biafowlosa.

31 Tian Hua H £, wczeséniej znana jako Liu Tianhua, urodzona 3 sierpnia 1928 r. w hrabstwie Tang, w mie$cie
Baoding, w prowincji Hebei, jest stynng artystka filmowa i1 byla szefowa trupy aktorskiej Studia Filmowego
Bayi Departamentu Pracy Politycznej Centralnej Komisji Wojskowej, a w 1951 r. stata si¢ powszechnie znana
dzigki roli Xi'er w filmie Biatowlosa corka, wnoszac klasyczne obrazy do chinskiej galerii filmowe;.
Wprowadzita klasyczne obrazy do chinskiej galerii filmowe;j.

32 Wang Kun £ & (1925-2014), urodzona w hrabstwie Tang w prowincji Hebei, byta chifiskg $piewaczka
sopranowg i wykonawca operowym. 28 kwietnia 1945 Wang Kun zagrata gtéwna role Xi'er w pierwszej operze
napisanej w Chinach, Biafowfosa .

3 Guo Lanying $B==F&, urodzita sie 31 grudnia 1930 r. w Xiangle Township, Pingyao County, Jinzhong City,
prowincja Shanxi i ukonczyla North China Union University Literary Troupe. Guo Lanying jest chinska
sopranistka, Spiewaczka operowa Jin, $piewaczka operowg i krajowym nauczycielem muzyki wokalnej, ktéra po
raz pierwszy wykonata Bialowlosqg w Shijiazhuang w 1948 roku z wielkim sukcesem.
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operze w tym okresie, a takze brak rygorystycznej partytury muzycznej jako standardu i rézne
wersje zestawoOw instrumentalnych towarzyszacych $piewakom, nie mozemy doktadnie
okresli¢ zakresu wokalnego pierwotnej wersji roli Yang Bailao (wydaje si¢ iz pierwotnie byta
to partia tenorowa), a pdzniejsze pozycjonowanie roli jako barytonu lub basu wynikato
bardziej z jego cech charakteru, a takze z rosngcego (w kontakcie z opera europejska)
zapotrzebowania publiczno$ci na niski ton odpowiadajacy rolom w $rednim wieku i starszym.

Biatowlosa { I B4 ) jest sztandarowym dzielem opery chinskiej i wywarta gleboki
wplyw na dalszy rozwoj chinskiej opery narodowej. Na tym poczatkowym etapie rozwoju
opery narodowej, w poréwnaniu z kompletnym juz wowczas podzialem partii glosowych
w operze zachodniej, tworcy opery chinskiej wcigz nie mieli $wiadomosci podziatu rél
wedhug typow partii glosowych, lecz raczej opierali si¢ na tradycyjnych chinskich zasadach
podziatu r6l operowych Sheng (4:) ,Dan (H.) ,Jing (#) iChou () 341 nie istnialy
zadne $ciste zasady podzialu glosow w operze narodowej. W tradycyjnej operze chinskiej,
zasada podziatu rdl koncentruje si¢ na kreacji postaci i podkreslaniu ich charakteré6w, nie ma
natomiast absolutnego podzialu wedtug partii glosowych, przy czym dominujg gltosy wysokie.
Biorgc za przyklad opere Biafowlosa { 1 E 7L ) , pierwotna partia Yang Bailao miata by¢
partig tenorowa. W 1958 roku, w stworzonym na jej podstawie wzorcowym spektaklu opery
pekinskiej o tym samym tytule, posta¢ Yang Bailao zostala rowniez okre$lona jako

,Laosheng” (#4:) 3 (starszy mezczyzna). W operze tradycyjnej jest to partia nalezaca do

glosow wysokich.

W tym samym czasie, w operze zachodniej dzielono glosy wedlug charakterystyki
postaci, wyrdzniajac kategorie gtosdéw wysokich, srednich 1 niskich, a w kazdej z nich istniaty
mniejsze podkategorie. W tradycyjnej operze chinskiej uwaza si¢, ze glos o niskim zakresie
i zbyt glebokim brzmieniu nie jest dobrym glosem’® i estetyka ta w pewnym stopniu
determinowata bardzo wolny rozwdj $rednich 1 niskich partii glosowych w narodowej muzyce
wokalnej 1 operze narodowe;.

Wraz z rozpowszechnianiem si¢ opery zachodniej i techniki §piewu bel canto w Chinach,

rozumienie podzialu partii glosowych i estetyki §piewu zaczglto si¢ stopniowo zmieniaé.

34 Nazwa jednej ze specjalnoéci aktorskich w tradycyjnej operze chinskiej. Podziat r61 w tradycyjnej operze
chinskiej jest bardzo szczegdlowy. Poczatkowo istniato dziesig¢ kategorii, ktére pdzniej uproszczono do
czterech glownych typow: 4 (shéng - role meskie), B (dan - role kobiece), /4 (jing - role charakterystyczne),
A (chodu - role komiczne).

3 Laosheng (#4) to nazwa specjalizacji aktorow odgrywajacych postacie starszych mezczyzn.

36 Sun Jian AME: Studium rél barytonowych w chiniskich operach narodowych ( 57 [F B3 -5 i = f6 65 /#9
1EA#%5) [D], Uniwersytet Pedagogiczny w Xinjiang.
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W dziedzinie tworzenia opery narodowej zaczety pojawiaé si¢ zjawiska adaptacji
1 przyjmowania zachodnich podzialéw partii glosowych oraz technik $piewu. Kompozytor Li
Yinghai (%2 ¥ ) 37 jako pierwszy probowal zintegrowaé arie Yang Bailao z opery

Biatowlosa w samodzielng piosenke ,,Yang Bailao” 3%

, Spiewang przez basa i szeroko
rozpowszechniang. Pozniej chinski $piewak Yang Hongji (4% it £ ) ¥ jako pierwszy
wystapil w roli ,,.Yang Bailao” (4% 55 ) w calej operze Biatowlosa { 1 B4 ) jako
baryton. Jego gleboki i pelny glos nie tylko doskonale oddal charakter postaci cztowieka
starszego, ojca 1 rolnika, ale takze uczynil podziat glosow w calej operze bardziej
przestrzennym, zdobywajac powszechne uznanie. Po Yang Bailao (4 [175) w chinskiej

operze narodowej pojawilo si¢ kilka klasycznych postaci meskich o gtosach §rednich 1 niskich,

m. in. Yefimka z opery Aolei Yilan {f§7&5-—2>%) * oraz Lan Hongshun (¥ HL/i ) z opery
Siostra Jiang (L4 ) *'. Pojawienie si¢ tych postaci w narodowej operze chinskiej wypehito

istniejacg luke w tradycyjnym narodowym stylu wokalnym, niezwykle jednostronnym
i skoncentrowanym na glosach wysokich. Wzbogacito to ekspresyjnos¢ opery narodowej,
dostarczajac inspiracji do przemys$len na temat udoskonalenia podziatu partii glosowych

w chinskiej muzyce wokalne;.

2.1.2 Partie basowe w operze chinskiej w okresie jej rozwoju
Lata 80. 1 90. XX wieku to okres rozwoju opery chinskiej. Na tym etapie tworczos¢
kompozytoréw operowych byla w zasadzie niezaktdcona przez wpltywy zewnetrzne. Pojawily

si¢ wtedy roznorodne poglady na opere, co doprowadzito do debat i wymiany mysli.

37 Li Yinghai 22 3% : Pochodzacy z Fushun w chifskim Syczuanie, jest znanym wspotczesnym chinskim
kompozytorem, teoretykiem muzyki, aktywista muzycznym, profesorem Chinskiego Konserwatorium
Muzycznego i bytym wiceprezesem Chinskiego Konserwatorium Muzycznego.

3% Wspomniany tutaj ,,Yang Bailao” to samodzielny utwor wokalny dla $piewaka basowego autorstwa
kompozytora Li Yinghai 2234, oparty na integracji materialu z arii Yang Bailao w operze Biatowlosa.

¥ Yang Hongji (#kH:): Urodzit sie 8 lutego 1941 r. w Dalian w prowincji Liaoning. Jest barytonem, solistg
Trupy Operowej Generalnego Departamentu Politycznego Armii Ludowo-Wyzwolenczej, honorowym
dziekanem i profesorem Szkoly Muzyki i Tanca Zamorskiego Uniwersytetu Chinskiego oraz czlonkiem
Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow i Chinskiego Stowarzyszenia Dramaturgéw. Korzysta ze specjalnego
stypendium Rady Panstwa. Profesor Wydziatu Muzyki Wokalnej Akademii Sztuk Pigknych PLA.

40 Aolei Yilan {fZE + —=): Opera Aolei Yilan zostala napisana w 1979 roku, skomponowana przez Wang
Yunzhi i Liu Yimin, z librettem autorstwa Ding Yi i Tian Chuan. Przedstawia gtéwnie histori¢ z potowy XVII
wieku, kiedy to carska Rosja najechata region Heilongjiang w p6inocno-wschodnich Chinach i schwytata wodza
Daur, ktérego corka, Aolei Yilan, poprowadzita swoje plemi¢ do walki z carskg Rosja.

4 Siostra Jiang { {111 ): Opera"Siostra Jiang" miata swoja premier¢ w 1964 roku. Jest to chinska opera
narodowa napisana przez Yan Su i skomponowana przez Yang Ming, Jiang Chunyang i Jin Sha. Historia
opowiada o Jiang Xueqin , podziemnej cztonkini Komunistycznej Partii Chin, ktéra zostata stracona przez rzad
Republiki Chinskiej w przeddzien zdobycia Chongqing przez Armi¢ Ludowo-Wyzwolencza.
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Kompozytorzy byli bardziej zaangazowani w proces tworczy, zaczeli nasladowaé zachodnie
wzory, nieustannie poszukujac nowych form wyrazu i technik tworczych odpowiednich dla
chinskiej opery narodowej. W rezultacie tworczo$¢ operowa z tego okresu stala si¢ bardziej
réznorodna.

Od potowy lat 80. nastgpila bezprecedensowa liberalizacja mysli artystycznej w tym
literackiej 1 muzycznej, zaczgto tez wrecz zachecaé artystow do swobodnej tworczosci.
Utwory z lat 80. stanowily znaczacy krok naprzod pod wzgledem doboru tematdéw i technik
kompozytorskich. Pod wzgledem tematyki, oprocz dotychczasowych realistycznych tematdéw
zwigzanych z rewolucja, pojawily si¢ takze watki mitologiczno-historyczne. Zréznicowaniu
ulegty tez gatunki operowe. Oprocz opery powaznej pojawily si¢ rOwniez inne rodzaje, jak
singspiel i operetka. W przeciwienstwie do opresyjnych okoliczno$ci tworczych lat 70.,
w bardziej liberalnej atmosferze artystycznej lat 80., w chinskich kregach operowych
rozgorzaly liczne debaty teoretyczne na temat opery. Kompozytorzy i libreci$ci zmienili
réwniez swoj sposob postrzegania opery. Nastgpito odejscie od zainteresowan politycznych
na rzecz dyskusji i poszukiwan formy operowej z perspektywy samej tworczosci.

Kolejnym kamieniem milowym w rozwoju opery chinskiej byto Pustkowie { 5% ) .
Premiera w roku 1987 odbyta si¢ w Chinach w wykonaniu Chinskiego Teatru Opery i1 Tanca
i okazata si¢ ogromnym sukcesem. Zagraniczne media wysoko ocenity to dzieto: ,,Opera
Pustkowie { J5. % ) wstrzasnela amerykanskg sceng muzyczng. Jest to pierwsza opera
azjatycka, ktéra pojawita si¢ na zachodniej scenie, i jest ona jednym z najwazniejszych
wydarzen w historii opery konca XX wieku.” ,,The Washington Post” oraz ,,The New York
Times” opublikowaty autorytatywne, pochlebne recenzje tego samego dnia, w ktorych
napisano: ,,Wielu dzisiejszych niespecjalnie uzdolnionych kompozytoréw w Europie i Ameryce,
probujagc nasladowaé styl Pucciniego, traci wlasng tozsamo$¢. Opera Pustkowie { Ji B )
skomponowana przez chinskiego kompozytora Jin Xianga (4 i#fl) charakteryzuje si¢ ogromng
oryginalnoscig. Kompozytor w przekonujacy sposoéb dowodzi, ze glgbia jego orientalnego stylu oraz
ptynne efekty orkiestrowe stanowia dziedzictwo §wiezo$ci 1 energii stylu europejskiego z poczatku
stulecia. Jest to utwér na wysokim poziomie i z wyraznym charakterem™?. W sierpniu 1988 roku
Paulette Haupt, dyrektor artystyczny i dyrygent Centrum Teatralnego Eugene O'Neill

w Waterford w stanie Connecticut, wystawita opere Pustkowie { 7. %f ) na glownej scenie

Centrum w wersji z akompaniamentem fortepianowym. W styczniu 1992 roku w Eisenhower

4 Joseph McClellan, Qiao Ling 5+ ¥': Melodia urazy w operze 'Pustkowie’ — sukces dzieta Jin Xianga podczas
amerykariskiej premiery (S (JREF) 2 IRAIIEFE—= MK 1EFEZ B EA KAL) 7], Muzyka
Ludowa, 1992 (7), s.41-42.
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Theatre w Kennedy Center for the Arts w Waszyngtonie rowniez wystawiono t¢ operg. Nad
przygotowaniem spektaklu pracowali niemal wylacznie zachodni tworcy: rezyser Leon Major,

scenograf Andrew Jackness i kostiumograf Martha Mann. Role Jin Zi (4:f) zagrala Ye
Ying (M) , QiuHu (fifg) SunYu (#M#) ,DaXinga (KE) Zhang Jianyi (5K
—) ,JiaoMu (££H}) Deng Yun (XF#J) , Bai Shazi (FHf87F) LiYuxin (ZEH) ,
a Chang Wu (%) - Tian Haojiang (HJf7L) . Spektakl byt wystawiany w Centrum 11
razy z rzedu. W sierpniu 1997 roku Pustkowie { Jii ¥} ) wystawiono takze w Niemczech

1 Szwajcarii. Byla to pierwsza chinska opera, ktéra wkroczyla na zachodnie sceny,
pozostawiajac po sobie trwaty §lad. Jest ona kamieniem milowym w historii rozwoju opery
chinskie;j.

Wiele 0s6b uwaza, ze bez Jin Xianga (4:ill) 1 jego opery Pustkowie { J7 ¥ ) nie
byloby catej pdzniejszej koncepcji rozwoju opery chifiskiej®. Ju Qihong ( f& H %)
powiedzial: ,,Pustkowie jest obecnie szczytowym osiagnigciem w tworczo$ci operowej Jina Xianga,
jak réwniez catej tworczosci operowej Nowych Chin i opery powaznej w naszej historii. Najlepiej
oddaje ona koncepcje estetyczng Jina Xianga w tworczosci operowej”**. Fabula tej opery opowiada
o mlodym rolniku o imieniu Qiu Hu (ffLj§) , ktory pragnie zemsty. Mistrz dramatu Cao Yu

(H H) |, wykorzystujac swoje glebokie koncepcje ideologiczne i dojrzatg technike tworcza,
stworzyl t¢ perle w skarbnicy dramatu chifiskiego. Opera Pustkowie { J7i#f ) to adaptacja
dramatu Cao Yu (# ) pod tym samym tytutem, sktadajgca si¢ z prologu i czterech aktow.
Librecistka Wan Fang (Jj J7) oraz kompozytor Jin Xiang (4 i) pomineli wiele
fragmentow oryginatu literackiego, skupiajac si¢ na ukazaniu glebi emocji postaci.
Harmonijnie taczac dramatyzm z muzyka, partie wokalne z muzyka symfoniczng, uzyskali
jedno$¢ srodkow wyrazu, w ktorej techniki tworcze opery zachodniej i tradycyjna chinska
muzyka ludowa, atonalno$¢ i melodyjnos¢ wspotistnieja i wzajemnie si¢ dopetniaja. Jin Xiang

w swojej aranzacji Pustkowia { i % )  polaczyt wschodnig estetyke z zachodnimi

4 Myslenie operowe” (7K il JL 4 Operatic thinking ) to koncepcja zaproponowana przez Jin Xianga
w odpowiedzi na istniejgce problemy opery chinskiej. Jej celem jest zwrdcenie uwagi na specyfike opery,
zarbwno w tworczoSci, wystawianiu, jak i jej percepcji przez publicznos¢, jest to zatem koncepcja
wielowymiarowa. Badajac histori¢ zachodniej opery, zard6wno w miejscu jej narodzin, we Wtloszech, jak
i w innych krajach europejskich, nie znajdziemy tego sformulowania. Jest tak dlatego, ze po setkach lat
tworczo$ci, dyskusji teoretycznych i ewolucji, Zachdd juz dawno osiagnat konsensus w kwestii pojmowania
i myslenia o operze. Jin Xiang propagowat swoj "myslenie operowe" w oparciu o sytuacj¢ opery w Chinach,
dlatego nie mozna go postrzega¢ wylacznie jako nowego akademickiego pojecia, poniewaz jest to logiczny
wynik rozwoju historycznego oraz poszukiwan tworczych opery chinskiej, zwigzany z kwestig jej narodowosci
i uniwersalnosci.

4 Ju Qihong J& H: % : Koncepcja operowa i jej praktyczne zastosowanie w operze ,, Pustkowie” [J], Chinese

Musicology (“@AIEIZE" KA1 (JEF) 1175 ) L2010 (03),s.97.
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technikami kompozytorskimi. W pordéwnaniu z Biatowlosa { 11 & 4 ) , jest tu wiecej

elementow zachodniego stylu muzycznego i zachodniej estetyki, dzieki czemu partie wokalne
w tej operze po raz pierwszy przekroczyly granice muzyki narodowej asymilujac wiele
elementow sztuki wokalnej bel/ canto. We wczesniejszych operach chinskich, w kreacji
konfliktow dramatycznych czgsto zachowywano forme arii polaczonej z dialogami
dramatycznymi, natomiast w tej operze oryginalne dialogi dramatyczne zostaly zastgpione
przez recytatywy, arie, chory 1 orkiestr¢ symfoniczng. Szanujac tradycje tworcze
1 wykonawcze zachodniej sztuki operowej, wszystkie postacie zagrali $piewacy ksztalcenie

w technice bel canto. W tym aspekcie, Pustkowie { J7. ¥ ) , oddajace hotd tradycji tworczej

opery zachodniej, moze stanowi¢ dla nas wzér. Kompozytor przywigzywatl szczegdlng wage
do roli recytatywu. W sposob niezwykle umiarkowany wykorzystano dialogi i monologi
dramatyczne, wlaSciwie czerpigc z elementow tradycyjnej opery chinskiej i nowoczesnych
technik kompozytorskich. Wszystkie postacie w operze wykorzystuja styl Spiewu bel canto,
bardzo spdjny technicznie, stylistycznie i pod wzgledem kreacji postaci. Ich arie, recytatywy,
duety, tercety 1 chory ze wszech miar zasluguja na uwagg. Stuchajac, jak ,,zachodnia” technika
wokalna stuzy opowiadaniu o milosci, nienawisci 1 konfliktach prostych Chinczykow, nie
mamy uczucia nienaturalno$ci czy ,,naciggania”. Postacie sg zywe 1 pelne charakteru,
a podziat partii gtosowych doktadny i zrownowazony. Tym razem kompozytor powierzyt
gtéwna rolg barytonowi. Co wigcej, po raz pierwszy pojawia si¢ tu réwniez prawdziwy bas,
Chang Wu Ye (% fi) . Chociaz posta¢ ta odgrywa niewielka role w rozwoju fabuty
i $piewa tylko kilka prostych fraz, kompozytor rozréznit role barytonowe i basowe, co
Znaczaco przyczynilo si¢ do rozwoju partii basowej w operze chinskie;j.

Szes¢ postaci:

Qiu Hu Jinzi Jiao Daxing | Jiao Mu Chang Wu | Bai Shazi
fLEg &1 fERE fEht L T
Baryton Sopran Tenor Mezzosopran | Bas Tenor

2.1.3 Partia basowa w dojrzalym okresie rozwoju opery chinskie;j.

Lata 2001-2012 mozna nazwac¢ Ztotym Wiekiem chinskiej opery. W XXI stuleciu, ze
wzgledu na nowe oczekiwania odbiorcoOw, opera chinska wkroczyla w okres swojego
rozkwitu. W latach 2001-2012 w rozwoju opery chinskiej nastapil przetom pod wzgledem
rodzaju tworczo$ci, form ich wystawienia i inwestycji finansowych. Kompozytorzy zaczeli

sktania¢ si¢ ku roznorodnym formom tworczym. Liczba operetek, musicali i oper
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awangardowych zaczeta stopniowo wzrasta¢. Ponadto kompozytorzy zaczgli zwraca¢ uwage
na estetyczne potrzeby mas, tworzac wiele dziel odpowiadajacych wymaganiom rynku
i gustom publiczno$ci. Znany chifiski $piewak i pedagog, Liao Changyong (B & 7K ) ,
podczas ,,Narodowego Forum Muzyki Wokalnej 2005 stwierdzil, Zze ,,w narodowej muzyce
wokalnej istnieja tylko tenorzy i sopranistki, a tworzenie dziet wytacznie dla tenoréw i sopranistek jest
niewystarczajace. Rozwazenie i rozwiazanie problemu partii glosowych w narodowej muzyce
wokalnej jest nieuniknione”™. Ujednolicenie partii glosowych w narodowej muzyce wokalnej
nie w petni zaspokoito jednak rosngce i zmieniajace si¢ gusta estetyczne publicznosci oraz
potrzeby rozwoju opery chinskiej. Nawigzujac do systematycznego podzialu gloséw na
Zachodzie 1 pr¢znie rozwijajacej si¢ opery chinskiej, wskazuje si¢ takze na mozliwosé
udoskonalenia i wzbogacenia ekspresji glosu w narodowej operze chinskiej. Jesli chodzi
o formy przedstawien operowych, w calych Chinach skupiono si¢ na modelu produkcji oper
przeznaczonych na mniejsze sceny, tworzac wiele takich teatrow, co si¢ przektadalo na
obnizenie naktadow inwestycyjnych i uproszczenie tresci. Nastepnie pojawily si¢ rézne formy
wystawiania opery, takie jak opery w wersji koncertowej i opery w formie immersyjnej
(z istotnym elementem elektronicznych technik wizualizacyjnych), aby przyciagnaé uwage
publicznos$ci. Jesli chodzi o inwestycje kapitatlowe, w miar¢ jak Chiny przywiazuja coraz
wigksza wage do rozwoju kultury, wzrosty réwniez naklady na kulturg. W 2007 roku
w Chinach zainwestowano wiele $rodkéw 1 energii w utworzenie Wielkiego Teatru
Narodowego, ktory od momentu swojego powstania wyprodukowal wiele wybitnych,
oryginalnych oper narodowych, wyznaczajac kierunek innym tworcom i sktaniajac ich do
zwrdcenia uwagi na sinizacje stylu operowego. Podsumowujac, w tym okresie opera chinska
rozwijala si¢ stabilnie zarowno pod wzgledem ilosci, jak 1 jako$ci. Szybki rozwdj
gospodarczy kraju, podniesienie poziomu kulturalnego ludnos$ci oraz gleboka liberalizacja
mys$li sprawitly, ze opera chinska rozwijala si¢ szybko 1 wielokierunkowo.

Ponizej przedstawiono wybrane oryginalne opery Chinskiego Narodowego Centrum
Sztuk Scenicznych w recenzowanym okresie:
L. Xi Shi { V)t )

29 pazdziernika 2009 roku odbyla si¢ premiera pierwszej oryginalnej opery ,,Xi Shi”
wystawionej przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych. Jej przygotowanie i produkcja

trwaty prawie rok. To adaptacja starozytnej chinskiej legendy w formie opery zachodniej, ,,Xi

4 Zhao Deshan #X {& | : Rozwazania nad propozycjami dotyczqcymi partii wokalnych w chinskim Spiewie
narodowym ( Xf 51 [F & Bk 7 4 FE ESAE X (5] & 59 F 7% ) [J], Yuefu New Voices (Journal of Shenyang
Conservatory of Music), 2007, s. 136.
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Shi” zostala skomponowana przez stynng kompozytork¢ Lei Lei ( #§ 7§ ) *

i wyrezyserowana przez Cao Qijinga (% HAj) #. Libretto napisat Zou Jingzhi (4FE2)
48

Historia zaczyna si¢ od bitwy pod goéra Huiji w 494 r. p.n.e., w ktorej krol Yue Goujian
zostal pokonany przez kréla Wu. Nie mial wiec innego wyboru, jak tylko obieca¢ wieczng
uleglos¢ swojego krolestwa wobec nowego suwerena. Po trzech latach niewoli, krol Fu-chai
z Wu w koncu uwolnit go, by powrdcit do Yue. Aby zachowaé perspektywy na rozwoj
swojego krolestwa, Gou Jie wystat pigkne kobiety Yue Xi Shi i Zheng Dan do luksusowego
patacu krola Wu. Posrod calej bizuterii i wina, ktore krol Fu-chai im nalewal, Xi Shi zawsze
mys$lata o swojej ojczyznie. Zixu, przyboczny General krola Wu byl od poczatku przeciwny
decyzji krola, by pozwoli¢ Goujianowi wroci¢ do jego kraju. Teraz tez uwazat, ze przystane
Xi Shi 1 Zheng Dan sa niczym plaga. Kiedy jego rady nie trafily krolowi Wu do przekonania,
zadzgal Zheng Dan na $mier¢ na miejscu. Xi Shi byta tak zrozpaczona, ze zmusita krola Wu
do zabicia Wu Zixu. Smieré Wu Zixu wzmocnita wiar¢ Yue w pokonanie Wu. W tym samym
czasie, Krol Yue, Goujian, skorzystat z okazji 1 wystat armig, by zmies¢ Wu 1 zmy¢ z siebie
hanbe przesztosci. W pokonanym palacu Wu, Xi Shi przebrala si¢ w tradycyjny stroj swojej
ojczyzny 1 z niecierpliwoscia czekata na powrét do rodzinnego miasta. W tym momencie
wydarzylo si¢ co$ nieoczekiwanego. Obawiajac si¢, ze powrdt Xi Shi do ojczyzny zagrozi jej
pozycji jako cesarzowej, zazdrosna matzonka krola Goujiana spiskujac wraz z ministrem

Wenshou wyslata kogo$, aby schwytat Xi Shi, przywiazatl jej do plecoéw ogromny kamien

4 LeiLei (EE%E) ,urodzony w pazdzierniku 1952 roku, jest pochodzacym z Pekinu kompozytorem. Ojciec Lei
Lei, Lei Zhenbang (FE#xFE) , jest znanym kompozytorem filmowym w Chinach. W 1977 roku Lei Lei zostala
przyjeta na Wydziat Kompozycji Konserwatorium Muzycznego w Shenyang, a po ukonczeniu studiéow zostata
przydzielona do pracy w Grupie Kompozycji Muzycznej w Changchun Film Studio w Chinach. 20 lat p6zniej
skomponowata muzyke przewodnia do ponad 100 dram telewizyjnych, a niektdre z jej najbardziej wptywowych
dziel to: piosenka przewodnia dramatu telewizyjnego Desire, Desire; piosenka przewodnia dramatu
telewizyjnego Plainclothes Policeman, Youthful Ambition; piosenka przewodnia dramatu telewizyjnego Four
Times Together, Reorganising the River and the Mountain to be Lived After. Do najbardziej wptywowych
utworéw naleza: piosenka przewodnia serialu telewizyjnego ,Longing”, piosenka przewodnia serialu
telewizyjnego ,,Undercover Police”, ,,Young Man's Ambition” oraz piosenka przewodnia serialu telewizyjnego
,,The Fourth Generation”. Jej muzyka zdobyta wiele krajowych nagrdéd za pisanie piosenek, a ona sama stuzyta
jako se¢dzia-ekspert w duzych konkursach muzycznych w kraju i za granica.

4 Cao Qijing B H %}, urodzony w 1941 roku, absolwent Wydziatu Rezyserii Centralnej Akademii Dramatu,
rezyser teatralny, znany wspolczesny artysta teatralny, profesor i doktorant Wydzialu Rezyserii Centralnej
Akademii Dramatu. Byt wizytujacym stypendysta na Uniwersytecie Yale i Uniwersytecie Columbia. Od
czterdziestu lat zajmuje si¢ rezyseria teatralng i nauczaniem rezyserii, wyrezyserowat okolo siedemdziesieciu
sztuk teatralnych, oper i operetek. Zdobyt wiele krajowych nagrod, w tym Wenhua Grand Prize Ministerstwa
Kultury, Wenhua New Play Award, Wenhua Director's Award, ,,Five One Project Award” Centralnego
Departamentu Propagandy, Outstanding Play Award i Outstanding Director's Award China Arts Festival oraz
Outstanding Play Award i Outstanding Director's Award China Drama Festival.

4 Zou Jingzhi (4P §% Z ), urodzony w Nanchang w prowincji Jiangxi w 1952 r., jest chinskim pisarzem,
scenarzysta i producentem, ktory ukonczyt chinski wydzial Centralnego Uniwersytetu Radia i Telewizji.
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1 zatopit ja w rzece i1 tak corka bohatera zagingta w nocy oswietlonej §wiattem ksiezyca
w pelni.* Libretto w streszczeniu wydaje sie by¢ jeszcze bardziej skomplikowane niz w przy
ogladaniu catosci opery, chcialem jednak, przynajmniej w zarysie — wprowadzi¢

w dramaturgi¢ dziela.

Postacie:

Xi Shi Gou Jian Fu Chai Zheng Dan | Yue Hou Wu Zixu
P it 7] K#E EH. O 15
Sopran Tenor Baryton Sopran Sopran Bas

1. Nauczycielka z gorskiej wioski { LA L0 )

Nauczycielka z gorskiej wioski to pierwsza oryginalna opera w konwencji realistycznej
wystawiona przez Chinski Narodowy Teatr Operowy od chwili jego otwarcia. Miata swoja
premiere 22 grudnia 2009 roku, muzyke za$ do niej skomponowatl Hao Weiya (ifS4EiF) .
Dramaturg Liu Heng ( XI| {6 ) 5! po raz pierwszy podjal sie stworzenia libretta
operowego. Znana rezyserka Chen Xinyi (BEFF 5 z pasja podjela sig rezyserii.

Historia opowiada o Yang Caihong (4% %2 H1) , absolwentce szkoty pedagogicznej,
ktéra wychowata si¢ w miasteczku powiatowym, lecz z mitosci do ideatéw przybyta do
wioski Lanxi, aby zosta¢ nauczycielka w wiejskiej szkole podstawowej. Li Wenguang (%3
J%) nie mogt pogodzi¢ sie z samotno$cig i ubdstwem w gorskiej wiosce. Dzieki wsparciu
Yang Caihong (4% ¥ M) udato mu si¢ uczeszcza¢ do szkoty poza gérami i ostatecznie

zostal przyjety na studia magisterskie. W przeddzien $lubu, Li Wenguang (Z=3J%) wrocit

do swojego rodzinnego miasta z prosba o anulowanie matzenstwa, co wzbudzito powszechne
oburzenie. Zrozpaczona Yang Caihong (4 # #L) postanowita opusci¢ to niewdzigczne
miejsce, lecz z powodu przywigzania do mieszkancéw wioski, zwlaszcza dzieci, zawrdcita

w potowie drogi, decydujac si¢ na pozostanie i kontynuacje nietatwego zycia wiejskiej

4 Zhao Nan #X®g. Analysing the Character and Musical Style of Xi Shi in the Opera Xi Shi (E#7E] (FhiE)
FR AN G5 = %KX #%) [D]. Xinjiang Normal University, 2012, s.8.

30 Hao Weiya i #& Y , pochodzacy z Xi'an w prowincji Shaanxi, jest profesorem, doktorem habilitowanym
i kierownikiem Wydzialu Kompozycji Centralnego Konserwatorium Muzycznego. Utwory operowe:
,-Nauczycielka z gorskiej wioski” LL| #F 22 2L I, ,,Su Wu” KX A&, ,, A River of Spring Water”— 3T & /K,
,Princess Xinyi”"¥£ /A &, ,,Painted Skin”E| %, ,,Xiao Hong 3£, ,,Seven Days”t H.

S Liu Heng X 18, urodzony w maju 1954 r. w Pekinie, absolwent Wydziatu Chinskiego Pekinskiego
Uniwersytetu Normalnego w 1987 r., jest scenarzystg i pisarzem w Chinach kontynentalnych.

52 Chen Qianyi B4 %7 {#, urodzony w 1938 roku w miescie Xi'an w prowincji Shaanxi, z korzeniami w mie$cie
Tongcheng w prowincji Anhui, jest chinskim rezyserem i scenarzysta, absolwentem Central Academy of Drama.
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nauczycielki.

Niepelnosprawny weteran 1 uczciwy naczelnik wioski, Zhou Luoping, zakochat sie
w Yang Caihong, nie odwazyt si¢ jednak wyzna¢ jej swoich uczué. Pewnego dnia, Yang
Caihong z powodu przemgczenia i zawodu mitosnego zemdlata na mownicy, co dato Zhou
Luopingowi okazj¢ do wyznania jej swoich uczué¢. Wyzdrowiata Yang Caihong przyjeta
o$wiadczyny Zhou Luopinga, a do gorskiej wioski powrdcito szczescie.

Tragedia nadeszla niespodziewanie. W deszczowym sezonie w gorskiej wsi, Yang
Caihong odprowadzajac ucznidow do domu, napotkala wezbrang gorska rzeke. Probujac
uratowaé dziecko, ktére wpadto do wody, zostala pochtonigta przez rwacy nurt. Sasiedzi,
uczniowie 1 ukochany nie byli w stanie jej uratowac. Rok po6zniej, w rocznice $mierci Yang
Caihong, ludzie z kwiatami z gor sktadali jej hotd. Kiedy dzieci $§piewatly piesn na jej czesc,

na niebie pojawila si¢ piekna tecza.>

Postacie:

Yang Zhou Li Meng Lin Zhou

Caihong Luoping Wenguang Qiuxia Xifeng Wushan

AN Jil 8- G K R JE T

— 26 lat, |- 28 lat, | —26 lat, - 21 lat, | — 55 lat, | — 70 Iat,

nauczycielk | naczelnik Magister, absolwentka wiesniaczka, wieéniak,

a w gorskiej | wioski, ,,mieszkanie | studiéw matka dziadek

wiosce, niepelnospra | ¢ miasta”, | pedagogicznyc | Wenguanga, Luopinga,

cicha 1 | wny weteran, | powsciagliw | h, prosta 1 | zacieta 1| prosty i

zyczliwa lojalny 1| yistaby wesota bezposrednia zabawny
nieustepliwy

Sopran Baryton Tenor Sopran Mezzosopran Bas

I11. Sierota z kianu Zhao (¥ KINILY

Zhao Shi Gu Er (Sierota z klanu Zhao) to trzecia oryginalna opera o historii Chin
wyprodukowana przez Narodowy Chinski Teatr Operowy. Jej premiera odbyta si¢ 20 czerwca
2011 roku. O napisanie libretta, na podstawie dramatu Ji Junxianga z XIII w. poproszono

znang dramatopisark¢ Zou Jingzhi (4B##2) 3, muzyke skomponowata Lei Lei (F575)

33 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chnecpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 14:30 23.09.2024.

5% Zou Jingzhi 4B #% Z , urodzony w Nanchang w prowincji Jiangxi w 1952 r., jest chifiskim pisarzem,
scenarzysta i producentem, ktory ukonczyt chinski wydzial Centralnego Uniwersytetu Radia i Telewizji.
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https://www.chncpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7.

a rezyserig zajeta si¢ Chen Xinyi (4% ) . Oryginalna trzynastowieczna historia Sieroty
zklanu Zhao (B PNJL) doczekala sie licznych interpretacji dramatycznych. M.in. Voltaire

dokonat jej adaptacji dramatycznej w swoim dramacie z 1755 roku zatytutowanym ,,Sierota

Chin” ¢( FEICILY , co przyczynito sie do jej rozpowszechnienia na Zachodzie. Niektorzy
uwazajg nawet, ze ,,Sierote z klanu Zhao” (X [KPKJL) poréwnaé mozna z arcydzietem

Szekspira ,,Hamletem”.
W 2011 roku Narodowe Centrum Sztuk Performatywnych podjeto prace nad produkcja
Sieroty z klanu Zhao (X KPR JL) w formie opery zachodniej w duchu tradycji chifiskiej,

zgodnie z chinskimi kanonami estetycznymi. Na pierwszym miejscu chodzito o emanacje
klasycznego chinskiego ideatu sprawiedliwos$ci, realizowanego czestokro¢ formuta
poswigcenia zycia w imi¢ cnoty sprawiedliwosci.

Fabuta opowiada o okresie Wiosen i Jesieni, kiedy to podstepny minister Tu Angu (J&
£ ¥) , za pomocg krola Jin (¥ F) doprowadzit do egzekucji lojalnego ministra Zhao
Dun (i#J&) i ponad trzystu cztonkéw jego rodziny. Sierota z klanu Zhao, cho¢ urodzony
z ksiezniczki Zhuang Ji (FE4) , rowniez mial zostaé zabity. W ostatniej chwili ksiezniczka
blaga jednak lekarza Cheng Yinga (F£2%) , aby wyniost dziecko z domu, ale Cheng Ying

(F£2ZL) odmawia, thumaczac to swoim niskim urodzeniem. Zrozpaczona ksiezniczka
wiesza sig, a poruszony tym Cheng Ying (#£%%) sklada uroczysta obietnice, ze uratuje jej
dziecko. Tu Angu (/& F %) , wiedzac o ucieczce Sieroty, nakazuje w ciggu trzech dni

zabi¢ wszystkie dzieci w miescie. W tej strasznej chwili, Cheng Ying (7F£ 2%

1 stary
minister krolestwa Jin, Gongsun Chujiu (A FMFH) , decyduja, ze Gongsun Chujiu (24 Fh
¥FF) poswieci wiasne zycie, a Cheng Ying (F£2%) poswieci swojego syna, aby uratowac
zycie dzieciom w miescie i Sierocie z klanu Zhao. Nastepnie Tu Angu (J&/F %) adoptuje
Sierote, sadzac, ze jest to syn Cheng Yinga (F£2%) . Cheng Ying (F£%%) znosi 18 lat
ponizenia i powszechnej pogardy, gdyz uznaje si¢ go za zdrajce, czekajac cierpliwie na okazje,
by wyjawi¢ Sierocie z klanu Zhao prawde o jego pochodzeniu. W koncu Sierota,

dowiedziawszy si¢ prawdy, zabija swojego przybranego ojca, Tu Angu (/& 57) , a Cheng

Ying (F£2X) tym samym wypelnia swoja obietnice.>

35 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 14:35 23.09.2024.
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Postacie:

Cheng Ying Zhao Wu Ksiezniczka Zhuang Ji | Maj Shu
T2 B FEM A A
Baryton Tenor Sopran Mezzosopran
Gongsun Chujiu Tu Angu Zhao Dun Han Jue
NIMFHE J& 5T (a9 i K

Bas Tenor Bas Tenor

IV. Ballada o Wielkim Kanale {iziiiL )
Opera Ballada o Wielkim Kanale { iz {1 #% ) to z kolei pierwsza oryginalna wielka

opera narodowa wystawiona przez Narodowy Chinski Teatr Operowy, z muzyka
skomponowang przez Yin Qinga (E[J75) . Premiera odbyla si¢ dnia 21 czerwca 2012 roku.
W operze wykorzystano chinskg technike $piewu narodowego, a tlem opowiesci jest zycie
ludzi nad Kanatem Zeglugowym Pekin-Hangzhou. Koleje loséw bohateréw opery splataja
si¢ z historig Kanatu, ktory jest niemym §wiadkiem ich radosci 1 smutkow, narodzin i $§mierci,
dobrych i ztych chwil oraz ich zyciowych wyboréw.

Fabuta opowiada o wydarzeniach z okresu Wanli z epoki panowania Dynastii Ming.
Uczony z Suzhou, Qin Xiaosheng (Z&hifi4=) , napisat skarge ujawniajgca korupcje lokalnego
urzednika, ktory defraudowal zboze przeznaczone na potrzeby panstwowe, w wyniku czego
byt $cigany przez policje z Hangzhou. Spiewaczka Shui Honglian (7K£[3%) réwniez uciekla
nad kanat Pekin-Hangzhou®’, nie chcgc by¢ konkubing. Oboje spotkali sie przypadkowo na
konkursie $piewu i tanca ku czci Smoczego Krola Kanatu, i uciekli przed poscigiem przebrani

za wedrownych aktorow. Qin Xiaosheng (ZgWifi4) wlozyt stroj porzucony przez marynarza

% Yin Qing H7, mezczyzna, urodzony w maju 1954 r., szef zespotu pieéni i tanca Politycznego Departamentu
Roboczego Centralnej Komisji Wojskowej Komunistycznej Partii Chin (CPC), kompozytor na poziomie
krajowym, cztonek Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow.

57 Kanat Pekin-Hangzhou: Wielki Kanat Pekin-Hangzhou zostat wykopany w 486 r. p.n.e., ponad 2500 lat temu.
Wielki Kanat Pekin-Hangzhou zostat wykopany w 486 r. p.n.e., ponad 2500 lat temu i byt stale rozbudowywany
na podstawie Wielkiego Kanalu dynastii Sui-Tang poprzez zmiang linii i dlutowanie naroznikow, aby uczynic¢ go
bardziej prostym, i jest najdluzszym i najwickszym starozytnym kanatem na $wiecie i jest jednym z najstarszych
kanatoéw, ktdry jest nazywany jednym z trzech gtownych projektéw starozytnych Chin wraz z Wielkim Murem
i Karez. projekty, ktore byty uzywane do tej pory, to wielki projekt starozytnych chinskich ludzi pracy i jeden
z symboli statusu kulturowego Chin. Jest to jeden z symboli chinskiego statusu kulturowego. Jest to jeden
z symboli chinskiego statusu kulturowego. Wielki Kanal zaczyna si¢ od Yuhang (obecnie Hangzhou) na
poludniu i dociera do hrabstwa Zhuo (obecnie Pekin) na pdétnocy, przechodzac przez cztery prowincje Zhejiang,
Jiangsu, Shandong i Hebei oraz dwa miasta Tianjin i Pekin, przecinajac pi¢e¢ systemow wodnych: rzeke Haihe,
rzeke Zolta, rzeke Huaihe, rzeke Jangey i rzeke Qiantang, przy czym gléwnym zrédtem wody jest jezioro
Weishan, o tacznej dtugosci okoto 1794 kilometrow.
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Li Xiaoguana (Z=/)N) . Dotknieci wspdlng niesprawiedliwo$cig losu Qin Xiaosheng (%
42) i Shui Honglian (7KZL3%) zakochuja si¢ w sobie. jednak Shui Honglian (7K Z£[3%)
wpadta rowniez w oko Zhang Shuiyao (7K7K#%) , wlascicielowi fodzi. Kiedy 6dz mija
nabrzeze Suzhou, pojawia sie jeszcze posta¢ Guan Yanyan ( 5 il Al ) , oszukanej
i wykorzystanej przez nieodpowiedzialnego zeglarza Li Xiaoguana ( 2% /M%) , ktora
z dzieckiem na rekach poszukuje go. Zhang Shuiyao twierdzi, ze Qin Xiaosheng (Z=ff4-)
to wlasnie Li Xiaoguan (Z=/N) |, zmuszajac go do zwigzku z Guan Yanyan (ALAR)
pod grozbg wydania policji. Obawiajgc sie, ze Guan Yanyan (JEHRAL) poznawszy prawde,
moze targna¢ si¢ na swoje zycie, Qin Xiaosheng i Shui Honglian zmuszeni sa do milczenia.
Wkrétce Zhang Shuiyao (57K %) odkrywa prawdziwg tozsamo$é Qin Xiaoshenga
(ZWiA42) 1 wzywa policje, by go aresztowala. W chwili najwickszego zagrozenia, Shui
Honglian (7K £1.3%) blaga Qin Xiaoshenga (Z= Wi 4 ) , aby ten uciekatl wraz z Guan
Yanyan (FALAL) , ona sama za$ zostaje, by zatrzymaé poscig. Zhang Shuiyao (5K7KEY)
krepuje jednak Shui Honglian (7KZ[.3%) jako przynete i zada, by Qin Xiaosheng (ZEfi4:)
po nig wrocil. Aby zapobiec wpadnigciu Qin Xiaoshenga (ZEWiff 4) w pulapke, Shui
Honglian (7K £1.3%) tlucze lampe naftowa na todzi, wzniecajac pozar, w ktérym sama
rowniez ginie. Qin Xiaosheng (Z&Wifi4:) chce zgina¢ wraz z nig, lecz Guan Yanyan (<A1
) moéwi mu, by pozwolit jej odej$¢ swojg wiasng droga, gdyz takie jest jej przeznaczenie.
Qin Xiaosheng (Z&Wfi/f) stucha jej i wraz Guan Yanyan (JCHiAR) przybywa do Pekinu,
by zgtosi¢ Cesarzowi korupcje urzednicza. Wielka mito§¢ Shui Honglian przewyzsza mitos¢
zwyklego czlowieka, sprawiajac, ze Qin Xiaosheng (ZEWii4fE) i Guan Yanyan (CHLAR)

mogg wspOlnie odnalezé swojg zyciowg przystan. >3

Postacie:

Shui Honglian Qin Xiaosheng Guan Yanyan Zhang Shuiyao

KL% ZEWi AR KA KK

Sopran Tenor Sopran Baryton
(mezzosopran) (bas)

V. Opera Wielblgd Xiangzi (The Rickshaw Boy) {U&56+EF)

38 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 14:40 23.09.2024.
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Wielblagd Xiangzi to piata oryginalna chinska opera stworzona przez Wielki Teatr
Narodowy. Muzyke skomponowal Guo Wenjing (5 3 5t) . Jest to dzielo o unikalnej
wartosci estetycznej, powstajace przez trzy lata, w ktorym uchwycono ducha starego Pekinu.
Premiera odbyta si¢ w dniu 25 czerwca 2014 roku. Utwor ten w pelni wykorzystuje zalety
formy operowej, podkreslajac elementy liryczne, dramatyczne i symfoniczne. W jej
wyjatkowo bogatej strukturze pojawiajg si¢ tradycyjne elementy chinskie, jak typowa dla
dawnego Pekinu melorecytacja przy akompaniamencie prostych instrumentow perkusyjnych,
a w instrumentarium, obok standardowego sktadu, ustysze¢ mozemy tradycyjne instrumenty
sanxian i sorna. Tworca wykorzystal réwniez bogactwo innych elementéw, jak piosenki
ludowe, tradycyjna opera chinska czy nawolywanie przekupniéw. Jako pierwsza oryginalna
opera Narodowego Centrum Sztuk Performatywnych zaadaptowana ze znanego
wspolczesnego chinskiego dzieta literackiego, w adaptacji scenariusza w petni zachowano
ducha oryginalnego dziela, styl jezyka i charakterystyczny czarny humor, co bardzo
wzbogaca dramatyzm gry scenicznej i kreacji postaci.

Historia opowiada o woznicy o imieniu Xiangzi (#f¥) , silnym i wytrwalym, ktory
oszczedzajac na jedzeniu, przez trzy lata ciezko pracowatl, aby uzbiera¢ pienigdze na zakup
nowego wozu. Marzyt o tym, ze pewnego dnia bedzie mogt otworzy¢ wlasng wypozyczalni¢
pojazdow. Niestety, wybuchaja zamieszki, a jego nowo zakupiong riksze¢ zabieraja mu
zohierze, co wywotuje w nim zal i oburzenie. Przygngbiony powraca do pracy u Liu Siye

(XIPU45) , probujac zaczaé wszystko od nowa, ale nie jest w stanie oprzeé si¢ corce Liu
Siye (XJPU45) ,HuNiu (FE#H) , ktora go upija i weigga do tozka. Otrzezwiawszy, ucieka
od Hu Niu (f£4) , udajac si¢ do domu pana Cao, by tam poszukaé pracy. Hu Niu (J£#H)
znajduje go jednak i tam, udajac, ze jest w cigzy, btagajac 1 grozac, zmusza w koncu Xiangzi

(#£F) do malzefistwa. Po odejSciu Hu Niu ( JE#l) Xiangzi (#ff) =zaczyna

si¢ zastanawiaé, czy aby nie uciec z pieniedzmi, jednak ponownie zostaje oszukany przez
detektywa Suna, a tym samym jego marzenie o kupnie nowej rikszy znowu przepada.

W desperacji musi i$¢ za Hu Niu (JE#l) . Na bankiecie urodzinowym Liu Siye, Hu Niu
(FE4fl) klamie, Ze jest w cigzy, ktdci si¢ z ojcem, ktéry zmusza Xiangzi (£ ) do
poSlubienia corki, po czym razem odchodzg. Za pienigdze Hu Niu (£ #Hl) kupuje

% Guo Wenjing ¥ 3 5t , kompozytor, profesor Wydzialu Kompozycji Centralnego Konserwatorium
Muzycznego, doktor habilitowany, dyrektor Wydziatu Nauczania i Badan Kompozycji, zastgpca dyrektora
Komitetu Kompozycji Chinskiego Stowarzyszenia Muzycznego, cztonek Komitetu Ochrony Praw i Interesow
Muzycznych Chinskiego Stowarzyszenia Muzycznego oraz dyrektor Chinskiego Stowarzyszenia Praw
Autorskich do Muzyki.
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nowg riksze, ale niedtugo potem musi jg sprzeda¢, by pochowa¢ Hu Niu (g #) , ktora
umiera przy porodzie. Pozniej jego ukochana kobieta, Xiao Fuzi (/DN#f f) , popehia
samobojstwo, aby uciec od upokorzen zycia i tak wszystkie marzenia Xiangzi (#£¥) legty

w gruzach. Od tego czasu, rozczarowany i zrezygnowany, zyje z dnia na dzien. Tak oto
wygladatlo zycie uczciwego, prostego chlopaka ze wsi - od pracowito$ci 1 marzen, do

rezygnacji i upadku.

Postacie:

Xiangzi Huniu Liu Siye Xiaofuzi Erqgiangzi | Detektyw Sun
T i il XY A5 /T —ERT EINUIEZS

Tenor Sopran Bas Sopran Baryton Tenor

VL. ,,Goscie na gorze lodowey” { VK11 _FRIRZE)

Juz w 1963 roku film ,,Go$¢ na lodowcu” ¢ VK1l FHJ2K%Z ) natychmiast po swojej
premierze wywotal wielkie poruszenie ws$rdd chinskiej publicznos$ci, zwlaszcza jego
muzyczne motywy przewodnie, jak , Tesknota za towarzyszami broni” { £ & & A& )
i ,,Dlaczego kwiaty sg tak czerwone” {f£ JL NI A X FEZL) staly si¢ znane w catym kraju,
zapadajac gleboko w ludzkie serca 1 stajac si¢ powszechnie znanymi melodiami. 24 grudnia
2014 roku Narodowy Teatr Operowy dokonal jego adaptacji operowej, by kwiat mitosci
i narodowej przyjazni, rozkwitt ponownie.

Opera Gos¢ na lodowcu { UK1L] FHJ2KE% ) zostata skomponowana przez wspotczesng
chinska kompozytorke Lei Lei (8§ 35 ) , z tekstami autorstwa Yi Ming ( %) & )
Tymczasem Lei Lei (F§75) jest corka Lei Zhenbang® (FFHRH) , kompozytora melodii
przewodniej do wspomnianej filmowej wersji opowiesci pod tytulem Goscie z gory lodowey.
Dzieto operowe zachowuje ,temat” oryginalnej muzyki filmowej, a wiele nowo

skomponowanych motywow jest tak pigknych, Zze czyni cala oper¢ jeszcze bardziej

0 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chnepa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 15:30 23.09.2024.

o1 Lei Zhenbang (5 #EFF) : Ukoniczyt sekcje kompozycji w Tokyo Higher School of Music w Japonii. Jest
znanym chinskim kompozytorem muzyki filmowej i kompozytorem na poziomie krajowym. Byl dyrektorem
Chinskiego  Stowarzyszenia ~ Muzykow,  dyrektorem  Chinskiego  Stowarzyszenia  Filmowcow,
wiceprzewodniczacym Chinskiego Stowarzyszenia Muzyki Filmowej oraz czlonkiem Szostego Komitetu
Narodowego Chinskiej Ludowej Politycznej Konferencji Konsultacyjnej. W latach 1955-1980 skomponowat
ponad 100 arcydziet piosenek filmowych, w tym ,,Liu Sanjie” { X =41 ) , ,,Five Golden Flowers” { T.<4:
A6y , ,,Gos¢ na lodoweu” ¥k FAYRE Y |, ,.Love Song of Lusheng” { FF4ERHK Y 1,,Daji and Her Father”

GREHE MM ACSEY |, a takze ponad 40 klasycznych piosenek filmowych, takich jak , ,,Dong Cunrui” { ZE 7 -Fi )

i,,Ji Hongchang” {(HME) .
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przemawiajgcg emocjonalnie niz film. Maz i zona Yi Ming (5% ) i Lei Lei (F53)
polaczyli sily, aby udoskonali¢ i przestudiowac dzieto, przekazujac klasyke swojego ojca,
pana Lei Zhenbang (FFHRI) .

Fabula opowiada o wspolpracy nikczemnego gangstera Jiang Handala (YL iA/R) ,

przebywajacego na wygnaniu w regionie pogranicznym, z reakcyjnymi sitami Kuomintangu

(EE5%)  w latach 50. XX wieku. Planowali oni zbrojne ataki na ludno$¢ i wojsko na tych
terenach. Mlody zohierz posterunku granicznego, Amir (FiJ>K/K) , blednie sadzi, ze Gulan
Dangmu (1 == F}#}) , nowo poslubiona zona miejscowego pasterza Nawruza (44 %ji
2%) , to jego dawna mito$¢ z mlodosci, co wywotuje w nim glebokie rozterki.

Dowddca posterunku granicznego, Yang (#HEK: ) zaczyna mie¢ podejrzenia co do
prawdziwej tozsamosci tej ,,panny mtodej”. W rzeczywistosci, ta ,,panna mioda” okazuje si¢
by¢ tajng agentka o pseudonimie Gulibar, zbierajacg informacje dla Jiang Handala (7L534
IR)

W tym samym czasie, Gala (%) , zwiadowca z nadgranicznej straznicy, przebrany
za pasterza, udat si¢ za gory, aby zbada¢ pozycje wroga. W trakcie tej misji spotkat stuzaca
z domu Jiang Handara (7L.Z3A/K) , mlodg i niewinng dziewczyne o imieniu Gulandam

(#r==F1f}) | bedacg od dawna zaginiong siostrg Amira (Pi[>K/R) . Odkrylt tez tozsamo§é
wyslannika wroga o pseudonimie ,,Prawdziwy Bog” (E.f#) . W miare zblizania si¢ $wicta
Baroto, konflikt na granicy stawat si¢ coraz bardziej nieunikniony. Pewnej burzowej nocy,
dowodca zmiany i zotnierz Amir ([i]>K/K) na posterunku na Gérze Lodowej stawili czota
szturmowi wroga. Dowddca zmiany po$wigca wlasne zycie, bohatersko bronigc Amira (P K
/R ) . Tej samej nocy, przybywajacy im na pomoc miody pasterz Nawruz takze ginie
w lawinie $niezne;j.

Przy pomocy Gali (K #7) , dziewczyna Gulan Dangmu (5 == J} ) ucieka
z kryjowki bandytéw. Jednak w trakcie ucieczki zostaja podstepnie zaatakowani przez agenta
wroga o pseudonimie ,,Prawdziwy Bog” (ELf#) .

W tej trudnej sytuacji, dowddca Yang (#$EH:) , mimo glebokiego smutku, zachowuje

spokoj i ostatecznie stosuje zaskakujaca taktyke. Podczas festiwalu Barloto, kiedy odbywa si¢
konkurs rzucania owcg, wspolpracujac z przystanym oddzialem wsparcia, pokonuje
najezdzcow, chwytajac ,,Prawdziwego Boga” (E.f#) i przywodcee bandytéw Jiang Handala

(LFIBR)
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Amir (i K /K)

Pokoj powraca, a Wyzyna Pamiru ol$niewa swoim picknem.5?

i Gulan Dangmu (5 == P} 4})

cieszg si¢ ponownym spotkaniem.

Postacie:

Prawdziwy Grundam Fatszywy Grundam Amira Dowaddca plutonu Yang
Fol =P fEl ==, BRI (751N

Sopran Mezzosopran Tenor Baryton

Wuj Nyazi Gala Nauruz

JEMALKA RHI N2

Bas Tenor Tenor

VIL. Wschéd storica { H )

Opera Wschod Storica { H H ) to sidbdma oryginalna chinska opera Narodowego

Centrum Sztuk Scenicznych. Jej premiera odbyla si¢ 17 czerwca 2015 roku.

Muzyke skomponowal Jin Xiang (4:#) ©, libretto napisata Wana Fang (J5)7) .

Fabula opowiesci umiejscowiona zostala w chinskim miescie z lat 30. XX wieku.
Popularna dama do towarzystwa, Chen Bailu (& H #% ) , mieszka w ekskluzywnym,
wielkim hotelu. Jest mtoda, pigkna, inteligentna i pelna kobiecego uroku. Pan Yueting,
bankier, ktory mogt by¢ ojcem Chen Bailu ([4H#%) , jest nig gleboko zauroczony. Wydaje
majatek, aby spetni¢ wszystkie jej potrzeby 1 uczyni¢ ja swoja wlasnoscia.

Mieszkajaca w hotelu Chen Bailu (4 H #%) codziennie ma petno gosci. Tahczy,

$piewa, gra w karty, bawi si¢, prowadzac zycie w blasku $wiatel i w rytmie muzyki, jednak

w glebi serca czesto odczuwa pustke 1 samotnos¢.

)

Pewnego dnia w hotelu nagle zjawia si¢ dawny kochanek Chen Bailu (4 H &%

2

2 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chnecpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 15:40 23.09.2024.

% Jin Xiang 47 (1935-2015), kompozytor, dyrygent, krytyk muzyczny. 1984 luty jako profesor nadzwyczajny
Chinskiego Konserwatorium Muzycznego na Wydziale Kompozycji i dyrektor Wydzialu Kompozycji. 1990
lipiec do Standéw Zjednoczonych w Seattle jako wizytujacy stypendysta na Uniwersytecie Waszyngtonskim.
1991 wrzesien jako kompozytor-rezydent Opery Waszyngtonskiej w stolicy USA. 1992 do Stanéw
Zjednoczonych na wizyte studyjng do Konserwatorium Muzycznego w Nowym Jorku. W 1994 roku powrdcit do
Chinskiego Konserwatorium Muzycznego jako profesor kompozycji.

% Wan Fang (J7 /), urodzona w Pekinie w 1952 roku, jest pisarkg i scenarzystkg z Chin kontynentalnych, ktora
rozpoczeta swoja kariere jako scenarzystka w Central Opera House w 1980 roku, a w 1985 roku rozpoczeta
karier¢ jako scenarzystka za film fabularny Sunrise, za ktéry zdobyla nagrode¢ dla najlepszego scenarzysty
podczas 6. edycji Golden Rooster Awards for Chinese Cinema, a w 1989 roku za oper¢ The Wilderness, ktora
zdobyla nagrode Special Diploma of Honour Award podczas 3. Miedzynarodowej Konferencji Badan Teatrow
Muzycznych w Monachium. W 1989 roku otrzymata ,,Specjalny Dyplom Honorowy” na 3. Miedzynarodowej
Konferencji Muzyki i Opery w Monachium za oper¢ ,,The Original Field”.
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mtody poeta. Chen Bailu (Bf[%%) kiedy$ namietnie kochala poete, uwielbiajac jego pasje
i romantyzm, porzucita wigc wszystko, by wyjecha¢ z nim na wie$, w poszukiwaniu czystego
i pigknego zycia. Jednak klopoty zyciowe rozwiaty marzenia poety, ktory potajemnie opuscit
Chen Bailu, porzucajac ja. Teraz ponownie przychodzi do Chen Bailu ([ #%) , w nadziei
na odnowienie ich zwigzku i rozpoczecie zycia od nowa.

Chen Bailu odrzuca jednak btagania poety (i A ) . Przejrzata $wiat ludzki, weiaz
darzy poet¢ uczuciem, nie czuje si¢ jednak na sitach by zerwa¢ z wygodnym zyciem
i solidnym zabezpieczeniem materialnym.

W hotelu, w ktorym mieszka Chen Bailu (R H E& ) , jest rOwniez osierocona przez
rodzicow mala dziewczynka. Pozbawiona $rodkéw do zycia, zostala sprzedana bogatemu
okrutnikowi, lecz uciekta z pokoju, w ktorym byta zamknieta, chowajac si¢ w pokoju Chen

Bailu (PREHE ) . Chen Bailu (PREHEE) okazuje wspolczucie dziewczynce. Pragnie ja

adoptowac i pomde jej. Mafia jednak odbiera jej dziecko i sprzedaje do domu publicznego.
(5 A)

(dziewczynki) na prosbe Chen Bailu (P& 58 ) , przypadkiem jest $wiadkiem jej $mierci.

Dziewczynka z rozpaczy popelnia samobdjstwo. Poeta , poszukujac jej

Jest to dla niego bolesny cios, odbierajacy mu wiar¢ w sens zycia.

Tymczasem opiekun Chen Bailu (4 [ %% ) , Pan Yueting (¥ H %) , z powodu
niepowodzenia w interesach jest szantazowany przez swojego podwiladnego i ostatecznie
bankrutuje. Poniewaz nie jest juz w stanie ptaci¢ za jej luksusowe Zycie, porzuca ja wiec.
Z gleboka nienawisciag do swojego upadlego zycia 1 nie akceptujac tej sytuacji, Chen Bailu

(R &%) polyka tabletki nasenne, konczac swoje mtode zycie.

Postacie:

Chena Bailu Poeta Pan Yueting Maluch Li Shiqing
I 1 % A itk H == /IR & YR
Sopran Tenor Baryton Sopran Tenor
Cuixi Hu Si Babcia Gu Ba Wang Fusheng

HE By VAN EEA

Mezzosopran Tenor Mezzosopran Baryton

VIIL. Tu swit jest cichy (3% B HIZRAAEH S HE)

% Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 15:50 23.09.2024.
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Tu swit jest cichy { X EHIZR BB fH1H ) to chinska opera wyprodukowana przez
Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych dla upamigtnienia 70. rocznicy zwycigstwa
,Swiatowej wojny antyfaszystowskiej”. Premiera odbyla si¢ dnia 5 listopada 2015 roku.
Powstata ona na motywach powiesci { A 3opu 3mech Tuxue ) radzieckiego pisarza Borysa
Lwowicza Wasiljewa, muzyke za$ skomponowat Tang Jianping (FEEI) 9.

Akcja rozgrywa si¢ w Zwigzku Radzieckim w okresie II wojny $wiatowej. Chorazy
Waskow dowodzi oddziatem Zotnierek, strzegacym waznych obiektéw kolejowych. Sg wérod
nich niewinna i mita Lisa, utalentowana Sonia, kochajaca fantazje Galia, madra i pigkna
Ranka oraz bystra i zdolna Lida. Jest w nich nieskonczona tgsknota za lepszg przysztoscia
1 szczesciem.

Ktoregos$ dnia, wracajac do obozu po wizycie u syna, Lida zobaczyla w lesie dwoch
niemieckich zohierzy. Po zapoznaniu si¢ z sytuacja chorazy ocenit, ze Zolnierze niemieccy
probuja zniszezy¢ obiekty kolejowe, dlatego natychmiast poprowadzit pie¢ zotnierek, aby ich
powstrzymac.

Chorazy i1 zoknierze przeszli przez las i bagnisko, i przed zmierzchem zatrzymali si¢ na
jednym z wzgorz, czekajac na okazje do przeprowadzenia niespodziewanego ataku na wroga.
Jednakze, w $wietle powoli rozjasniajacego si¢, cichego $witu, szesnastu w peini uzbrojonych
niemieckich zotnierzy nagle pojawilo si¢ u podnéza géry. Sytuacja nagle si¢ zmienila, wigc
chorazy nie mial wyboru i1 wystat Lis¢ z powrotem do obozu po wsparcie. Niestety, Lisa,
ktéra miala za zadanie dostarczy¢ wiadomo$é, w pospiechu wpadta w bagnisko 1 stracita
zycie na mokradtach.

Samotny chorazy i zotnierki rozpoczeli ostatnig bitwe z niemieckimi wojskami.
Zotnierki odniosty zwyciestwo w walce, jednak za cene wlasnego zycia.

Smutny i cichy §wit, pie¢ miodych i pigknych dusz na zawsze spoczywa na ziemi, ktorg

tak bardzo kochaty.5’

% Tang Jianping JF & F-, pochodzi z miasta Liaoyuan w prowincji Jilin. Jest pierwszym doktorem kompozycji
wyksztalconym w Chinach. Obecnie jest czlonkiem Chinskiego Stowarzyszenia Muzykoéw, cztonkiem
Chinskiego Stowarzyszenia Orkiestry Ludowej, szefem Wydzialu Kompozycji Centralnego Konserwatorium
Muzycznego, profesorem Wydziatu Kompozycji i pracownikiem podoktorskim.

%7 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 16:00 23.09.2024.
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Postacie:

Chorazy Waskow | Leda Ranka Lisa Sonia
Baryton Sopran | Mezzosopran | Sopran Mezzosopran
Galia Osanina | Lenski Putkownik Ruszen | Matka
Sopran Bas Tenor Tenor Kontralt

IX. Rybak i Zlota Rybka {54

Rybak i Zlota Rybka to dziewiata oryginalna chinska opera Narodowego Centrum Sztuk
Scenicznych i pierwsza oryginalna opera dla dzieci. Premiera odbyla si¢ dnia 10 listopada
2015. Rybak i Z{ota Rybka powstala w oparciu o bash Puszkina, muzyke 1 slowa napisat
stynny chifiski kompozytor Mo Fan (ZLJL) 5.

Streszczenie:

W operze dla dzieci Rybak i Zlota Rybka akcja klasycznej basni Puszkina zostata
przeniesiona na wybrzeze Chin w czasach panowania dynastii Ming. Biedny rybak wyptynat
w morze, aby lowi¢ ryby, poldw okazal si¢ jednak niezwykle skapy. Kierujac si¢ dobrocig
serca 1 wspotczuciem, rybak wypuscit jedyna ztowiong Ztota Rybke, ktora okazala sig
Wiladca Ryb w wielkim oceanie. Ztota Rybka, poruszona prostota i mitoscig rybaka obiecata
spetni¢ kazde jego zyczenie. Wszystko to jednak rozbudzito tylko chciwo$¢ Zzony rybaka.
Twierdzac, ze jest w ciazy, zazadata od meza, aby poprosit ztotg rybke o dom z dachowkami.
Zdesperowany rybak nie miat innego wyjscia, jak poprosi¢ o pomoc ztota rybke, a hojna ztota
rybka szybko spetnita jego zyczenie. Wszystko to jednak nie zadowalato Zony rybaka, ktora
wcigz tylko prosita zlota rybke o wigcej, a za namowa wiejskich kobiet 1 pijanych znajomych
marzyla nawet o posiadaniu pigknego patacu i zostaniu krélowag. Chciwos$¢ ostatecznie
doprowadza zong¢ rybaka do obledu. Pod koniec historii rybak blaga Zlota Rybke, aby
odebrata wszystko, co mu data, by mogt powrédci¢ do dawnego, biednego, lecz szczesliwego
zycia. Nad szerokim morzem, rybak i jego Zzona powracaja do spokojnego i1 petnego ciepta
zycia. Librecista Mo Fan umiescit w fabule rowniez postacie koguta, kurki i innych zwierzat,
bedacych ulubionymi zwierzetami rybakowej, ktore zwykle schlebialy jej 1 podsycaly jej

zachtanno$é.®’

% Mo Fan 3 ., kompozytor na poziomie krajowym, cztonek China Musicians Association, urodzony w 1949
roku w Hangzhou w prowincji Zhejiang, zostatl przyjety do Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju
z wyréznieniem w 1979 roku jako student studiow licencjackich na Wydziale Teorii Etnomuzykologii
i Kompozycji, a po ukonczeniu studiow w 1984 roku rozpoczat prace w China Broadcasting Art Troupe
w Pekinie do wrze$nia 2021 roku.

% Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
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Postacie:

Rybak Zona Rybaka | Zlota Rybka | Kogut Kura
TN i &M NG ByL)
Baryton Sopran Sopran Tenor Mezzosopran

X. Fang Zhimin {7 580)

Fang Zhimin { J5 0 ) to dziesiagta oryginalna chifiska opera Narodowego Centrum
Sztuk Scenicznych, ktorej premiera odbyla si¢ 24 grudnia 2015, jak réwniez pierwsza
oryginalna opera o rewolucyjnej postaci historycznej. Muzyke do niej skomponowal Meng
Weidong (# F4R) .

W operze wykorzystano arcydzieto Fanga Zhimina (&%) ,,Urocze Chiny” (7] %
B H E Y , a dwie przestrzenie czasowe - terazniejszo$¢ i przeszto$é - splataja sic ze soba
poprzez konflikty ideologiczne i emocjonalne bohaterow.

W terazniejszos$ci, Fang Zhimin (5 &%) po uwiezieniu kontynuuje walke w inny,
,bardziej zaciekly sposob”. Bez wzgledu na tortury i przestuchania, proby dowoddcy
wojskowego Hu Yi (i#fJ3) , aby zlama¢ jego ducha, czy tez wykorzystanie spotkania z zong
Miaomin (22 ff) jako przynety, Fang Zhimin ( J5 & #{) pozostat nieugicty. Jego
nieugigtos$¢ nie tylko udaremnita $ledztwo, lecz takze zrobita tak ogromne wrazenie na Hu Yi

(5 3) , ze ten zgodzil sic pomdc mu wynie$¢ poza mury wigzienne utwory, ktore tam
powstaly.

Przeszlo$¢ obejmuje rozne wydarzenia z zycia Fang Zhimina (7 #5%{) , ktore miaty
najwigkszy wplyw na jego charakter: dzialania, ktére podejmowat, pomimo wiedzy, ze sa
niemozliwe do realizacji, jak wsparcie Diugiego Marszu Centralnej Armii Czerwonej i walka
do wyczerpania amunicji 1 zapaséw; w rejonie Gannan w pdinocno-wschodnich Chinach,
mimo btagan matki i wlasnego wewnetrznego bolu, postapil w sposob zgodny z wyzszym
celem 1 obronil godno$¢ sowiecka; przed tablicg na terenie Parku Waitan, na ktorej widniat
napis ,,Psom i Chinczykom wstep wzbroniony”, Fang Zhimin( /5 & #5) przysiagl, ze

wypedzi obeych 1 przywréci wielkos¢ Chin.

https://www.chncpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 16:15 23.09.2024.

70 Meng Weidong i 12 %<, urodzony w Pekinie w listopadzie 1955 roku, ukonczyt Wydzial Kompozycji
Centralnego Konserwatorium Muzycznego. Obecnie jest zastgpca szefa China Railway Cultural Troupe,
wiceprzewodniczacym Osmego Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow, dyrektorem Komitetu Kompozycji,
korzystajacym z dotacji rzadu stanowego, kompozytorem na poziomie krajowym i profesorem zewng¢trznym
w Konserwatorium Muzycznym Zhejiang Normal University.
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W ostatnich chwilach jego zycia terazniejszo$¢ ltaczy si¢ z czasem 1 przestrzenia

przesztosci. Jednoczesnie, wizje Fang Zhimina( 7 &) =zawarte w jego utworze ,,Urocze

Chiny” (R Z P H[E) |, dzi$ juz staly si¢ rzeczywistoscig.”!

Postacie:

Fang Zhimin Hu Yi Miao Min Mama Fanga
i W 21 JitE

Tenor Baryton Sopran Mezzosopran

Naczelnik wi¢zienia | Straznik wiezienny I | Straznik wigzienny II

SR PREEH WREEN
Tenor Tenor Baryton

X1. Dtugi marsz { KAL)

Narodowa opera epicka Diugi Marsz { {AIE) miala swojg premiere 1 lipca 2016 roku.
Jest to oryginalna opera zamowiona przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych dla
upamigtnienia 80. rocznicy zwyciestwa Dlugiego Marszu Chinskiej Armii Ludowo-
Wyzwolenczej 1 jedenasta chinska oryginalna opera wyprodukowana przez Narodowe
Centrum Sztuk Scenicznych. Muzyke do niej skomponowat Yin Qing (EI75) , a libretto
napisat Zou Jingzhi (4F§Z) .

Streszczenie:

W pazdzierniku 1934 roku, po nieudanej pigtej probie otoczenia i pokonania przez
przeciwnika, Chinska Armia Ludowo-Wyzwolencza przygotowywata si¢ do opuszczenia
stolicy Chinskiej Republiki Radzieckiej, Ruijin. Dowddztwo jednego z oddziatow Armii
Centralnej otrzymato rozkaz wycofania si¢, lecz nie mogli pozostawi¢ rannych i chorych na
pastwe wroga. Zona komisarza politycznego Penga (321 %) , doktor Hong (HLkR) |
powiedziata, ze ona rowniez zlozy wniosek o pozwolenie na pozostanie w celu opieki nad
rannymi.

Po walce, komisarz Peng (321 %) , patrzac na swoich $pigcych zoierzy, zdecydowat
si¢ zatrzymac caly oddzial i nie ustepowaé w dazeniach do realizacji ideatow. Noca zolnierze
wkroczyli do miasta Zunyi, gdzie mieli szans¢ na chwil¢ odpoczynku. Oddziaty prowadzity
uczciwy handel z miejscowymi kupcami i wraz z ekipg propagandowg zorganizowali konkurs

na pisanie sloganow. Po tych radosnych wydarzeniach, w nocy nadeszta wiadomos$¢

"I Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 16:30 23.09.2024.
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o Konferencji w Zunyi. Cztonek Biura Politycznego, Mao, dotaczyt do Wtadz Centralnych,
co stanowito przetomowy moment w historii chinskiej rewolucji.

Po licznych trudno$ciach, Armia Centralna, Druga Armia, Czwarta Armia i Armia
z Shaanbei w koncu potaczyly si¢ w zwyciestwie w Hui-ning na granicy Shaanxi i Gansu. Po
wielkim gorgcym chorze zjednoczenia, komisarz Peng (32 B[ %) dowiaduje sig, ze jego
ukochana, doktor Hong (#EKR) | zostala aresztowana i zgtadzona. Odczytany statni list od

doktor Hong (¥t KK) rozbudza w zohierzach ducha walki i cata opera dobiega konca.”?

Postacie:

Komisarz polityczny Peng | Komendant Zeng Ping Yazi Doktor Hong
Y ZifIS FAF T PR K
Tenor Baryton Tenor Sopran

Wan Xia Dowddca Legionu Li Wenhua | Liu Pingquan
7 TR A XA
Sopran Bas Tenor Tenor

XI1. Afanti (B JLEEY

Od 2015 roku Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych, zajmujace si¢ przede wszystkim
wystawianiem oper, rozpocz¢to proby na polu opery dziecigeej. ,,Afanti” jest dwunastg
autorska opera stworzong i wystawiong przez Centrum. Premiera tej drugiej oryginalnej opery
dziecigcej, skomponowanej przez Yin Qianwen (FIf#3C) 73, odbyla sie 22 grudnia 2016. Ta
opera, oparta na powszechnie znanej ludowej historii, zostala zaadaptowana jako opera
dziecigca. Opowiada ona histori¢ o tym, jak Afanti (Fi] JL#£) probuje sia¢ zloto. Zabawna
i dowcipna fabula, wciggajaca muzyka i kolorowa scenografia pomagaja dzieciom wejs¢
w $wiat opery 1 poznac jej tajniki w tatwy 1 przyjemny sposob.

Pan Bayi (EK3#45) jest sprytnym i chciwym czlowiekiem, wykorzystujacym rdzne
sztuczki, aby pomnaza¢ swoje bogactwo. Bogactwo to jednak pochodzi z krwi i potu ludzi
pracujacych, ktorym zostalo ono odebrane za pomoca machinacji finansowych, wpedzajac ich

w jeszcze wigkszg biede. Afanti, ktory wiasnie przybyt w t¢ okolicg, postanawia pomoc

2 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 16:40 23.09.2024.

7 Yin Qianwen FJ f# 3, mioda kompozytorka, ukonczyta Chinskie Konserwatorium Muzyczne z tytutem
magistra, a jej kompozycje muzyczne obejmuja symfonie, opery, musicale, dramaty telewizyjne i piosenki itp.
Jest czionkiem Chinskiego Stowarzyszenia Muzykéw i kompozytorka w Biurze Kompozycji Centrum
Propagandy i1 Kultury Sit Rakietowych.
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uczciwym 1 prostym ludziom odzyska¢ ich mienie. Dzigki swojej pomystowosci
1 zastosowaniu roznych sztuczek, przekonuje Baja 1 jego zong, ze ztoto moze by¢ ,,uprawiane”
jak rosliny. Wiedzeni swoja chciwoscia, postanawiajg ,,uprawiac ztoto” i wpadaja w pulapke,
a skonfiskowane pieniadze wracaja w koncu do rak swoich prawowitych wlascicieli. Ta
zabawna 1 pelna humoru historia ukazuje nieuchronno$¢ konsekwencji nieuczciwego
zarabiania pieni¢dzy, jak rowniez chwali tych, ktorzy ,,zdobywaja stodycz zycia dzieki swojej

madrosci”, przekazujac mlodziezy wartosciowe przestanie, ze ,,szlachetno$¢ jest miarg

dobroci”.”

Postacie:

Afanti Pan Bayi Zona Bayi'ego Anarkhan

b ML ERES B Z % ] 4 /R =
Tenor Bas Sopran Glos dzieciecy

XIII. Nad rzeka Jinsha { 415 {LHEY

Nad rzeka Jinsha { 4 Vb JL B ) to oryginalna opera narodowa wystawiona przez
Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych dla upamigtnienia 90. rocznicy powstania Chinskiej
Armii Ludowo-Wyzwoleficzej. Jest to trzynasta oryginalna opera stworzona przez Centrum,
a jej premiera odbyla si¢ 28 lipca 2017. Jest ona adaptacja powieSci Nad rzeka Jinsha { &b
JLH Y , opublikowanej w 1959 roku, ktorej autor Chen Jing (k%) byt uczestnikiem
Dhugiego Marszu 1 jednym z pisarzy wojskowych, ktérzy o nim napisali. Kompozytorka Lei
Lei (E5%5) doskonale wykorzystata cechy stylistyczne muzyki ludowej, zbierajac bogaty
materiat muzyczny z regionu Kangba. W jej kompozycjach znalazty si¢ elementy muzyki
tybetanskiej, zr¢gcznie potagczone z innymi elementami etnicznymi i regionalnymi, co czyni te
opere nowym osiggnieciem w tworczosci opery narodowe;.

Nad rzekg Jinsha { 4 V5 JL B ) opowiada wzruszajaca historie, jaka miata miejsce
podczas Dlugiego Marszu Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwolenczej, ukazujac gleboka wigz
miedzy chinskimi zolierzami, dziatajacymi pod przewodnictwem Komunistycznej Partii
Chin, a ludnoscia tybetanskiego regionu autonomicznego nad rzeka Jinsha. Tworcy opery,
wykorzystujgc subtelny styl narracyjny, stworzyli niezapomniane postaci Dolma (. ¥3)

iJinminga (4:P) , aich utwor zapadt gleboko w pamieé kolejnych pokolen widzow.”

4 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:00 23.09.2024.
75 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
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Postacie:

Jin Ming | Dolma | Sangji Qiu Jin Xiu Kim Xiaomiao

4:AH =R - Wanli | &7 Yongde | /NP
T H BIKTE

Tenor Sopran | Mezzosopran | Bas Mezzosopran | Baryton | Tenor

XIV. Lan Huahua {>:1646)

,Lan Huahua” { =2 f£f£ ) to jedna z najlepiej znanych piesni ludowych z regionu
poinocnego Shaanxi (B¢Jt) . Prostym, zywym i ostrym jezykiem muzycznym opowiada
legende zbuntowanej kobiety z epoki feudalnej - Lan Huahua ( = fk f£) . Ta pickna
dziewczyna, w imi¢ prawdziwe] mitosci 1 wolnosci, zaryzykowala zycie, aby przeciwstawic
si¢ feudalnej etyce spolecznej. Ta piesnh ludowa S$piewana jest od lat 30-tych XX wieku
1 cieszy si¢ ogromng sympatig nie tylko w Shaanxi, lecz takze w catych Chinach. Opera Lan
Huahua { =16 4E ) to czternasta z kolei oryginalna opera Narodowego Centrum Sztuk
Scenicznych, ktorej premiera odbyta si¢ w dniu 1 pazdziernika 2017 roku. Zainspirowani
pie$niami ludowymi z pétnocnego Shaanxi ([1t) , kompozytor Zhang Qianyi (5K —)
76, dramaturg Zhao Daming (X KNY) 77 rezyser Chen Xinyi ([4#Fift) i inni wybitni
arty$ci zostali zaproszeni do polaczenia swych sit w celu stworzenia nowej opowiesci
dramatyczno-muzycznej. Prace nad opera rozpoczely si¢ w roku 2011 roku, a cykl tworczy
trwat sze$¢ lat. Celem podniesienia warto$ci artystycznej, libretto poprawiano siedem razy,
trzykrotnie dokonujac znaczacych zmian w strukturze fabuly. Dazac do uzyskania jak
najlepszego efektu koncowego, librecista Zhao Daming (#X K¥) stworzyt na potrzeby tej
opery az trzy rézne historie o ,Lan Huahua”. Nawigzujac do tej tematyki, Narodowe
Centrum Sztuk Performatywnych (NCPA) wiaczyto si¢ do dyskusji nad konfliktem pomigdzy
kultura etyczng a osobistym zyciem emocjonalnym czlowieka. Problem ten bowiem,

zasygnalizowany przez piesn ,Lan Huahua”, zywy byl od tysiecy lat w chinskim

https://www.chnepa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:13 23.09.2024.

76 Zhang Qiany 5K T — i, etniczny Koreanczyk, urodzony we wrzesniu 1959 roku w Shenyang w prowincji
Liaoning w Chinach, jest chinskim kompozytorem kontynentalnym, laureatem Specjalnego Zasitku Rzadowego
Rady Panstwa, oOsmym wiceprzewodniczacym Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow 1 dziewigtym
wiceprzewodniczacym Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow. Od czasu swojego debiutu na chinskiej scenie
muzycznej we wezesnych latach 80. z symfonicznym obrazem dzwigkowym ,,Northern Forest”, skomponowat
wiele dziet réznych gatunkéw i tematow, takich jak symfonia, muzyka kameralna, muzyka wokalna, opera, teatr
tanca, taniec, film i dramat telewizyjny.

77 Zhao Daming X K", mezczyzna, narodowo$¢ Han, urodzony w listopadzie 1957 roku, jest scenarzysta na
poziomie krajowym. Od dawna zajmuje si¢ tworzeniem sztuk scenicznych oraz planowaniem i tworzeniem
wieczoréw literackich na duza skale.
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spoleczenstwie, zwlaszcza w spoteczenstwie wiejskim. Upor, zdecydowanie 1 wiernosé
w milosci oraz umilowanie wolnosci przedstawione zostaly w nowej formie operowej,
wspotczesnej i petnej ducha humanizmu.
Streszczenie:

Pigkna dziewczyna z Lanjiahe (2 %¢{]) , Lan Huahua( == fEf£) , zakochuje si¢
w Luotuo Zi (%%3¥ ) , mlodym i przystojnym poganiaczu spoza miasta, i spotykaja si¢
w Guzidi. W Lanjiahe wybucha skandal, mieszkancy chwytajag mtodego poganiacza i prosza
szanowanego dziedzica, Pana Zhou ( J§ 3% 45 ) , aby wymierzyl sprawiedliwo$¢. Para
kochankéw zostaje rozdzielona.

Lan Huahua (=:4£4E) teskni za ukochanym dniem i nocg, noszgc juz w sobie owoc ich
mitosci. Jej rodzice chcg w gniewie zabi¢ corke. Pan Zhou (Ji] £ 35) wymyslit wiec
sprytny sposob, proponujac, zeby dziewczyna pos$lubila jego pasterza owiec Gan Yang’a (#F
F)

Biedny i glupi pasterz owiec Gan Yang ( jtF 3£ ) ma poslubi¢ Kwiat Orchidei.
W Lanjiahe (Z:Z{) wszyscy znéw sg oburzeni. W noc po$lubng, Lan Huahua (==4E4F)
odmawia pasterzowi owiec (jfF ) zblizenia. MOwi panu miodemu, ze jest w cigzy
z Luotuo Zi (3%5¢+) , a Pan Zhou (Ji]:£%5) =zmusilja do poslubienia go. Pan mtody
wybiega w noc. Wtedy Pan Zhou (Ji]#45) korzystajac z okazji, mowi Lan Huahua (==71f
1£) , ze poSlubienie pasterza owiec to tylko podstep. Jesli w przysztosci bedzie mu postuszna,
to bedzie miata lepsze zycie. Lan Huahua (=:4£4E) z gniewem i obrzydzeniem odmawia.

W obecno$ci wszystkich mieszkancow Lanjiahe (=% Z{[) Pan Zhou (J& & 5%)
oznajmia wszystkim, ze Lan Huahua (==7f£ft) od dawna nosi cudze dziecko. Pasterz
owiec wybucha nagle, besztajac Pana Zhou (J&3#55) , ktéry wiedziat o wszystkim, ale nie
powiedzial mu prawdy. Ze ztoScig opuszcza Lanjiahe (==%¢77) . Lan Huahua (Z=463F)
oskarza Pana Zhou o obtudg¢ i niemoralne postgpowanie. Mieszkancy wioski rowniez zdaja

si¢ dostrzega¢ oszustwo. Pan Zhou (i #455) zrozumiat, ze oto jego cnotliwy wizerunek,
ktory budowal przez cale zycie, nagle si¢ rozpada. Mowi wiec z goryczg: Lan Huahua (Z=4F
1¢) sprzeniewierzyla si¢ dobrym obyczajom i moralnosci publicznej, w Lanjiahe (==%31])
dtuzej pozosta¢ nie moze!

Lan Huahua (= {6 ft) =zostaje wygnana z Lanjiahe (== i) , zdesperowana

1 pozbawiona szansy na przetrwanie. Pozostata po niej tylko ta wzruszajaca piosenka ,,Lan
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Huahua”, od dawna $piewana przez ludzi. 7®

Postacie:
Lan Huahua | Pan Zhou | Gan Yang | Luotuozi | Ojciec Swatka
=M JA &S5 A I%IE¥ Lan Huahua. | 4%
AR SR
Sopran Bas Tenor Tenor Baryton Mezzosopran

XV. Krélewna Sniezka {3 E/AEY

Krolewna Sniezka to pictnasta oryginalna opera Narodowego Centrum Sztuk
Scenicznych. Premiera tej trzeciej oryginalnej opery dziecigcej odbyla si¢ w dniu 9 marca
2018 roku. Stanowi ona adaptacje basni braci Grimm pod tym samym tytulem,
prezentujacg nowe spojrzenie na t¢ dobrze znang dzieciom historie.

Dazac do zapewnienia odpowiedniego stylu opery dziecigcej, Narodowe Centrum Sztuk
Scenicznych powolalo specjalnie zespdt tworczy ztozony z artystow chinskich
i zagranicznych. Muzyke skomponowat Cai Dongzhen (%54<EL) 7°, kompozytor rezydujacy
w Narodowym Centrum Sztuk Scenicznych. Jako reprezentant mtodszego pokolenia
muzykow urodzonych w latach 80., zdobyt sobie szerokie uznanie zar6wno w kraju, jak i za
granicg. Aby odda¢ poruszajaca fabule historii Krélewny Sniezki, stworzyt liczne pigkne
piosenki, jak ,,Historia Sniezki”, ,Maty Ogieniek” czy ,,Ona Jak Motyl”, ktérych melodie

poruszajg serca stuchaczy.®

Postacie:

Krélewna | Krélowa Ksigze Wan Magiczne | Xiao Hutu
Sniezka B5 Fr Shitong | Lustro IS
HEATE i | B

Sopran Mezzosopran | Tenor Baryton | Bas Tenor
Pistacja Tchorz Chciwy kot Spioch Ztosnik

ARIIE S JIH/N A, Wb A fRAEd | ZAER

Sopran Tenor Mezzosopran Bas Baryton

78 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:21 23.09.2024.

7 Cai Dongzhen jest mlodym chinskim kompozytorem, pochodzagcym z Yanbian w prowincji Jilin, ktory
w 2001 roku zostal przyjety na Wydzial Kompozycji Centralnego Konserwatorium Muzycznego, gdzie
studiowat pod kierunkiem uznanych kompozytoréw, prof. Du Mingxina i prof. Hao Weiya.

80 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:30 23.09.2024.
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XVI. Bezmysiny i nieszczgsliwy GE RIS
Bezmysiny i nieszczesliwy {7k FIAS %) to szesnasta opera wyprodukowana przez
Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych. Jest to zarazem czwarta oryginalna opera dla dzieci,

skomponowana przez Zhang Yixin (32 %) 8. Jej premiera odbyla si¢ w dniu 22 grudnia

2018 roku. Jest to adaptacja basni pod tym samym tytutem, stworzonej i opublikowanej

w 1956 roku przez Ren Rongronga ({£;&5%) %

, stynnego chinskiego tlumacza i pisarza
literatury dziecigcej. Ta pelna humoru i zycia, niezwykle pouczajaca bajka opowiada historig
dwojki dzieci, nieostroznego ,,Bezmys$lnego” (7%3kfx) oraz kaprysnego ,,Nieszczesliwego”
(F~&3¢) , ktorzy lekcewaza swoje mate wady, lecz dzigki fantastycznej, sennej podrdzy,

w koncu przekonujg sig, ze te mate uchybienia moga prowadzi¢ do wielkich problemoéow. To
klasyczne dzieto literatury dziecigcej zostalo zaadaptowane jako film animowany pod tym
samym tytulem przez Shanghai Art Film Studio w 1962 roku, czynigc dla wielu histori¢
,Bezmys$lnego 1 Nieszczesliwego” ( 7% 3k X 1 A~ 5 3¢ ) niezatartym wspomnieniem

dziecinstwa.®

Postacie:

Bezmyslny (dorosty) & 3kK  (4F) Baryton Rozmowny Sasiad W48k | Tenor

Nieszczesliwy (dorosty) AN 2% (i Tenor Wiéciekty Sasiad 155548 & Tenor

4F)

Budzik [ifi] #f Sopran Ekspert ds. edukacji #E £ % | Baryton

Bezmys$lny (rowiesnik) Bk Ak ([F4F) Mezzosopran | Niespokojny Sgsiad NRE4P | Mezzosopran
S

Niezadowolony (rowiesnik) A E3% ([A] | Sopran Aktywny Kolega 1 B [F] % Mezzosopran

4F)

Matka Bezmy$lnego ¥ 3 ixilig g Mezzosopran | Szcze$liwy Kolega 4k A% | Sopran

Ojciec Nieszczesliwego A5 248 Baryton Wskazowka P41 aktor dramatyczny

XVII. Letnia tecza (BB H)
Jest to nowa wersja opery Nauczycielka z wioski gorskiej { LI+ , ktora zostata po

81 Zhang Yixin 5K 75 22, urodzony w maju 1989 roku, jest doktorantem i nauczycielem na Wydziale Muzyki
Chinskiej Akademii Operowe;j.

82 Ren Sol (1923-2022), prawdziwe nazwisko Ren Yiqi, oryginalne nazwisko Ren Genluo, urodzit si¢ w Heshan,
Guangdong. Pochodzacy z Heshan w Guangdong, urodzony w Szanghaju, ukonczyt studia na Wydziale
Literatury Chinskiej na Uniwersytecie Daxia w Szanghaju w 1945 r., a po 1949 r. pehit funkcje zastgpcy
dyrektora dziatu redakcyjnego Shanghai Children's Society i zastgpcy redaktora naczelnego Shanghai
Translation Publishing House.

8 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:

https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:32 23.09.2024.
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raz pierwszy zaprezentowana przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych w 2009 roku jako
pierwsza oryginalna opera o tematyce spolecznej. Premiera miata miejsce 8 wrzesnia 2021
roku, z okazji setnej rocznicy powstania Komunistycznej Partii Chin. Narodowe Centrum
Sztuk Scenicznych, kierujac si¢ zasada tworzenia dziet sztuki zorientowanej na cztowieka,
ponownie uformowalo zespdt tworczy, poprzez dalsza poprawe libretta 1 muzyki oraz
wprowadzenie nowego projektu wizualnego scenografii, starajac si¢ odda¢ charakter nowej
epoki. Utwor ten ma odda¢ hold nauczycielom pracujacym na rzecz walki z ubdstwem oraz
wyrazi¢ szacunek dla nieznanych bohaterow, ktorzy poswiecili sie, odwaznie dzialajac

w duchu ofiarno$ci.?

Postacie:

Yang Zhou Luoping | Li Meng Qiuxia | Lin Xifeng Zhou
Caihong JE1%F- Wenguang ks MRE R Wushan
WAL 30t JA il
Sopran Baryton Tenor Sopran Mezzosopran | Bas

XVIIL. Mitosé do gér i mérz { I )

Opera narodowa Mitos¢ do gor i morz { 11§15 ) to osiemnasta opera wystawiona
przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych, jako adaptacja popularnego w 2021 roku
serialu reality show pod tym samym tytutem. Muzyka skomponowal Meng Weidong (7 .
7<) , a premiera odbyta si¢ 30 wrzes$nia 2022.

Historia opowiada o mtodym urzedniku ds. migracji o imieniu De Fu (f5:4&) , ktory
w latach 90. XX wieku powraca do swojej rodzinnej wioski Yongquan (3 SR Ff) , aby
przekonaé¢ mieszkancow, takich jak Li Dayou (Z=KA) |, ktorzy opuscili wies, do powrotu.
Spotyka swoja ukochang imieniem Shui Hua (7Kf£) . Shui Hua (7KfE) zamierza opuscié
wie$ wraz z De Bao (#35) i innymi mtodymi ludZmi, mtodszym bratem De Fu (f&15) ,
aby unikng¢ matzenstwa zaaranzowanego przez ojca. Ostatecznie Shui Hua (7K1E) zostaje
zmuszona do wyj$cia za maz, co sprawia, ze De Fu ({%4§) jest bardzo przygnebiony.

Trzy lata pdzniej, nowa grupa migrantdw z wioski Diaozhuang przemierza pustynne

obszary, natykajac sie na urzednika Chen Jinshana (% 4 1l]) z Fujian, ktory pomaga

w prowadzeniu projektu wsparcia dla regionu Ningxia. De Fu, w zwigzku z problemem

8 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:35 23.09.2024.
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z dostawg pradu do wioski migrantdw, wchodzi w spor z dyrektorem Liu ( X1 ff K )

z elektrowni. Shui Hua (7K f£) przybywa wiasnie wraz ze swoim niepelnosprawnym

mezem, co pomaga osiaggna¢ wymagang liczbe gospodarstw domowych w nowej wiosce.

W lipcu 1997 wioska migrantdw zostaje oficjalnie nazwana ,,Wioska Minning”*[i] 74},
Zesp6t ds. walki z ubéstwem z Fujian, kierowany przez tymczasowego zastepce sedziego
okregowego Chen Jinshana ([4%4:1l1) i eksperta w dziedzinie nauk rolniczych Ling Yinong

(% — 4K ) , przybyt do wioski, aby rozwingé¢ gospodarke dziedzincowa, zorganizowaé
eksport sity roboczej i zaproponowaé¢ dhugoterminowy plan nawadniania z Zo6lej Rzeki.
Debao (f#45%) i Shuihua (7K fE) hoduja grzyby shiitake, a mtode siostry Maimiao,
postanawiajg wyjecha¢ do rejondéw nadmorskich, aby zarobi¢ pienigdze pracujgc. Defu ({245 )
zostaje pierwszym sekretarzem Partii w wiosce.

Z nadej$ciem nowej ery wie§ Minning rozwija si¢ w miasteczko Minning. Mieszkancy
dawnej wioski Yongquan przenosza si¢ na réwniny, zegnajac si¢ z gorskim zyciem, aby

wspolnie pracowa¢ dla nowej, prosperujacej Ojczyzny.®

Postacie:

Defu Shuihua | Chena Debao | Maimiao | Pani Li Han

Tte IKAE Jinshan (EE 1 2R Shuidie
Al WK Z

Tenor Sopran Tenor Sopran | Sopran Mezzosopran | Bas

XIX. Piest mfodosci { FEZ )
Oryginalna opera Piestt nodosci { i & Z WK ) to dziewietnasta w kolejnosci opera

wyprodukowana przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych, ktorej premiera odbyta

sie dnia 27 kwietnia 2023 roku. Powstata jako adaptacja powiesci Yang Mo (#3£) % o tym
samym tytule, z muzykg skomponowang przez Zhang Qianyi (5T —) .
Fabula opowiada historic mlodej kobiety Lin Daojing (#K il &) , ktora w latach

trzydziestych XX wieku zostata zmuszona do malzenstwa przez swoja feudalng rodzine

i chciata popelnié samobojstwo, rzucajac si¢ do morza. Na szczeScie poznaje Yu Yongze (4%

7K ) , studenta Uniwersytetu Pekinskiego i oboje zakochujg si¢ w sobie. Na weselu, Lin

8 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chnecpa.org/jmsc_237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:40 23.09.2024.

% Yang Mo #¥£ (1914-1995), wczeéniej znana jako Yang Chengye, pod pseudonimami Yang Junmo, Yang Mo,
Xiaohui itp., pochodzaca z Xiangyin w prowincji Hunan, jest wspotczesng chinska pisarka.
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Daojing ( #k i & ) po raz pierwszy styszy studentow Uniwersytetu Pekifskiego
dyskutujacych z pasja o swoich marzeniach, przysziosci, a takze o losie Kraju i Narodu, czym

jest ogromnie poruszona. Jednak Yu Yongze (4R K{#¥) uwaza, ze nauka i milo$¢ sg
wszystkim, czego w zyciu pragnie. Pojawia sie Lu Jiachuan ( /5 3% JIl ) , czlonek

podziemnego komitetu Komunistycznej Partii Chin i jednocze$nie student na Uniwersytecie
Pekinskim, wzywajac kolegow do wiaczenia si¢ w walke przeciwko japonskiej agresji, by
ratowaé Narod przed zagtada. W obliczu prosb profesora Wanga ( F#(#%) , Lu Jiachuan

(/5% )Il) wyraza swoje stanowcze przekonanie o szlachetnosci misji wobec Kraju
i Narodu, oraz swojg miodziencza pasje, co sklonito profesora Wanga ( F# #Z) 1 jego
corke Wang Xiaoyan (FH%3E) do glebokiej refleksji.

To, co wydarzylo si¢ na $lubie, powoduje roztam pomiedzy Yu Yongze i Lin Daojing.
Lu Jiachuan i grupa czlonkéw Partii Komunistycznej organizuja spotkanie, na ktore
przynosza instrukcje Partii w celu rozpoczecia ogolnokrajowego protestu przeciwko polityce
braku oporu. Mlodzi studenci i1 przedstawiciele robotnikdw odpowiadaja z entuzjazmem.
Ulice pelne sa tajnych stuzb, a Yu Yongze wzdycha, Ze nie urodzit si¢ w odpowiednim czasie
i nie moze w spokoju poswieci¢ si¢ nauce. Jest jeszcze bardziej niezadowolony, ze Lin
Daojing ulega wplywom innych ludzi i nie jest zadowolona ze spokojnego, cieptego zycia
rodzinnego. Uwaza wrecz, ze Lin Daojing interesuje si¢ Lu Jiachuanem. Wracajac
z demonstracji do domu, Lin Daojing namawia Yu Yongze do przylaczenia si¢ do ruchu
studenckiego, ten jednak nie wykazuje zainteresowania. W tym momencie przychodzi Lu
Jiachuan, szukajacy tymczasowej kryjowki. Yu Yongze traktuje go ironicznie, co sprawia, ze
Lin Daojing w koncu rozumie, ze cele zyciowe jej i Yu Yongze s3 zupetie rozne.

Wang Xiaoyan przylacza si¢ do ruchu studenckiego, ale niestety ginie bohatersko.
Profesor Wang, dowiadujac si¢, ze jego corka zostala zlozona w ofierze, traci ostatnie
zhudzenia co do zepsutego spoteczenstwa i wiladzy. Studenci Uniwersytetu Pekinskiego
zbierajg si¢, by uczci¢ meczennikdéw 1 poswieci¢ si¢ dzialalnosci antyjaponskiej, dazac do
ocalenie narodowego 1 zapoczatkowujac ruch ,,9 grudnia”. Mtodzienczy ptomien ptonie na

ziemi; Pie$n mlodosci rozbrzmiewa w Niebie.?’

87 Oficjalna strona internetowa Narodowego Centrum Sztuk Scenicznych:
https://www.chncpa.org/jmsc 237/yzjm/?type=%E6%AD%8C%E5%89%A7. Dostep: 17:35 23.09.2024.
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Postacie:

Lin Daojing Yu Yongze Lu Jiachuan Wang Xiaoyan | Profesor Wang
ISTEREd IR Pz R FHIR
Sopran Tenor Baryton Mezzosopran | Bas

Ponizsze zestawienie wyszczegdlnia basowe partie w omodwionych wczesniej operach

dokumentujac postgpujacy rozwdj w zakresie prezentacje tego typu glosu w operze chinskie;j

w omawianym okresie.

Role basowe:

Lp. | Tytut opery Data premiery Imig postaci basowe;j
1 Xi Shi, 29pazdziernika Wu Zixu
KV TEY 2009 HTH
kompozytor Lei Lei
e
2 Nauczycielka z gorskiej wioski, | 22 grudnia 2009 | Zhou Wushan
<A L JATLAL
kompozytor Hao Weiya
YEh: ARYEIL
3 Sierota z klanu Zhao, 20czerwca 2011 | Gongsun Chujiu 1
CGRAEGAILY Zhao Dun
kompozytor Lei Lei
Vel : Fa RIMFHE BE
4 Ballada o Wielkim Kanale, 21czerwca 2012 | Zhang Shuiyao
LIBFED (baryton, bas)
kompozytor Yin Qing TKKES (59 &
Yl : BTy BALE)
5 Wielbtad  Xiangzi ( The | 25 czerwca 2014 | Liu Siye
Rickshaw Boy) , X P4s
CHEBEHET>

kompozytor Guo Wenjing
Vel : E0R
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Goscie na gorze lodowe;,
«pkil BRIk E
kompozytor Lei Lei

frilh:

24 grudnia 2014

Wuj Nyazi
JEMLALIA

Wschod stonca,

KHH»

kompozytor Jin Xiang

el &M

17czerwca 2015

1610

Tu $wit jest cichy,
CIX BB BTN D>
kompozytor Tang Jianping

il : T

5 istopada 2015

Osanina

Rybak i1 Ztota Rybka,

SN SiR
kompozytor Mo Fan
el 5L

10listopada 2015

10

Fang Zhimin,

I =gy
kompozytor Meng Weidong
el FHIAR

24 grudnia 2015

11

Dhugi marsz,

CKAEY

kompozytor Yin Qing
Yl : BN

1 lipca 2016

Dowddca Legionu

EHURS

12

Afanti,
KPFA] SLERY
kompozytor Yin Qianwen

B3

22 grudnia 2016

Pan Bayi
B
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13 | Nad rzeka Jinsha, 28 lipca 2017 Qiu Wanli
CEILIEY o
kompozytor Lei Lei

Yl :

14 | Lan Huahua”, Ipazdziernika Pan Zhou
CLAEAEY 2017 J#A
kompozytor Zhang Qianyi

el kT —

15 | Krélewna Sniezka, 9 marca 2018 Magiczne Lustro i

CHEAEY Spioch
kompozytor Cai Dongzhen JEEBE ek i T
Tl : ZEARH

16 | Bezmyslny i nieszcze$liwy, 22 grudnia 2018 | O
PR TRANAS 2% >

kompozytor Zhang Yixin
Tl : skZ8

17 | Letnia tgcza, 8 wrzesnia 2021 | Zhou Wushan
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2.2 Analiza charakterystyki partii basowych we wspélczesnej operze chinskiej

2.2.1 Techniczna strona partii basowych

Stynny chinski bas Ma Zixing zauwaza: ,,Glosy $rednie i niskie z europejskiej tradycji
wokalnej sa w chinskiej tradycji narodowej czyms$ obcym i catkowicie nowym, ktorego nie mozna po
prostu wspawac, bez odpowiedniego wzorca, nie mozna tez przeszczepi¢. Z tego powodu musimy
szuka¢ nowych droég, dziedziczac w sposob wszechstronny i szukajgc rozwigzania poprzez
adaptacje”®®. Uwaza on, ze $rednie i niskie partie glosowe w narodowej muzyce wokalnej
powinny by¢ osadzone rodzimej tradycji kulturowej, wymagaja wigc wszechstronnego
zbadania 1 polagczenia z narodowym dziedzictwem kulturowym, narodowymi standardami
estetycznymi oraz duzej uwagi z punktu widzenia jezyka, tworczosci 1 jej kierunku.

Profesor Wang Shikui z Konserwatorium Chinskiego, znany baryton i pedagog wokalny,
nieustannie bada problematyke sinizacji glosow $rednich i niskich. Uwaza, ze z punktu
widzenia techniki $piewu ,,Przywigzujemy wage do tego, czy «,,to, co $piewasz, jest podobne do
tego, co Spiewasz’», a tymczasem kluczowa kwestig jest opanowanie barwy glosu. Nastepnie jezyka,
stylu, estetyki i akcentu. Jesli chodzi o barwe, obecnie wszyscy ktadziemy nacisk na §piewanie glosem
mieszanym, ale Spiewajac utwory chinskie, nalezy uzywa¢ glosu mieszanego z duzym udzialem glosu
modalnego i jaskrawa barwa. Niewazne, jak dopasujemy ja na zaje¢ciach, barwa jest sprawa zasadniczg.
Jesli barwa jest niewlasciwa, bedzie ona bezuzyteczna, niezaleznie od szerokosci zakresu™’. Formuta
,,To, co $piewasz, jest podobne do tego, co $piewasz™® — to rOwniez wazny element
,siedmioznakowego standardu” zaproponowanego przez profesora Jin Tielina, dotyczacego
dazenia w narodowej muzyce wokalnej do osiggnigcia odpowiedniej barwy dzwieku, melodii,
formy wykonawczej, stylu utworu i jego specyficznego uroku. Profesor Jin Tielin wlozyt
wiele wysitku w ,,unarodowienie” techniki be/ canto i naukowe podej$cie do narodowej

techniki wokalnej, wskazujac, ze skupianie si¢ wytacznie na szkoleniu glosu i zaniedbywanie

88 Ma Zixing Ty 2%: Miejsce i rozwdj glosow Srednich i niskich w chiriskiej muzyce wokalnej (171l F5 b7 FE
TR g i (75 4 /) [T], Journal of Shenyang Conservatory of Music, 1998 (03) s.57-58.

8 Zou Aishu 4F & &F: Za dobrq edukacjq z przekonaniem, przeciwko modzie na nowos¢ — rozmowa z profesorem
Wang Shikui z Konserwatorium Chiriskiego (#FZH GH 19K, EHH HEF— 7 2 45250 11
##Z) [J], Sztuka Wokalna, 2017, 5, s.4-13.

% W rozwoju chinskiego $piewu narodowego, Jin Tielin jest powszechnie uznawany za osobe, ktora
"podejmowata liczne pionierskie wysitki". Byt on pierwszym, ktory zaproponowal, ze chinski §piew narodowy
powinien charakteryzowac si¢ "naukowoscia, narodowoscia, artyzmem i wspolczesnoscia", tworzac okreslajacy
go "siedmioznakowy standard" (glos, uczucie, stowo, smak, wyraz, ksztalt, obraz)“-£FhriE” (B . 1% . F.
. #F . FE. %) , ustanawiajagc obiektywne kryteria selekcji i ksztalcenia talentdéw w zakresie $piewu
narodowego oraz oceny w konkursach wokalnych $piewu narodowego. W ten sposob uksztaltowal sie
kompletny ,,System nauczania $§piewu narodowego Jin Tielina”.
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nauki stylu narodowego oraz narodowej barwy glosu jest powodem, dla ktérego
wykonawstwo nie ma wystarczajaco wyrazistego charakteru narodowego. ,,Wobec tego, kiedy
méwimy o charakterystyce chinskiej sztuki $piewu, pierwsza rzecza, ktorg chce podkreslic, jest
'charakterystyczny chinski tembr'. Ten rodzaj barwy dzwigku powinien mie¢ cechy gltosu modalnego
z rezonansem mieszanym, by¢ jasny, a jednoczesnie bardzo ptynny i jednolity w przejsciach pomigdzy
rejestrami w gore i w dot™!. Jin Tielin wraz z innymi pedagogami zaangazowanymi w rozwoj
sztuki $piewu narodowego, wyksztalcil wielu artystow specjalizujacych si¢ w tym stylu
wokalnym. Sg oni aktywni na scenach chinskich oper narodowych, czgsto tez pojawiaja si¢ na
réznego rodzaju koncertach w catym kraju. Jednak ogolnie rzecz biorgc, osiggnigcia
,hacjonalizacji bel canto i racjonalizacji $piewu narodowego™? znajduja odzwierciedlenie gléwnie
w glosach wysokich. Sinizacji glosow S$rednich 1 niskich brakuje wciaz jeszcze
systematycznej 1 naukowej metodologii.

Autor niniejszej dysertacji uwaza, ze udoskonalenie narodowego charakteru $rednich
i niskich glosow nie sprowadza si¢ jedynie do modyfikacji na poziomie techniki wokalnej, jak
polozenie krtani, obj¢tos¢ jamy ustnej, ksztatt ust, gtebokos¢ drog oddechowych czy punkt
podparcia. Najwazniejsze jest wtasnie dazenie do osiagniecia narodowego ,,smaku”. Spiewak
powinien skupi¢ si¢ na charakterze, wieku i statusie postaci, dostosowujac barwe glosu,
melodig, wymowe i artykulacje do cech charakteru postaci i stanu emocjonalnego (w tym
fizycznego) w konteks$cie konfliktu dramatycznego. Nalezy szanowaé charakterystyke
regionalng, uczy¢ si¢ niuanséw melodycznych, logiki intonacji oraz technik tworzenia
melodii tradycyjnej chinskiej techniki wokalnej, zwracajac uwage na detale podkreslajace
charakter danego regionu. Dostosowanie si¢ do gustu estetycznego chinskiej publiczno$ci,
zachowanie chinskiego uroku i1 propagowanie ducha narodowego to kierunek wysitkow
wykonawcow $rednich i niskich partii glosowych. Ponadto proces sinizacji gtosow srednich
i niskich polega takze na nieustannych poszukiwaniach autoréw stow i muzyki prowadzonych

w ramach ich tworczosci.

2.2.2 Zagadnienia kulturowe partii basowych
Poruszona w poprzednim akapicie kwestia jest na tyle wazna, iz Autor postanowit

dodatkowo, w niniejszym akapicie, oméwi¢ kwesti¢ gltosu basowego w operze chinskiej

%1 Jin Tielin £k 5%: Nowy etap w rozwoju wokalistyki chinskiej (/55 4 K /BHIFEE) [1], Nowe Dzwieki
Muzyczne (Rocznik Akademii Muzycznej w Shenyang), 2011,4.s.5-8.

2 11 grudnia 2011 r., podczas Pigtego Forum Chifiskiej Etnicznej Muzyki Wokalnej, profesor Jin Tielin
przedstawit swoje poglady w raporcie akademickim zatytutowanym ,,Nowy okres w rozwoju chinskiej etniczne;j
muzyki wokalnej” https://www.nvaic.com/posts/21 05.09.2024.
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w sensie kulturowym, wykraczajacym poza sam tylko poziom techniczny. Skoncentruje
si¢ zatem na narodowym charakterze partii basowych w operze chinskiej oraz ich szczegdlnej
wartosci kulturowej i artystycznej. Wigze si¢ to zdaniem autora z warto$cig i znaczeniem rol
basowych w operze chinskiej w szerszym kontekscie. Jako wokalista chinski, niezaleznie od
tego, jakiej techniki $piewu si¢ uczy lub opanowuje, nalezy dazy¢ do oddania na scenie
specyficznych cech kultury i1 ducha narodowego Chin. Bas wyszkolony w systemie
zachodniego $piewu bel canto powinien dazy¢ do wykorzystania technik zachodnich
w ekspresji chinskiej kultury i chinskiego ducha. Kiedy gramy role w operze chinskiej,
polaczenie chinskiego 1 zachodniego stylu oraz adaptacja zachodnich metod do chinskiego
kontekstu stanowi wyzwanie kulturowe, z ktorym musimy si¢ zmierzy¢.

Narodowy charakter basu wyraza si¢ w tym, ze bas chinski, oprocz pewnych ograniczen
w technice, metodach, teorii i koncepcjach naukowych, jako osoba, ktoéra opanowata
zachodnig technike wokalng, ponosi za swoje postgpowanie odpowiedzialno$¢ spoteczng.

Technika bel canto ma swoje korzenie w Europie, lecz wraz z rozprzestrzenianiem si¢
i rozwojem opery na calym $wiecie, stala si¢ obecnie kulturalnym dziedzictwem catej
ludzkosci. Spiewak chinski, bedacy cze$cia ludzkosci, nie powinien jedynie dazyé¢ do
opanowania zachodniej sztuki operowej, lecz przede wszystkim do odzwierciedlenia
odpowiedzialnosci na poziomie duchowym i kulturowym wobec Kraju i1 Narodu. Szczegolnie
studenci i profesjonalni §piewacy, ktoérzy odebrali systematyczne i formalne wyksztalcenie
w wyzszych uczelniach muzycznych zgodnie z zachodnim systemem wokalnym, powinni
czu¢ te odpowiedzialno$¢ i bra¢ ja na siebie. Trzeba nie tylko posiada¢ doglebng wiedzg
1 przyswoi¢ sobie zachodni system wokalny, lecz takze, po jego przyswojeniu, mieé
odpowiedzialno$¢ 1 umiejetnosci niezbedne do wyrazenia wlasnej tradycji muzycznej, czyli
sztuki wokalnej o charakterze narodowym.

Kultura chinska jest niezwykle bogata 1 r6znorodna, charakteryzuje si¢ duza zywotnoscia
1 niepowtarzalnym urokiem, co wyraza si¢ gtdéwnie w jej asymilacji, integracji, ciaglosci
i spojnosci. Chinska edukacja kulturalna ktadzie nacisk na postawe petna tolerancji,
wyrazanie si¢ w sposob subtelny, unikanie pospiechu i skrajnosci. Uwaza sig, ze wszystkiemu,
co jest zbyt pochopne, bezposrednie i niesubtelne brak pickna. W sprzecznych relacjach,
dazymy do jednosci przeciwienstw 1 opowiadamy si¢ za pigknem neutralnosci,
postulowanymi juz przez pradawne koncepcje filozoficzne konfucjanizmu, buddyzmu

i taoizmu®>. Dlatego tez, podczas wystepu scenicznego, nalezy wzigé pod uwage te specyfike

93 Konfucjanizmu, byl szkolg filozoficzng zalozong przez Konfucjusza, przez dlugi czas stanowigcg oficjalng
ideologi¢ panstwowa i zajmujaca dominujace miejsce w chinskiej kulturze. Jego wplyw rozprzestrzenit si¢
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kulturows 1 estetyczng Chinczykdéw. W kreacji postaci dramatycznych nalezy skupié si¢ na
ekspresji ich uczu¢, dbajac o subtelnos¢ interpretacji, polegajaca na poczatkowym thumieniu
tego, co ma zosta¢ potem podkreslone, ukazywaniu stabosci przed pokazaniem sity oraz
delikatno$ci przed wyrazeniem stanowczo$ci. Nie dazymy do intensywnych lub przesadnych
form ekspresji zewnetrznej, ale raczej do intensywnego wewngetrznego napigcia 1 pelnego
zrozumienia postaci, ktore przedstawiamy.

Podsumowujac, w kontekscie ekspresji kulturowej, duchowej i estetycznej chinskiego
basu, nie mozna po prostu nasladowa¢ zachodnich technik wokalnych i form wykonawczych,
lecz potrzebne jest glebokie zrozumienie chinskiej kultury, laczenie wyczucia kulturalnego
z dzwigkiem techniki wokalnej, aby $piew byt peten emocji 1 naturalnosci.

Doktadnie omawiajac kreacj¢ i1 znaczenie partii basowych, powinno si¢ bra¢ pod
uwage dwa obszary. Po pierwsze, wykonawceg partii basowych, odgrywajacego réznorodne
postacie dramatyczne w operze. To wymaga zrozumienia charakterystyki muzycznej opery,
fabuty, tta kulturowego, cech epoki, wizerunkow postaci oraz konfliktu dramatycznego.
Poprzez wlasng kreacje wykonawcza, $piewak powinien przedstawi¢ posta¢ dramatyczna,
zywa 1 przekonujaca, poruszajaca publiczno$¢, co pozwala na zrealizowanie scenicznej
warto$ci sztuki operowej. Druga kwestig jest zrozumienie roli i miejsca chinskiego basu
1 tejze partii glosowej w operze chinskiej, a nawet w catym systemie kulturalno-artystycznym.
Sam rozwoj sztuki operowej udowodnit konieczno$¢ obecnosci partii basowych w operze,
a opera chinska w polaczeniu z kulturg narodowa nadata chinskiemu basowi nowa warstwe
znaczeniowa. Tworczo$¢ opery chinskiej stanowi dla chinskich basow okazje do
zaprezentowania na scenie specyficznych cech kultury i ducha narodowego Chin. Studiujac
zachodnig technik¢ bel/ canfo, musimy potaczy¢é zachodni system wokalny z unikalng
strukturag muzyczno-dramatyczng opery chinskiej, jej artykulacja, melodyka, oraz estetyka.
Kluczem jest prawdziwe potaczenie tego, co chinskie i zachodnie, adaptacja zachodnich
technik dla chinskich potrzeb, sublimacja w fuzji sztuki Wschodu i Zachodu, i w koncu

$wiatowa promocja opery chinskiej, bogatej w elementy naszej narodowej kultury 1 sztuki.

rowniez na Potwysep Koreanski, Japonig¢ i regiony Polwyspu Indochinskiego. Tworca buddyzmu byt Siddhartha
Gautama zyjacy w starozytnych Indiach (obecnie na terenie Nepalu). Jest on réwniez znany jako Budda
Sakyamuni. Taoizm to tradycyjna, rodzima chinska religia i filozofia, taczaca w sobie kult bogéw i mitycznych
bohaterow, filozofi¢ taoistyczna, pradawny kult duchéw oraz wrézbiarstwo i magie.
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Rozdzial 3: Podzial partii basowych w operze europejskiej

»Stowo bas pochodzi od pédznotacinskiego stlowa bassus, oznaczajacego gruby lub gleboki.
Odpowiednio, ten gltos ma najnizszy zakres ze wszystkich typoéw glosu ludzkiego™®*. Jego glosnosé
jest duza, a dzwiek niski i gleboki. Przed 1800 rokiem wszystkie glosy ponizej tenora byty
nazywane basami i dopiero po pojawieniu si¢ barytonéw i bas-barytonow jako oddzielnych
glosow, basy zostaty zdefiniowane do we¢zszego zakresu rol.

W Richard Boldrey's Guide to Operatic Roles & Arias, sekcja basow jest podzielona na
trzy podkategorie: basy komiczne, basy liryczne i basy dramatyczne.
1 Comic Bass (D)F-¢'(f")

»Bas komiczny byt gtéwna postacig w XVIII-wiecznych operach komicznych, a takze w lekkich
operach Rossiniego i Donizettiego. Te wczesne role basow komicznych wymagaly lekkiego,
elastycznego glosu i zywego charakteru. Pézniejsze role basow komicznych wymagaly cigzszego,
bardziej dramatycznego gtosu.”’

2 Lyric Bass (F)G-f'

»Bas liryczny jest czesto okreslanym jako basso cantante, a jego melodyjny glos jest

preferowanym basem opery romantycznej i lirycznej. Bas z wyboru w operach romantycznych

i lirycznych.”%®

3 Dramatic Bass (C)Eb-d'(f")

»Czesto okre§lany jako Schwarzer Bass, to potezny, masywnie brzmiacy bas, ktory jest

popularnym typem w obsadach wielkich oper.””’

% https://de.wikipedia.org/wiki/Bass_(Stimmlage) Dostep:22:00 27.12.2024.
%5 Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles&Arias, Dalls:Pst 1994, s29-30.

% Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles&Arias ,Dalls:Pst 1994, s29-30.
%7 Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles&Arias, Dalls:Pst 1994, s29-30.
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Kategorie glosu - Okre$lenia wedtug narodowosci”®

English Italian French German
Comic Bass Basso buffo Basse bouffe Spielbass
Basso comico Bass buffo

Komischer Bass

Schwerer Bassbuffo

Lyric Bass Basso cantante Basse chantante Hoher Bass

Basse noble

Dramatic Bass Basso profondo Bass Seridser bass
Basse contre Tiefer bass

Schwarzer bass

Najbardziej popularna w strefie niemieckojezycznej klasyfikacja glosow operowych
Handbuch der Oper Rudolpha Kloibera dzieli wyksztatcony glos operowy na fachy (Fachs).
Glowne kategorie to sopran, mezzo-sopran, alt, tenor, baryton, bas, z dodatkiem 2
dodatkowych podkategorii, kontratenor i bas-baryton. *

W systemie Fach sekcja basowa podzielona jest na cztery podkategorie:
Spielbass/Bassbuffo, Schwerer Spielbass, Charakterbass/Bassbariton
1 Seridserbass/Schwarzerbass.

Nie ma podzialu na kategorie liryczne 1 dramatyczne, z wyjatkiem Bassbuffo.
Prawdziwy wtoski buffo, niemiecki Spielbass, ma nieco lzejszy glos niz inne basy, ale nadal
musi emitowa¢ do$¢ duzy dzwiek, poniewaz musi $piewaé najnizsze dzwigki w ansamblach,
tworzac solidng podstawg dla wspotbrzmienia. Roéznice migdzy Bassbuffo i Schwerer
Spielbass dotycza rozmiaru, wielko$ci glosu, zakresu i1 poniekad budowy ciala. Do
wskazywanych przeze mnie uwag z opracowan zrodtowych, dotyczacych budowy ciala,
musz¢ zglosi¢ istotne zastrzezenie. O ile mozna si¢ zgodzi¢ ze spostrzezeniem, iz
w wiekszo$ci przypadkow budowa ciata determinuje w pewnym zakresie gatunek glosu o tyle
warto, a nawet trzeba zauwazy¢, iz nie jest to cecha bezwzglednie wystepujaca bowiem
zdarzaja si¢ przypadki, gdy charakterystyka danego glosu pozostaje w sprzecznosci z typowa
budowa ciata. W konsekwencji uwagi o budowie ciata nalezy traktowa¢ w duzej mierze jako
wskazowki dotyczace typowego wyobrazenia o danej partii operowej wynikajacego
z tradycyjnych koncepcji rezyserskich. Przeciez w ostatecznym rachunku dany rezyser moze

si¢ zdecydowa¢ na odmienng koncepcje 1 wybra¢ $piewaka/$piewaczke o odmiennej

%8 Richard Boldrey: Guide to Operatic Roles&Arias Dalls:Pst 1994, s16.
% Abigail Hurd, The Beginner’s Guide To “Fach” [D],Department of Music Texas Christian University. 2021
S4-5.
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charakterystyce budowy ciata, kierujac si¢ wylacznie oceng waloréw gltosowych. Schwerer
Spielbass ma bardziej szorstki glos o szerokim zakresie. Poniewaz Schwerer Spielbass jest
zardbwno typem ciala, jak i typem glosu, niemieccy $piewacy dominuja w tym obszarze.
Charakterbass jest zwykle dla $piewakow, ktérzy nie nadaja si¢ do powaznego (serioeser)
basu lub glosow o zdecydowanie charakterystycznej barwie. Zwykle ma barwe prawdziwego
wloskiego basu, ale brakuje mu masywnosci i metalicznej barwy wymaganej przez niemiecki
glos Seridserbass. Niemiecki glos Seridserbass musi mie¢ duzy glos i ciemne, szorstkie
brzmienie, ktdre jest odpowiednie dla niemieckich melodii deklamacyjnych.!%
1 Spielbass/Bassbuffo (E to )

»Schlanke, bewegliche und charakterisierungsfihige Stimme.”!”(Smukly, elastyczny
i charakterystyczny glos.)

,»len typ basu ma mniejsza objgtosC, jest elastyczny, ekspresyjny i doskonale si¢ prezentuje.
W kategorii Spielbass, ktéra jest podzielona wedtug wielkosci ciata i glosu, Spielbass lub Bassbuffo
jest prawdziwym wloskim Buffo. maja mniejszy glos i sg bardziej elastyczni w przedstawianiu postaci
1 szybkosci, z wigksza ruchliwo$cia. Musi by¢ utalentowanym aktorem. Klasyczne role we wtoskich
produkcjach to: Leporello w Don Giovannim, Don Bartolo w Der Barbier von Sevilla, Dulcamara
w L'elisire d'amore i tytutowy bohater w Don Pasquale. Z kolei w repertuarze niemieckim to Baculus

w Der Wildschiitz Truffaldin w Ariadne aus Naxos, a jesli jego glos jest wystarczajaco wysoki to tez

Beckmesser w Die Meistersinger von Niirnberg.”'%?

Don Bartolo 1l Barbiere di Siviglia A un dottor della mia sorte
Leporello Don Giovanni Madamina il catalogo ¢ questo
Dulcamara L’elisir d’amor Udite, udite, o rustici
Pasquale Don Pasquale Ah, un foco insolito

2 Schwerer Spielbass(C to f')

,Volumingse Stimme von groBem Umfang.”!%(Obfity glos o duzym zasiegu.)

»len typ basa ma duzy wolumen, szeroki zakres i czgsto dobre zdolnosci komediowe.
Prawdziwym sprawdzianem dla glosu Schwerer Spielbass sg role Falstaffa w Die Lustigen Weiber von
Windsor, Osmina w Die Entfiihrung aus dem Serail i barona Ochsa w Der Rosenkavalier. Wszystkie
te role wymagaja doskonatego talentu komicznego. Niemieckojezyczny repertuar obejmuje tez partig

Dalanda Der fliegenden Hollander i Caspara w Der Freischiitz Jest to typowo niemiecki styl, z silnym

100 “The Fach System.” IPA Source The Fach System. Bard Suverkrop https://www.ipasource.com/the-fach-
system-the-bass-voice/ Dostegp: 20:00 13.09.2024.

101 Kloiber Rudolf, Konold Wulf, Maschka Robert, Handbuch der Oper[M], Birenreiter-Verlag 2024, s988.

102 “The Fach System.” IPA Source The Fach System. Bard Suverkrop https://www.ipasource.com/the-fach-
system-the-bass-voice/ Dostegp: 20:05 13.09.2024.

103 Kloiber Rudolf, Konold Wulf, Maschka Robert, Handbuch der Oper[M], Birenreiter-Verlag 2024, s988.
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naciskiem na sile formy i gtosu.”!%

Basilio 1l Barbiere di Siviglia La calunnia & un venticello

Osmin Die Entfiihrung aus dem Serail All three arias

Kaspar Der Freischiitz Schweig, sehweig

Rocco Fidelio Hat man nicht auch Gold beineben

3 Charakterbass/Bassbariton(E to f)

,Grofle umfang reiche Stimme; feines Charakterisierungsvermogen.”!% (Szeroki zakres glosu;
dobra umiejetno$¢ charakteryzacji.)

»len typ basa ma szeroki zakres i duza sile penetracji. Bas-baryton w niemieckim teatrze jest
uwazany za basso cantante we Wloszech i w Stanach Zjednoczonych, a poniewaz ma najwigkszy
repertuar ze wszystkich basowych podkategorii wokalnych, ma tendencj¢ do bycia na scenie kazdego
wieczoru. W porownaniu do Seridserbass, jego glos jest zwykle bardziej wloski w barwie i ma nieco
wyzszy zakres. Zwykle moze tez Spiewac w repertuarze Seridser lub Spielfach. Repertuar tej kategorii
glosu basowego zawiera duzo partii drugoplanowych. Mozna tu znalez¢ postaci ojca, przyjaciela lub
medrca. Jako przyklady warto wymieni¢ parti¢ Zunigi w Carmen, Warlaama w Borysie Godunowie,
Angelottiego w Tosce, Ferrando w Fidelio i Il Trovatore, Don Carlosa, ale tez Wielkiego Inkwizytora
w Don Carlosie i Krdla w Aidze, Figara w Le nozze di Figaro czy Don Alfonso w Cosi fan tutte. Przy
wigkszym wolumenie preferowane partie to wspomniany juz Daland w Der Fliegenden Hollinder,
Mefisto w Fauscie czy role z kategorii Seridser i Schwererer SpielballFachs, takie jak Hunding w Die

Walkiire.”1%0

Figaro Figaros Hochgeit All three arias
Leporello Don Giovanni Madamina il catalogo ¢ questo
Meéphistophélés Faust Vous qui faites I’endormie

4 Seridserbass/Schwarzerbass (C to f')

~Pastose Stimme mit dunkler Farbung, groBe Tiefe (»Schwarzer BaB«).”!”’(Pastelowy glos
o ciemnej barwie i duzej glebi (,,czarny bas”).

,»Ten typ basu charakteryzuje si¢ pelnym glosem i glgboka barwa. Gtos ten obejmuje role basso
profundo (lub profondo), takie jak Sarastro w Czarodziejskim flecie, ale takze z zakresu bas-
barytonowego takie jak Krol Filip Il w Don Carlosie, Kénig Marke (Marek) w Tristan und Isolde

i Konig Heinrich w Lohengrin. Ponadto obejmuje wiele pomniejszych rol, w tym rowniez wigksza

104 “The Fach System.” IPA Source The Fach System. Bard Suverkrop https://www.ipasource.com/the-fach-
system-the-bass-voice/ Dostep: 20:10 13.09.2024.

105 Kloiber Rudolf, Konold Wulf, Maschka Robert, Handbuch der Oper[M], Birenreiter-Verlag 2024, s988.

106 “The Fach System.” IPA Source The Fach System. Bard Suverkrop https://www.ipasource.com/the-fach-
system-the-bass-voice/ Dostegp: 20:10 13.09.2024.

107 Kloiber Rudolf, Konold Wulf, Maschka Robert, Handbuch der Oper[M], Birenreiter-Verlag 2024, s988.
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czg$¢ repertuaru bas-barytonowego. Poroéwnujac charakterystyke tego gatunku glosu basowego

w roznych klasyfikacjach wydaje sig, iz Seridoserbass w niemieckim teatrze ma ciemniejszy i bardziej

szorstki ton niz wloski basso cantabile.”!%8

Philipp Don Carlos Ella giammai m’amo
Gremin Eugen Onegin Gremin’s Aria

Sarastro Die Zauberflote In diesen heil’gen Hallen
Zaccaria Nabucco Tu sul labbro

Jak zatem widaé rézne systemy kategoryzuja gltosy w troche odmienny sposob. Ponizej
autor dysertacji przeanalizuje arie z pigciu, wybranych pod katem wykazanej rdéznorodne;j
charakterystyki, partii basowych z panteonu najlepszych rol: aria Philipp’a w Don Carlo,
Gremina w Eugen Onegin, Sarastro w Die Zauberflote, Zaccarii w Nabucco i Basilio w 1/
Barbiere di Siviglia, w odniesieniu do wersji przedstawionej w autorskim nagraniu bedacym

przedtozonym w pracy dzielem artystycznym.

3.1 Aria krola Filipa ,,Ella giammai ma'mo” z opery Don Carlo Verdiego.

3.1.1 Zarys fabuly

Don Carlo zostat napisany przez Verdiego na podstawie autentycznych wydarzen
historycznych dotyczacych wewngtrznych konfliktéw na hiszpanskim dworze. To rzadkie
1 wzruszajace dzielo w historii opery, w ktorym splatajg si¢ mito$¢, wigzi rodzinne, braterstwo,
polityka, wojna i religia. Don Carlo (infant, nastgpca tronu) kocha francuska ksiezniczke
Elzbietg, jednak z przyczyn politycznych, w wyniku zaaranzowanego matzenstwa, Elzbieta
zostaje zong jego ojca, hiszpanskiego krola Filipa. Don Carlo, za namowa swojego
przyrodniego brata Rodriga, przygotowuje si¢ do wyjazdu na wyprawe wojenng do Flandrii,
aby uciec od wewngtrznych rozterek. Przed wyjazdem spotyka si¢ jednak z Elzbieta
1 namig¢tne uczucie pomiedzy nimi wybucha ze zdwojong sita. Elzbieta nawet pyta go: Czy
moglbys poslubi¢ mnie, swoja matke, jesli zabilby$ swojego ojca? Don Carlo bardzo cierpi,
a ich relacja zaczyna wzbudza¢ podejrzenia kréla. Kierowana zazdro$cig zakochana w Don
Carlo ksiezniczka Eboli potajemnie umieszcza w patacu krélewskim pudetko z klejnotami
ksigzniczki, zawierajagce rowniez portret Don Carla. Kiedy krél odkrywa portret, wpada we

wécieklo$é i wtraca Don Carla do wiezienia. Scigany jako zwolennik buntu flamandzkiego

108 “The Fach System.” IPA Source The Fach System. Bard Suverkrop https://www.ipasource.com/the-fach-
system-the-bass-voice/ Dostegp: 20:10 13.09.2024.
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Rodrigo, przychodzi odwiedzi¢ Don Carla w wigzieniu i btaga go, by uciekt, gdy on zajmie
jego miejsce. Prosi tez, aby zyt dla niego i robit wszystko, co w jego mocy dla Flandrii.
Nastepnie zostaje zasztyletowany przez przesladowcow. Przed smierciag mowi, ze ksiezniczka
czeka na Don Carlo w klasztorze. Utaskawiony Don Carlo przybywa do klasztoru, aby
pozegna¢ si¢ z ksiezniczka. Widzac t¢ sceng, krol w zazdro$ci kaze go zwigzaé. Wtedy
z cmentarza wychodzi mnich przebrany za Karola V 1 prowadzi nieprzytomnego Don Carlo
w glab klasztoru. Silny patriotyzm zawarty w libretcie glgboko poruszyt Verdiego,
przywodzac mu na mys$l jego wlasng ojczyzne i rodakéw, weigz cierpigcych pod jarzmem
austriackiego najezdzcy, totez zawart on swoja gleboka mitos¢ do ojczyzny i1 nienawis¢ do
najezdzcow w muzyce tej opery. Cata opera charakteryzuje si¢ emocjonalnym, pelnym pasji
1 poteznym brzmieniem. Melodie sa wyrazne i majestatyczne, a przez cato$¢ przewija si¢
duch patriotyzmu.

Aria Krola Filipa ,,Ella giammai m'amo” pojawia si¢ na poczatku trzeciego aktu opery.
Wyraza on w niej swoje uczucia, lamentujac nad tym, ze nigdy nie zdobyt mitosci mtodej
krolowej. Dodatkowo, w obliczu zdrady i osamotnienia, krél glgboko optakuje swoje
starzenie si¢ i samotno$¢. Aby lepiej wykreowaé wizerunek postaci, musimy zrozumiec

wewnetrzne dziatania emocjonalne bohatera na podstawie uchwycenia struktury muzyczne;j.

3.1.2 Charakterystyka artystyczna 1 analiza wokalna

Z analizy wynika, ze aria ta ma strukture trzycze¢sciowa. Partia akompaniamentu na
poczatku utworu oparta jest na melodii w tonacji d-moll, wykorzystujacej obficie arpeggio
6semkowe 1 szesnastkowe, oraz gleboka zadume brzmienia wiolonczeli, jakby ptacz i skarge,
tworzac spokojna, melancholijng scen¢ na poczatku trzeciego aktu. Melodia recytatywu
charakteryzuje si¢ subtelng i tagodna linia, rozwijajaca motyw wprowadzony w poczatkowe;j
cze¢sci utworu. Przejawia si¢ on w partii akompaniamentu, rozpoczynajac od delikatnej
dynamiki piano, sugerujac, ze gléwny bohater zatopiony jest w glebokiej zadumie
1 wspomnieniach. Jego slowa, we frazie ,,Ella giammai m'amo” (Nigdy mnie nie kochala),
wydaja si¢ by¢ niczym wiecej niz samotnym monologiem: ,,No! Quel cor chuiso m’¢, amor
per me non ha! Io la rivedo ancor contemplar triste in volto, Il mio crin bianco il di che qui di
Francia venne” (Nigdy mnie nie kochata! Nie, jej serce jest dla mnie zamknigte, nie czuje do
mnie mito$ci! Wciaz ja widze, ze smutng twarza, wpatrujaca si¢ w moje biate wlosy w dniu,
w ktorym przyjechata z Francji.) Podczas $piewania tej frazy nalezy zwrdci¢ uwage na styl

recytatywny, z silnym poczuciem opowiadania historii i utrzymywac fraz¢ come trasognato
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(z zamys$leniem). (Przyktad1)

(come tr.a;.sognato)
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(Przyktad 1)

Nastepnie $piew zaczyna si¢ od duzego skoku o kwinte, co odzwierciedla nagte przejscie

od wewnetrznej depresji krola do wybuchu gniewu. W tym momencie faktura w sekcji

smyczkowej zmienia si¢ z arpeggio na tremolo, co prowadzi nas do punktu kulminacyjnego.

Dynamika tej frazy gwattownie zmienia si¢ z cichej na gto$na, a nastepnie w kolejnym takcie

ponownie staje si¢ bardzo cicha, symbolizujac ostabiony, niemal szeptany monolog bohatera

po wytadowaniu emocji: ,,No, amor per me non ha!

2

(Nie, mitosci do mnie nie ma!) Ta

fraza zawiera wysokie €' w partii basowej. Podczas $piewania stowa ,,No” nalezy zwrdcié

uwage na potaczenie rezonansu klatki piersiowej 1 glowy, z wilasciwym podparciem

oddechowym. Dobrze impostowany na masce glos nie powinien by¢ S$ci$nigty lub

wykrzyczany. (Przyktad2)
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(Przyktad 2)

Po tym okrzyku, krol budzi si¢ ze swego zamys$lenia, przypominajacego senny koszmar.

Seria motywow progresywnych ilustruje jego stan zamroczenia i dezorientacji, kiedy pyta:

,Ove son? Quei doppier presso a finnir! L’aurora imbianca il mio veron... gia spunta il di

"’

(Gdzie ja jestem? Te $wiece sa prawie zuzyte! Swit oswietla moj balkon, dzien juz sie

zaczyna!) Tutaj nalezy zwroci¢ uwage na doktadnos¢ tempa i czysto$¢ wloskiej wymowy.
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Koncowa czg$¢ recytatywu petni role przejsciowa przed arig - zwlaszcza pod wzgledem
melodii, faktury, tonalno$ci, koncepcji artystycznej oraz fabuly, a takze sluzy jako
emocjonalny wstep dla pdzniejszego monologu krola ,,Passar veggo i miei giorni lenti! Il
sonno, o Dio! Spari da' miei occhi languenti” (Widze, jak moje dni mijaja powoli! Sen,
o Boze, zniknal z moich opadajacych powiek). Partia basowa w tej frazie jest realizowana, jak
dla mnie, w najpigkniejszej dla glosu basowego tessiturze. By jednak wybrzmiata wlasciwie
nalezy dopilnowa¢ wysokiej impostacji zapewniajacej nieskazitelno$¢ intonacyjng
i szlachetnos$¢ barwy.

Na poczatku arii pojawia si¢ material ze wstepu, wprowadzony przez oboj, Prosta
1 przejrzysta faktura pozwala swobodnie wejs¢ partii $piewu solowego. Tempo zmienia si¢

z Andante Sostenuto na Andante mosso cantabile (Przyktad3).
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(Przyktad 3)

W tej scenie, krol opowiada o swoim smutku i cierpieniu, $piewajac stowa ,,Dormiro sol
nel manto mio regal, quando la mia giornata ¢ giunta a sera, dormiro sol sotto la volta nera,
dormird sotto la volta nera, la, nell'avello dell'Escurial” (Bgde spat samotnie w moim
krolewskim ptaszczu, gdy dzien zamieni si¢ w noc, bed¢ spal samotnie pod ciemng kopula,
tam, w grobowcu Escorialu). To rozwazania hiszpanskiego monarchy, ktéry na progu nowego
dnia zastanawia si¢ nad zmierzchem wlasnego zycia. Pelen targajacych nim emocji wladca
patrzy, jak nadzieje na pigkne zycie powoli gasng i naturalnie zaczyna mysle¢ o $mierci jako
ostatecznym wyzwoleniu. Podczas $piewania tej czeSci nalezy zwroci¢ uwage na
kontrolowanie rownomierno$ci oddechu, tak aby mozna bylo dobrze wykonaé¢ legato,
jednoczesnie podkreslajac akcenty we frazie.

W tym momencie nast¢puje dramatyczna zmiana w muzyce — geste sekstole w sekcji
smyczkowej wydaja si¢ przypominac, ze iskierka nadziei wciaz jeszcze tli si¢ 1 rzuca blask na

ponurg rzeczywistos¢. (przyktad 4)
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(Przyktad 4)

,»S¢ il serto regal a me desse il poter... di leggere nei cor, che Dio puo sol, puo sol veder!”
(Gdyby krolewski wieniec dat mi moc czyta¢ w sercach, ktore widzi tylko Bog!). Pragnienie
krola, by przejrze¢ ludzkie serca, wydaje si¢ naiwnym zyczeniem, lecz ujawnia prawie
rozpaczliwa bezradno$¢ krola. Szybki przeplyw melodii, obrazuje nie tyle wyraz
pozytywnego nastawienia, ile wyraza mechanizmu samooszukiwania si¢. W tej czgsci tekst
powtarza si¢ dwukrotnie, ale melodia i tempo sa zupelnie inne. Jest tez istotna roznica
dynamiczna, za pierwszym razem jest to forfe, a za drugim piano. Nalezy zwr6ci¢ uwage na
kontrast w nastroju podczas $piewania. Potem nastr6] muzyki zndéw si¢ zmienia, Sekcja

smyczkowa ostinatowymi sekstolami arpeggio wywotuje u stuchaczy niepokoj. (Przyktad 5)
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(Przyktad 5)

,»S¢ dorme il prence, veglia il traditore; il serto perde il re, il consorte I’onore!” (Jesli

ksigze $pi, zdrajca czuwa; ptaszcz traci krola, matzonka honor!). Krdl nagle zdaje sobie
sprawe, ze z powodu mitosci do tej samej kobiety, jego syn, ksigz¢ Don Carlos, réwniez moze
sie z nim poroznic. Jesli ksigze naprawdg stanie si¢ zdrajca, to nawet krolewska wtadza, ktora
przynosita mu ostatnig nadziej¢, moze zosta¢ obalona. Myslac o tym, krol ponownie pograza
si¢ w glebokim bolu i wewngtrznych zmaganiach. Jest to ostateczna i pelna ekspresja
wewnetrznych cierpien i zmagan krola. Z jednej strony jest jego pickna i ujmujaca zona, ktora
gleboko kocha, a z drugiej strony jego ukochany syn i spadkobierca tronu. Oboje ich krol
bardzo kocha. Jakze trudny jest to wybor! Podczas $piewania tej czes$ci nalezy zwroci¢ uwage
na intonacj¢ i akcenty w tekscie, ale nalezy to robi¢ z dobrym podparciem oddechu.

W pierwsze] czeSci kody wykorzystano materiat melodyczny z poprzednich czesci
utworu, Grane przez instrumenty dete, wigkszy nacisk na temat muzyki z dynamikg od mfdo
1F (zob. przyktad 6) doktadnie odzwierciedlajaca wizerunek kréla, ktéry ze wszystkich sit
stara si¢ wydoby¢ z wciggajacego go wiru zdarzen. Osamotniony i bezradny, wciaz trzyma si¢
swojej ostatnie] nadziei, ktéra utozsamia z wlasng korong. W drugiej czeSci kody
wykorzystano material melodyczny z recytatywu. Chociaz w jezyku muzycznym nie ma
znaczacych roznic, to w ekspresji emocji roznica jest kolosalna. Na poczatku bohater cierpiat

w stanie dezorientacji i chaosu, niczym w sennych marzeniach, teraz za$ jego bdl jest nagi
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1 wystawiony na $wiatlo dnia. To jakby zadawanie rany bez znieczulenia — bezposrednie
1 bolesne. Jako wladcy panstwa, chce mu si¢ ptakac, a ktérych nie potrafi roni¢ i nie ma tez
nikogo, komu mogtby si¢ wyzali¢. Pozostaje mu tylko przemieni¢ t¢ pelng udrgki melancholi¢
w rozpaczliwe wotanie: ,,Ona nigdy mnie nie kochata”. W epilogu ci¢zko, ponuro brzmiace
grupy sekstoli w sekcji wiolonczelowej, z uporczywym, ostinatowym powtarzaniem jednego

dzwieku dookreslaja nastr6j smutku 1 bezradnosci krola.
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(przyktad 6)

To moment koncowej, bezradnej konstatacji. Filip II jest krolem Hiszpanii i posiada
nieograniczong wiladze, ale nawet ta absolutystyczna witadza nie moze zagwarantowa¢ mu
idealnej mitosci. Matzenstwo zawarte z powodow politycznych stanowito jedynie pozor idylli
1 szcze$Scia. Westchnienia krola odzwierciedlajg jego tesknote za mitoscia, bol zwigzany
z relacjami rodzinnymi, niepewno$¢ wlasnej wiladzy 1 postawe rezygnacji wobec
rzeczywistosci.

Podczas wykonywania arii nalezy zwrdci¢ uwage na kilka kwestii. Na poczatku
recytatywu $piew powinien by¢ delikatny i cichy, poniewaz w tym momencie krol znajduje
si¢ w stanie polsnu, co trzeba odda¢ w interpretacji wokalnej. Nie mozna $piewac zbyt gtosno
ani dynamicznie, gdyz nie bytoby to zgodne z emocjami i psychika postaci. Fraze ,,amor per
me non ha” najlepiej zaspiewacé glosem ptaczliwym, aby wyrazi¢ smutek i cierpienie krdla.
Taki sposob wykonania moze silniej poruszy¢ publiczno$¢ i wzbudzi¢ glebsze emocje. ,,lo la

rivedo ancor...” nalezy $piewac tonem kontemplacyjnym, w wolnym 1 stalym tempie; We
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frazie ,,No, amor per me non ha!” wysoki dzwigk e' powinien by¢ wykonany z pelnym
uwalnianiem emocji, niemalze jak krzyk. Nastepujace po nim powtdrzenie ,,amor per me non
ha!” powinno by¢ $piewane bardzo delikatnie, jakby byto to slabe szeptanie w stanie
skrajnego wyczerpania. ,,Ove son? Quei doppier presso a finir! ” (Gdzie jestem? Swieca
prawie si¢ wypalita.) Na poczatku, gdy Filip II nagle budzi si¢ ze stanu chaosu, jego glos,
wyraz twarzy oraz gesty powinny wyraza¢ uczucie dezorientacji i zagubienia. We frazie
»spari da'miei occhi languenti” (Nigdy wiecej snu dla zmeczonych oczu) , krétkie nuty
w melizmatach powinny by¢ wykonywane z jasno$cig, precyzja i ptynnosciag, glosem
zaokraglonym i gtadkim. ,,Na poczatku arii ponownie pojawiaja si¢ charakterystyczne dla Verdiego
dhugie frazy, w zwiazku z tym, wsparcie oddechowe powinno by¢ §wiadomie wzmocnione, aby
zapewni¢ integralno$¢ tych fraz.”!® Oznaczenie fermaty przy stowach ,dell' Escurial”
(w grobowcu Escorial) wymaga odpowiedniego przygotowania, aby méc emocjonalnie
przejs¢ do nastepnej sekcji. ,,Se il serto regal a me desse il poter...” (Gdyby krolewskos¢
mogta da¢ mi silg) Poczatkowo krél ma nadzieje, ze jego autorytet jego urzedu przezwyciezy
wszystko, wigc jego gltos powinien by¢ mocny i zdecydowany, pelen pewnosci siebie, czy
nawet arogancji, objawiajacej si¢ wyprostowang postawa i wysoko uniesiong glowa. We
frazie ,,che Dio puo sol, puod sol veder!” (Tylko Bég moze zobaczy¢ wszystkie sekrety. )

zawarte sa dwie geste grupy sekstolowe, o bardzo duzej rozpigetosci interwalowej, co wymaga
niezwykle stabilnego podparcia oddechu oraz wlasciwej impostacji w rejestrach wysokich.
Nie wolno zaniedba¢ precyzji artykulacji ze wzglgdu na tempo i duzg liczbe nut; nie nalezy
$piewac tego fragmentu w pospiechu i bez nalezytego przygotowania. W ,se dorme il
prence...” (Ksigze zasngt.) krdl ponownie zaczyna watpi¢ 1 snu¢ podejrzenia, podczas
$piewania nalezy wiec wyrazi¢ emocje niepokoju i bezsilno$ci. W repryzie arii sposob jej
interpretacji jest w zasadzie taki sam jak wcze$niej, jedyng r6éznicg jest intensyfikacja emocji.
Po zmianie tonacji, zarowno rytm, struktura utworu, jak i oznaczenia ekspresji wydaja si¢
wskazywacé, ze krol osiagnat szczyt swojego gniewu. Dlatego w wykonaniu frazy ,,Ah! se il
serto regal...” nalezy zadba¢ o silne i1 pelne brzmienie glosu, szczegdlnie na koncu tej frazy,
aby w pelni uwolni¢ dzwigk. Nalezy réwniez zakonczy¢ te¢ frazg gwaltownie na
najmocniejszym akcencie, tworzac kontrast dla koncowej frazy muzycznej. Zakonczenie
nalezy za$piewa¢ bardzo stabo, gdyz Kroél wiasnie stracit panowanie nad sobg, popadajac

w histeri¢, a teraz pograzyt si¢ na powrdt w bolesnych wspomnieniach, wigc zaréwno

109 Zhang Lei 5 Z. On the Artistic Characteristics and Singing Analysis of Baritone Aria in Verdi's Opera (1%
IR E T E (T SRR 9859 Z R IFIER JENE 7 47) [D], Xi'an Conservatory of Music, 2008, s.29.
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z fizjologicznego, jak i1 z psychologicznego punktu widzenia, przedtakt wyraza stan
psychiczny postaci: ,,amor per me non ha, amor per me non ha!” (Ona w ogdle mnie nie
kocha. ) W koncowej frazie ponownie pojawia si¢ wysoki dzwiek e', Spiewany z duza
dynamika, nawet mocniej niz poprzednio. Nieszczesliwy stary krol chce zaplaka¢ bez tez
w obliczu utraconej milosci. Nie ma si¢ komu zwierzy¢, jedyne, co moze zrobi¢, to ptakaé
W samotnosci.

W procesie uczenia si¢ tej arii autor odnosit si¢ gldéwnie do wersji Metropolitan Opera
z 2010 roku autorstwa stynnego wloskiego $piewaka, basa Ferruccio Furlanetto!!?. Jego
interpretacja arii byla waznym punktem odniesienia dla badah autora nad arig. Zar6wno
artykulacja, barwa, realizacja dynamiczna, wreszcie prezentowane emocje byly doskonata
inspiracjg dla zbudowania osobistej kreacji wykonawczej Autora dysertacji, zrealizowanej

W nagraniu prezentowanym na zataczonej ptycie CD.

3.2 Aria ksi¢cia Gremina z opery Piotra Czajkowskiego Eugeniusz Oniegin

3.2.1 Zarys fabuly

W 1878 roku, Piotr Czajkowski, inspirowany poematem Aleksandra Puszkina Eugeniusz
Oniegin, skomponowal oper¢ o tym samym tytule. Wywolala ona ogromne poruszenie
w Owczesnym rosyjskim spoteczenstwie. W operze, posta¢ Gremina ukazuje wewnetrzne,
ztozone sprzeczno$ci, a poprzez nie odslania istotny fragment obrazu dwczesnego stanu
spoleczenstwa. Przedstawienie rosyjskiego spoteczenstwa czasOw powstawania ruchu
wyzwolenczego w XIX wieku z perspektywy romantyzmu i krytycznego realizmu sprawia, ze
posta¢ Gremina staje si¢ kluczowa. Jej kreacja dociera do glgbin ludzkiej psychiki, sktaniajac
widza do refleksji 1 zastanowienia si¢ nad trescig opery po jej zakonczeniu.

Ksigze Gremin pojawia si¢ w trzecim akcie, kiedy to po wielu latach wedréwek Oniegin
wraca do ojczyzny 1 bierze udzial w przyjeciu u ksigcia. Spotyka tam Tatiang. Gremin sadzi,
ze Oniegin 1 Tatiana nie znajg si¢, ale w rzeczywistoSci maja za sobg wyjatkowe
doswiadczenia 1 wspomnienia z przesziosci. Ksigze Gremin, do pewnego stopnia,
reprezentuje postawe¢ pelng nadziei wobec osob takich jak Oniegin, ktorzy nie ulegaja
konwenansom i nie idg na kompromisy z obtuda spoteczng. Gremin $piewa ari¢, w ktorej

opowiada Onieginowi o swojej mitosci oraz krytykuje konwenanse spoleczne. Ta aria jest

110 https://youtu.be/ZLIpoR_gMDs?si=ucqG-uD5JfSMutaY Dostep:15:00 9.10.2024.
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jednym z najwazniejszych momentoéw w operze i chociaz trwa tylko kilka minut, ma wyrazny
wplyw na rozwdj akcji. Z tej arii przebija wyrazny kontrast migdzy Greminem a Onieginem.
Gremin posiada status 1 pozycj¢ spoteczng, podczas gdy Oniegin nie osiggnal nic znaczacego.
Zgodnie z pogladami Fiodora Dostojewskiego, Oniegin reprezentuje ,,ludzi zbednych”
w spoleczenstwie, bedac nierealistycznym marzycielem. Z kolei Tatiana reprezentuje
lojalnos¢ 1 wierno$¢ w kontekscie rosyjskich wartosci moralnych, pozostajac wierna swojemu
mezowi. Ksiaz¢ Gremin, ktory bral udziat w wojnach napoleonskich i doswiadczyl wielu
trudnos$ci, jest arystokrata o bogatym doswiadczeniu wojskowym. Jego zycie bylo pelne
traum, a mito$¢ ztagodzita wiele jego ran, co ukazuje potrzebe mitosci  w jego osobistym
zyciu emocjonalnym. W §wiecie Gremina istnieje wiele rdznych ztych postaci, ale pojawienie
si¢ Tatiany przynosi mu szczg$cie niczym promien stonca, on za$§ bardzo ceni sobie t¢ rados¢
i mito$¢, jaka od niej otrzymal. Czajkowski, poprzez ari¢ Gremina, podsumowuje
charakterystyke postaci spoteczenstwa rosyjskiego w epoce Oniegina. Zawiera ona zarOwno
nowych ludzi, ktérzy walcza z przestarzatym §wiatem, jak i ,,zbednych ludzi”, ktorzy cierpia
z powodu swoich poszukiwan i dazen. Znajduja si¢ tam roOwniez postacie uci$nione, pragnace
uwolnienia i starajace si¢ przeciwstawi¢ losowi, a zarazem pigkne, cho¢ dotknigte tragizmem
okoliczno$ci, jak gtéwna bohaterka. W stowach arii Gremina, takich jak ,,matostkowi ludzie
u wladzy”, ,,plytkie i nieznaczace zycie” czy ,,0s0by zyjace w swiecie iluzji”, wyraza si¢ jego
niezadowolenie z dwczesnego Panstwa i spoteczenstwa rosyjskiego, co wskazuje, ze jest on
postacig o$wieconego arystokraty. Jego postawa wobec Oniegina ujawnia szacunek dla
mlodych ludzi z nowymi ideami. Gremin nie jest przeciwnikiem nowosci, posiada glebokie
zrozumienie dla mys$lacych ludzi rzadzacych rosyjskim dworem i rzadem oraz jest §wiadomy
glebokich sprzecznos$ci w dwczesnym rzadzie carskim i spoleczenstwie rosyjskim. Z drugiej
strony, mimo ze jest w stanie dostrzec korupcje 6wezesnego rzadu i pilng potrzebe reform, to
kiedy naprawde staje twarza w twarz ze skorumpowanym systemem politycznym
1 dekadenckim spoteczenstwem, wydaje si¢ by¢ wobec nich catkowicie bezsilny. Dlatego tez
skupit swoje emocje i nadzieje na osobie Tatiany. Posiadala ona rzadko spotykang
w Owczesnym rosyjskim spoteczenstwie czysto$¢ i dobroé¢, cechy, ktorych ksigze Gremin
potrzebowatl 1 ktorych mu brakowalo. Ksigz¢ Gremin, dystansujac si¢ od kompromitacji
wsérod starych rosyjskich arystokratow, aspiruje do spotecznych reform. Mimo swoich
idealow, nie jest w stanie catkowicie wyzwoli¢ si¢ z okowOw swojej arystokratycznej natury,
co uniemozliwia mu realng zmian¢ w strukturze rosyjskiego spoteczenstwa. W tym
kontekscie Tatiana staje si¢ dla niego bezpiecznym schronieniem, miejscem ucieczki od

niechcianego zycia wojskowego i politycznego. Ta relacja symbolizuje glebszy konflikt
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migdzy dazeniami reformatorskimi a konserwatyzmem, ktéry byt charakterystyczny dla
owczesnej Rosji, ukazujac skomplikowany i1 wielowarstwowy obraz spotecznych dylematow

tej epoki.'!! 112

3.2.2 Charakterystyka artystyczna i analiza wokalna

Aria Gremina ,,JTto0Bu Bce Bo3pacTsl mokopHbI (,,Mitosci podlegly sa wszystkie wieki”)
jest doskonalym przyktadem romantycznej introspekcji, charakterystycznej dla oper Piotra
Czajkowskiego oraz rosyjskiej opery XIX wieku!!3 % Wpisuje si¢ w tradycje rosyjskiej
opery romantycznej, ktora czesto podkreslata glgbokie emocje 1 moralne dylematy postaci,
bedace odbiciem spotecznych i politycznych przemian epoki''>. Czajkowski, podobnie jak
Glinka czy Rimsky-Korsakov, w swojej tworczos$ci taczyt elementy zachodnioeuropejskiego
stylu operowego z typowo rosyjskimi motywami, jak melodyczna prostota czy liryzm
inspirowany muzyka ludowa. W przypadku arii Gremina, prostota harmoniczna
i majestatyczne frazy doskonale oddaja wewnetrzng harmoni¢ postaci, kontrastujac
z niepokojem i konfliktem innych bohateréw opery'!®. Ponadto, wykorzystanie lirycznej
kantyleny w $rodkowym rejestrze basu oraz delikatny akompaniament smyczkowy
wzmacniajg melancholie i refleksyjno$¢ utworu, co jest typowe dla stylu Czajkowskiego!!”.
W swojej muzyce Czajkowski czesto eksponowal emocje zwigzane z tesknotg, miloscia
1 introspekcja, co w arii Gremina osiagga szczyt w prostocie 1 elegancji, budujac jednoczesnie
napiecie miedzy osobistym szczgsciem a otaczajacg bohatera dekadencjg spoleczenstwa.

Czajkowski dopehit muzycznej kreacji wizerunku Gremina poprzez trzycze$ciowa are,
rozpoczynajaca si¢ w pierwszej scenie trzeciego aktu i poprzedzong uwerturg na
instrumentach detych, akcentujaca uczucie szcze$cia tkwigce w sercu ksigcia. Melodia

1 harmonia rozwijaja si¢ w sposob stopniowy, a akompaniament oparty na akordzie tonicznym

1 7Zhang Yujie 3K £ 7. Charakterystyka i analiza spiewu Gremina w operze Jewgienij Oniegin (/)
Eugeniusz Oniegin TSI 25355 165797) [D], Konserwatorium Muzyczne Xi'an, 2022.s2-3.

12 Miao Lin ;Zhang Hongmo g #3548, Analysis of Foreign Opera Onegin Music, Scripts, Selections, ($pEF
FF) Eugeniusz Oniegin =577, BlA&. #£4) [M], People's Music Publishing House, 1984, 5.2-43.

113 Richard Taruskin, Defining Russia Musically, Historical and Hermeneutical Essays|M], Princeton
University Press, 2000, s.10-15.

114 David Brown, Tchaikovsky, The Man and His Music[M], Pegasus Books, 2007, s.220-225.

115 Richard Taruskin, Defining Russia Musically, Historical and Hermeneutical Essays{M], Princeton University
Press, 2000, s270-290.

116 David Brown, Tchaikovsky: The Man and His Music{M], Pegasus Books, 2007, 5.150-160.

17 Gerald Abraham, Essays on Russian and East European Music{M], Oxford University Press, 1985, s.125-135.
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be-moll, podkresla harmoni¢ utworu. Scena z Onieginem zaczyna si¢ od recytatywu Gremina,

a melodia delikatnie pojawia si¢ na tle glebokiego 1 spokojnego akompaniamentu
instrumentéw detych. Aria rozpoczyna si¢ od stow, ktére sa petne uroku mitosci. Spiew
powinien by¢ rdwny i spokojny, niczym subtelne fale. Gtos wchodzi delikatnie, by stopniowo
zyskiwaé na sile, a nastepnie tagodnie opada¢ na koncu kazdej frazy. Po dwoch wersach,
w ktorych melodia porusza si¢ niemal identycznym torem, wyrazajac pickno mitosci, emocje
Gremina wzbieraja, a melodia zyskuje na intensywnosci, odzwierciedlajac gtebi¢ jego uczud.
Pierwsza fraza jest motywem przewodnim calego pierwszego akapitu i zarazem tematem
pojawiajacym si¢ w preludium. Faktura akompaniamentu orkiestrowego ptynnie przeplata
partic kwintetu smyczkowego 1 sekcji detej. Podczas $piewania oddech musi by¢
kontrolowany rownomiernie, szczegdlnie w przypadku wysokich dzwickéw o dlugiej

rozpigtosci. Opadajaca melodia sprawia, ze glos jest jednolity 1 zaokraglony, a partia wokalna
rozwija si¢ w sposob kojacy. W linii melodycznej pojawia si¢ wiele dzwigkow be' i d', ktore

znajduja si¢ w passagio gltosu basowego. W trakcie Spiewu wazne jest, aby glos pozostat
naturalny i plynny, a jego emisja delikatna. Kluczowe jest rowniez kontrolowanie i1 regulacja
oddechu, aby utrzymaé jego stabilnos¢. W tym stabilnym oddechu powinna by¢ zawarta
odpowiednia sita, co pozwoli nada¢ muzyce odpowiedni dramatyzm. ,,OHa SBUIach U 32K,
Kak coiHIa Jyd cpeau HeHacThs (Pojawila si¢ nagle, jak $§wiatlo stoneczne przebijajace sie

przez ciemnos¢). (Przyktad 1)
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(Przyktad 1)

Tuz przez zmiang emocji w teksécie arii Gremina, kiedy rozwiewa si¢ dotychczasowa
ponuro$¢, muzyka staje si¢ jasniejsza i bardziej ptynna. W tej czgsci kompozytor uzyt krotkiej
sekwencji przebiegow szesnastkowych, podkreslajac cigglos¢ wysokiego dzwigku d' w partii
wokalnej. Nastepnie w strukturze i melodii pojawia si¢ wigcej akordow zastgpczych
1 dzwigkow chromatycznych, a tonacja zaczyna by¢ niestabilna, co sygnalizuje nadejscie
pierwszej, mniejszej kulminacji emocjonalnej. Gremin opowiada o tym, jak Tatiana
przyniosta zmian¢ w jego dotychczas pelnym trosk zyciu, a okrucienstwo i bezdusznos¢
owczesnego spoleczenstwa sprawily, ze jej zalety staly si¢ jeszcze cenniejsze, niczym
promien $wiatla przebijajacy ciemnos$¢. Od tego momentu dramatyzm muzyki zaczyna si¢
nasila¢ 1 nalezy zwroci¢ uwage na uchwycenie dtugich fraz.

,CPEH XOJOAHBIX MPUTOBOPOB JKECTOKOCEPAOH CYETBI, CpPeld JOCAIHOW ITyCTOTHI,
pacueroB, mym wu pasroBopoB” (Wsrdd tych okrutnych, zimnych Iudzi, otoczonych
niewdzigcznos$cia, tracacych czas na proznosé, pograzonych w pustce zycia) ta czg$¢ melodii
charakteryzuje si¢ gesta tekstura i1 szybkim tempem, z licznymi zmianami tonacji. Od
wykonawcy wymaga to nie tylko precyzyjnej intonacji i doskonatej znajomosci tekstu, ale

takze Scislego zespolenia z emocjonalnym aspektem akompaniamentu, tworzac
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wspoOtbrzmienie z towarzyszacymi partiami muzycznymi. W tej frazie tempo rozwoju melodii
jest nieco wolniejsze niz w poprzedniej (meno mosso), z kilkoma dos$¢ dlugimi wysokimi
dzwigkami c¢', #ic' i d'. Przed ich wykonaniem, $piewak powinien uspokoi¢ swoje emocje
i odpowiednio przygotowaé¢ oddech, $piewajac nieco tagodniej, lecz z jeszcze silniejszym
wsparciem oddechowym niz przed zmiang tempa. Oddech powinien by¢ glebszy, a strefy
rezonansowe w pelni otwarte. Je§li poprzednie frazy, podobne do pltynnego moéwienia

w jezyku rosyjskim, spowodowaly napigcie w jamie ustnej, wazne jest, aby otworzy¢ usta
bardziej i zrelaksowaé szczgke, aby przygotowac sie na nast¢pujgcy wysoki dzwiek be' forte.

(Przyktad 2)
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(Przyktad 2)

,,OHa OnmcraeT, Kak 3Be3/na BO Mpake Houn~ (pojawita si¢ jak jasna gwiazda na ciemnym

nocnym niebie) - Akompaniament pomiedzy ta i poprzednig fraza ma tylko jeden takt
arpeggio. Przed przejsciem do wysokiego be' w partii wokalnej pojawia si¢ wskazowka
wykonawcza rittardando poco a poco, co oznacza rowniez pojawienie si¢ kulminacyjnego
momentu catej kompozycji. W partii wokalnej mamy nagly przeskok z oskarzen Gremina

w stosunku do otaczajacego go $wiata do opisu postaci Tatiany reprezentujacej gwiazde

i anielska czysto$¢. Nagla zmiana emocji oraz wejscie wysokiego tonu wymagaja od

78



$piewaka szybkiego przygotowania do dobrego wsparcia oddechowego i zadbania o wlasciwa

impostacje przed wykonaniem tego fragmentu, aby gtos nie uwigzt w gardle. (Przykiad 3)
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(Przyktad 3)
,,B HeOe YMCTOM, U MHE SIBJISIETCSl BCETla B CHSIHBE aHTela, B CHsSIHbE aHrena jgyducrtom!”(Na
czystym niebie, i dla mnie pojawia si¢ zawsze w blasku aniota, w blasku aniota
promiennego!), po krotkiej kulminacji, Gremin powraca do swojego tagodnego i glebokiego
glosu. Dynamika muzyki zmniejsza si¢ z forte na piano, a nastepnie na pp, tempo zwalnia
(molto meno mosso). Fraza zaczyna si¢ od powtarzajacego si¢ przez trzy takty unisono

dzwieku tonicznego, po czym przechodzi w najbardziej charakterystyczny dla tej arii wzor

melodyczny matej fali, wracajgc do tagodnej opowiesci. Melodia konczy si¢ na bA po

trzykrotnym powtorzeniu be.

Fraza wokalna staje si¢ subtelna, bez zadnego akompaniamentu harmonicznego, co jest
jedynym miejscem w calej arii, gdzie wystepuje czysty $piew a capella. To moment
najglebszych, najbardziej osobistych wyznan Gremina, co stwarza wykonawcy sporg
przestrzen do interpretacji. Nastepnie, bezposrednio po tym, pojawia si¢ rittenuto, a progresja
akordu dominantowego sprawia wrazenie, jakby muzyka miata si¢ tutaj zakonczyc¢. Jednakze
w ostatnich dwoch taktach, sekcja smyczkowa progresja od dominanty do toniki i z powrotem
do dominanty ponownie przywraca muzyke do poczatku, powtarzajac pierwsza sekcje arii.

Tempo rowniez powraca do poczatku (Tempo I). Ten fragment muzyczny zawiera
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zakonczenie drugiego segmentu, a powsSciggliwos¢ emocjonalna muzyki oraz kierunek
melodyczny schodzacy w dot sa przygotowaniem do ponownego wystgpienia pierwszego

segmentu. Repryza utworu jest w duzej mierze pelnym powtorzeniem pierwszej sekcji.
(Przyktad 4)
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(Przyktad 4)
Jedynie melodia ostatniej frazy ,, u3Hb, U MOJOIOCTb, J1a, MOJOJOCTh M CYACTHE,

W KU3Hb, U MOJOJ0CTh, U cyacthe!” (Uczyn moje zycie szcze$liwym i pigknym) zostata
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poddana wariacjom z powtorzeniami. Kierunek melodii ulegl zmianie, cho¢ interwaty miedzy

dzwickami w obu frazach pozostaja takie same. Ostatnie trzy dzwieki bB, bA i bG sa w relacji

oktawowej z poprzednig frazg. Najnizszy dzwigk, bG, jest takze najnizszym dzwickiem

w catym utworze, co dodatkowo podkresla urok i pickno barwy glosu basowego. Wokalista
powinien zwraca¢ uwage¢ na stabilne utrzymanie trzech dtugich nut (w dynamice pianissimo)
na koncu, gdyz jest to chwila najwigkszego szczescia Gremina. Pod koniec utworu skrzypce
i altowka graja te samg melodi¢ przez dwa takty z rzgdu. Pickna melodia jest pelna stonca

i nadziei, jakby byla radoscig i perspektywa Gremina na lepsze zycie. (Przyktad 5)

espress.

A -
r 4
=

¥ ¥
MO. JO.-J0CTh H cya . - - CThE, H XHSHb, H MO . 10.R00Th, H
— 1
) oo 1 1 1 1 } J i
1 1 I 1 it K
o —— E
B L4 L ‘mt T | —_—
— — %v [ oy — E:—
. -F |F £ £
%::5@. — = EF" T s
L . Y o 1 1 1
B 1 T T T
5 2
I s T — 1 1 1 T T 1 i al® 1
1 T2 2 2 - 1 T T m s l!.y‘w
eua - cTbe!
) m——
E E I o e S
‘ = e # ¥ - P
< ﬁ_ ”] L7
I Wy 5 5 1
D)} = O———F% i
p o
oo | = |l ~
7 » _; ﬁ_— a1 1 1 = - } ; } |IliI
R 4ot et $ai if L= 4
b o e = r T — - o—-o—H
- — i =
F? 7 73
(Przyktad 5)

Kiedy Autor uczyt si¢ tej arii, inspirowat si¢ wersja rosyjskiego $piewaka operowego
Ildara Abdrazakova z albumu ,,Power Players” z 2014 roku.!'® Artysta prezentuje na nagraniu

doskonate umiejetnosci wokalne. Jego rosyjska wymowa jest wyrazna i byla dla Autora

118 https://youtu.be/Q2NecmgZEWDc?si=GgkRg_XpaM2KTXI- Dostep: 17:00 10.10.2024.
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wzorcowym punktem odniesienia; Jednocze$nie realizacja partii wokalnej jest niezwykle
dokladna, zgodna ze wskazéwkami wykonawczymi, co jest oznaka szacunku dla
kompozytora i tym bardziej warto si¢ od niego uczy¢. Przyjmujac t¢ dyscypling wykonawcza
Autor starat si¢ na nagraniu nasyci¢ ja osobistymi emocjami zbudowanymi na osobistym

rozumieniu postaci ksiecia Gremina.

3.3 Aria Sarastra ,,In diesen heil'gen Hallen” z opery Mozarta Die Zauberflite

3.3.1 Zarys fabuty

Stuzace Kroélowej Nocy uratowaty ksiecia Tamino przed atakiem ogromnego weza.
Przyprowadzity go do swojej pani, Krolowej Nocy. Gdy Tamino ujrzat portret jej corki,
Paminy, zakochat si¢ bez pamigci, nie mogac oderwac wzroku od jej wizerunku, przepetniony
niewypowiedzianym uczuciem. Wkrotce dowiedziat sie, ze ztowrogi Sarastro porwat Pamineg.
Kroélowa Nocy wyrazita nadzieje, ze ksigze zdota uwolni¢ jej corke, obiecujac, ze jezeli mu
si¢ to uda, pozwoli mu poja¢ Paming za zong. Ksigze z radoscig przyjat prosbe Krolowe;j
Nocy, ona za§ podarowata mu magiczny flet obdarzony cudownga mocg. Nastepnie ksigze,
wyposazony w ten czarodziejski instrument, wyruszyl w droge.

Tymczasem, w rzeczywistos$ci Sarastro nie jest ztym cztowiekiem, za jakiego uwaza go
Krélowa Nocy, lecz szlachetnym przywoddca Krolestwa Swiatta i opickunem madroéci. Ich
konflikt ma korzenie w przesziosci, kiedy to maz Krélowej, na tozu $mierci, przekazat
Sarastro cudowne lustro slonca oraz opieke¢ nad ich wspolng corka, Paming. Nie powierzyt
tych zadan swojej zonie, co wzbudzilo w niej gorzka zazdro$¢ i uraze. Krélowa Nocy,
przepetniona zalem 1 niespelnionymi oczekiwaniami, pragnie odzyskaé¢ corke, pokonaé
Sarastro 1 zniszczy¢ jego Swietlista Swiatynie, wierzac, ze w ten sposob przywrdci rOwnowage
1 sprawiedliwos$¢ swojemu §wiatu.

Ksigze Tamino, po przejs$ciu przez szereg wyjatkowo trudnych préb, w koncu rozwiktat
i przejrzal podstep Krolowej Nocy. Widzac rozwoj wydarzen Sarastro, wraz z zebranymi

kaptanami, ogtasza w patetycznej oracji przewidywany triumf $wiatla nad mrokiem.

3.3.2 Charakterystyka artystyczna 1 analiza wokalna

Aria Sarastra ,,In diesen heil'gen Hallen” pojawia si¢ w drugim akcie opery Die

Zauberflote Wolfganga Amadeusza Mozarta. Stanowi gleboko refleksyjny moment, w ktorym
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wielki kaplan Sarastro wyraza swoje filozoficzne przekonania o sprawiedliwos$ci, czysto$ci
serca 1 dgzeniu do harmonii. Jego slowa s3 jak madra przestroga, ktora podkresla, ze
nieuczciwe zamiary nieuchronnie prowadza do nieszczes$cia i zguby. Jego $piew, peten
godnosci 1 wzniostos$ci, stanowi nie tylko artystyczne arcydzieto, ale rowniez moralny kompas,
prowadzacy stuchaczy ku prawdzie i dobru. To moment, w ktéorym muzyka przeplata si¢
z madroscia, a glebia przekazu pozostaje rOwnie niezapomniana jak sama melodia.

Caly utwor utrzymany jest w jasnych barwach tonacji E-dur i tempie Largo (60-63
uderzen na minuteg). Kompozycja stanowi w wigkszosci progresje wznoszace i opadajace,
akompaniament jest za$ oparty gtdéwnie na akordach zasadniczych, Dopiero pod koniec frazy
sekcja fletow dolacza do glownego tematu, nadajac catemu utworowi poczucie cigglego

postepu. (Przyktad 1)
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(Przyktad 1)

Utwor rozpoczyna si¢ trzytaktowym preludium, w ktérym poprzedzony przedtaktem
dzwigk dominantowy stopniowo schodzi w doét do toniki na tle akompaniamentu w postaci
akord blokowy, konczac fraze muzyczng w szdstym takcie w sposob progresywny. Druga
fraza rozpoczynajaca si¢ w 0smym takcie powtarza ten temat i konczy si¢ w jedenastym
takcie. Po dwutaktowym interludium, dwunasty takt zaczyna si¢ od dzwicku dominantowego,
przechodzac w gore skali do najwyzszego dzwigku utworu #ic'. W partii akompaniamentu
wykorzystano rowniez skale wznoszaca, lecz o oktawe wyzej, wprowadzajac atmosfere
basniowosci. W czternastym takcie motyw ten jest powtorzony, a od siedemnastego taktu
wzor akompaniamentu ulega zmianie na dzwigki niskie w lewej rgce 1 akordy w prawe;.
Zmienia si¢ takze melodia, przechodzac od wcze$niej gestych nut do nieco rzadszych.
W partii akompaniamentu uzyto poprzedniej melodii z partii wokalnej, tworzac doskonata
harmoni¢ z obecna melodia, idealnie taczac powage religijng z niewinno$cig basni, by

ostatecznie zakonczy¢ na tonice utworu. (Przyktad 2)
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(Przyktad 2)

Utwor rozpoczyna si¢ preludium z przedtaktem, ptynnie przechodzac do melodii gtowne;j.
Pierwszy ton w tej czeSci to b, znajdujace si¢ w pasazu dzwiekéw przejsciowych dla glosu
basowego. Od wykonawcy wymaga to starannego przygotowania oddechu przed
rozpoczeciem $piewu oraz pelnego zaangazowania wokalnego, aby dobrze rozpoczaé
i uchwyci¢ styl catego utworu. Jest to kluczowe, by w pelni wykorzysta¢ potencjat glosu
w kreacji wizerunku postaci Sarastro, obleczonego szlachetng aurg sprawiedliwosci

1 majestatu. (Przyktad 3)
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(Przyktad 3)

W ostatniej czg$ci utworu pojawia si¢ niska dla basu nuta #F. Aby dobrze wykona¢ ten
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dzwigk, $piewak musi odpowiednio dostosowac swdj stan wokalny. Jest to mozliwe poprzez
maksymalne rozluznienie i regulacj¢ oddechu, co pozwoli na pelne wykorzystanie rezonansu

klatki piersiowe;j. (Przyktad 4)
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(Przyktad 4)

Aria wykorzystuje szereg powtorzen, aby podkresli¢ kluczowe frazy. Czy to w pierwszej
strofie ,,Dann wandelt er an Freundes Hand Vergniigt und froh ins bess're Land.” (Nast¢pnie
idzie szczgsliwie 1 radosnie pod reke ze swoim przyjacielem do lepszej krainy) lub w drugim
akapicie ,,Wen solche Lehren nicht erfreun, Verdienet nicht, ein Mensch zu sein.” (Komu
takie nauki si¢ nie podobaja, nie zastuguje na to, by by¢ mezczyzna.) dana fraza tekstowa
powtarza si¢ czterokrotnie, zajmujac dwie trzecie czeSci muzycznej kazdego wersu
1 znajdujac si¢ tak w punkcie kulminacyjnym jak i w koncowym utworu. Kompozytor nie
tylko umiescit emocjonalny punkt kulminacyjny w tych dwoch linijkach tekstu, ale takze
napisal je w najbardziej ekspresyjnym zakresie basu, co pokazuje wielka role, jaka te dwie
linijki tekstu odgrywaja w calej arii, a nawet w calej operze. Za pierwszym razem, gdy fraza
idzie w gore, oznacza to, ze Sarastro przedstawia swoj punkt widzenia; za drugim razem
wiekszo$¢ nut pozostaje w wyzszym rejestrze, reprezentujac powtdrzenie jego punktu
widzenia, aby podkresli¢ jego znaczenie. Jest to zakres dzwickowy tuz przed basowym
passagio i $piewajac go nalezy zwrdci¢ uwage na kierunek i pozycje glosu, aby uniknaé
blokady wokalnej. Za trzecim razem wysoko$§¢ dzwigku nagle spada z wysokoSci

poprzedniego zdania do najbardziej charakterystycznego rejestru basu i na chwile osiaga
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najnizsza nut¢ catego utworu, #F, co potwierdza poprzedni punkt widzenia i pokazuje powage
stow Sarastro. Dlatego podczas $piewania nalezy w petni wykorzysta¢ pelna, bogata barwe
basu. Mimo ze glos schodzi w dét do niskiego rejestru, wsparcie oddechu powinno by¢ nadal
utrzymywane, aby unikng¢ pustego dzwigku. Czwarte powtorzenie jest tylko czeSciowym
powtdrzeniem, podkreslajgcym wynik punktu widzenia: ,,ins bess're Land” ( do lepszego
kraju ) i ,ein Mensch zu sein” (by by¢ mezczyzng ) Frazy powinny by¢ potwierdzone
jeszcze bardziej pozytywnym tonem, a barwa winna podkresla¢ uroczysty nastrdj. Jako
$piewak powinno si¢ rozumie¢ znaczenie kazdego powtorzenia podczas procesu nauki
1 §piewania, a kazde powtorzenie nie powinno wydawaé si¢ mechaniczne i blade. Ponadto
niektore wersje partytury podaja opcjonalnie niskie basowe E w oktawie wielkiej, na koncu
arii, celem podkreslenia majestatu tak osoby wyglaszajacej oracje jaki i wagg jej przestania.

Autor uwaza, ze oryginalna wersja partytury kompozytora lepiej wyraza zyczliwg
i ciepla stron¢ Sarastra, podczas gdy oktawowa ossia w dot do niskiego E lepiej wyraza
szlachetny status 1 stanowczy charakter Sarastra.

W opracowaniu tej arii autor odwotuje si¢ do nagran niemieckiego S$piewaka bas-
barytonowego Thomasa Quasthoffa na ptycie zatytutowanej ,, The Best of”.!'” Pomimo swojej
powaznej niepelnosprawnosci fizycznej, Thomas Quasthoff zrobit bardzo udang karierg. Jego
$piew jest czysty, z naturalnym i gtadkim $rednim i wysokim rejestrem, a zwtaszcza w niskim
rejestrze, jego glos jest niewymuszony, przy czym $piewak nie probuje sztucznie obnizaé
glosu. Autor uwaza, ze to jest to, na co mtodzi §piewacy operowi powinni zwraca¢ szczegolng
uwage, czerpigc wzory wykonawcze od najlepszych artystow. Szlachetne wykonanie
omawianej arii przez Quasthoffa stanowilo istotng inspiracj¢ dla autora niniejszej dysertacji
przy opracowywaniu wlasnej koncepcji wykonawczej.

Inna zarejestrowana wersja live opery z 1991 roku, pod dyrekcja Jamesa Levine'a
z Orkiestra Symfoniczng Metropolitan Opera w Nowym Jorku, wydana przez Deutsch
Grammophon Records na DVD,!?° jest rowniez wersja, do ktorej autor odwotuje si¢ w swojej
koncepcji wykonawczej. W tej wersji Sarastro jest portretowany przez niemieckiego basa
Kurta Molla, ktéry jest typowym basso profondo o bogatym, technicznie sprawnym
warsztacie wokalnym, zarbwno w $piewie, jak i grze aktorskiej i zdaniem autora jest bardzo

akuratny w kreacji postaci Sarastra.

19 hitps://youtu.be/I-moeTPynFE?si=ioJiDTyxJXIJECYw Dostep: 17:20 11.10.2024.
120 https://youtu.be/Om_qtZ-Hm7k?si=hKHeCoyY3LAOAkOv Dostep: 17:20 11.10.2024.
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3.4 Aria Zaccarii ,,Tu sul labbro dei veggenti” z opery Verdiego Nabucco

3.4.1 Zarys fabuly

Historia nawigzuje do motywow biblijnych opowiesci o zniewoleniu Zydoéw przez
babilonskiego krola Nabucco, ktora zostata odpowiednio zinterpretowana przez autora libretta.
Dwie corki Nabucco — kréla Babilonu, Fenena i Abigaille, zakochuja si¢ w Ismaelu,
izraelskim wojowniku z obozu przeciwnika. Podstepna Abigaille probuje zabi¢ siostre, aby
w przejac tron ojca. W koncu nikczemnicy zostajg ukarani, a Abigaille popelnia samobojstwo.
Po przywrodceniu na tron, Nabucco blogostawi zwigzek Feneny i Ismaele, zatujac swoich

grzech6éw 1 uwalniajgc wszystkich izraelskich niewolnikow.

3.4.2 Charakterystyka artystyczna i analiza wokalna

,» Tu sul labbro de veggenti” (Ty na ustach jasnowidzéw) to fragment z drugiego aktu

opery Nabucco, w ktorym zydowski arcykaptan Zaccaria modli si¢, uroczyscie i podniosle,
przed wydaniem wyroku na Ismaela. Ten po powrocie z niewoli babilonskiej, gdzie poznat
i zakochat si¢ w Fenenie, zostaje oskarzony o zdrade. Aria liczy sobie 69 taktow i jest
utrzymana w tempie Andante. Pierwsze 16 taktow to wstep, w ktorym pojawia si¢ solowy
glos wiolonczeli z akompaniamentem, kazda fraza waha si¢ od crescendo do diminuendo, ze
statym wzorem w pierwszych czterech taktach i #rillo w ostatnich dwoch taktach, kreujac

uroczysty nastrdj. (Przyktad 1)
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ANDANTE

(Przyktad 1)

Od taktu 17 rozpoczyna si¢ cze$¢ recytatywna, z delikatnym wejsciem na przedtakcie.
Uzycie ¢wierénut z kropka juz na samym poczatku tworzy uroczysta atmosfere, a stowa
»vieni, o Levital...” ( ChodZ, Lewito!... ) rozpoczynaja ten segment. Wykorzystanie
stabilnych, dlugich fraz muzycznych sugeruje rodzaj melodyjnego westchnienia, jakby
wykonawca opowiadatl histori¢ w sposdb poruszajacy i1 przekonujacy. To nie tylko dodaje
melodii uroku, lecz takze zwigksza dynamike rozwoju frazy. (Przykilad 2) W rezultacie

w kolejnych frazach zastosowano duzg liczbe nut z kropkami.
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ZACCARIA (esce con un Levita che porta la tavola della fegge) a tempo
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W takcie 30, po trwajacej siedem miar pauzie, wchodzimy w druga czes¢ arii ,,Tu sul
labbro” (Ty na ustach...), gdzie uzyto dwoch akcentéw, aby wzmocni¢ wyrazistosé
wypowiedzi. Akompaniament wchodzi po dwutaktowej pauzie i ogranicza si¢ do wiolonczeli
grajacej solo, dodajac powagi muzyce. W ostatnim akapicie zastosowano silny kontrast

dynamiczny, aby podkresli¢ uroczysta atmosferg. (Przyktad 3)
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W zakresie techniki wokalnej wykonawca tego dzieta musi posiada¢ zardéwno
umiejetnos¢ utrzymania stabilnego jak i elastycznego wsparcia oddechowego na dtugiej frazie.
Utwor zawiera liczne, rozbudowane frazy, ktore wymagaja od $piewaka uzycia stabilnego
i pelnego oddechu, nadajacego glebie wykonaniu. Jednocze$nie, w obecnosci fraz
akcentowanych 1 przerywanych pauzami, niezbedna jest zdolno$¢ do elastycznego
dostosowania oddechu. Oddech nie moze by¢ sztywny, ale powinien pozosta¢ zréznicowany
i czuly na dynamiczne niuanse kompozycji, co nadaje wykonaniu niezwyklej wyrazistosci
i emocjonalnego bogactwa.

W tej kompozycji, gdzie kontrasty w tempie i dynamice fraz muzycznych sa wyjatkowo
wyraziste, w interpretacji pierwszej czesci utworu istotne jest nie tylko zachowanie spojnosci
1 ptynnosci, ale roéwniez subtelna i precyzyjna realizacja nut z podwojnymi kropkami. Ten

aspekt wymaga od wykonawcy wyjatkowej wrazliwos$ci i umiejetnosci interpretacyjnych, aby
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z pelng gracja odda¢ bogactwo emocjonalne i zlozono$¢ strukturalng dzieta. Spiewajac
pierwsza czes¢, nalezy zwroci¢ uwage na zaangazowanie emocjonalne i uchwycenie tonu
recytatywnego. Jak wczesniej zauwazytem, w §piewaniu pierwszej czesci duze znaczenie ma
interpretacja nut z podwdjng kropka. Jest to trudne, zwlaszcza jesli chodzi o spdjnos¢ dzwigku
1 koordynacj¢ melodii. Przykladem moze by¢ fragment ,,All’Assiria in forti accenti” (Do
Asyriit w dobitnym tonie przemdéw moimi ustami), gdzie kazda nuta zostala oznaczona
akcentem. W tym przypadku kontrola oddechu, do realizacji wyraznych fluktuacji dynamiki
oraz kontrastoéw migdzy dzwigkami akcentowanymi i nieakcentowanymi wydaje si¢ kluczowa.
Pelne wykorzystanie tych kontrastow dynamicznych jest niezwykle wazne, aby oddaé
glebokie uczucie szacunku wobec Boga, ktére wyraza odgrywana postaé. To element, ktory

nadaje tej czesci utworu szczegdlng ekspresje i intensywnos¢ emocjonalng. (Przyktad 4)
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W takcie 43 rozpoczyna si¢ aria wlasciwa, do ktorej wstepem jest dwutaktowa fraza
zatrzymana fermatg na koncu taktu. Parti¢ wokalng wspiera kwintet to grajac unisono to
kontrapunktycznie wykorzystujac motywy melodyczne. Stowa ,,E di canti a te sacrati ogni
tempio suonera; sovra gl’idoli spezzati la tua legge sorgera” (I hymny Tobie po$wigcone
zabrzmia w kazdej $wiatyni; Nad rozbitymi bozkami Twoje Prawo zapanuje.) Dwukrotnie
powtarzaja si¢ w tej arii wraz z repryzag motywu melodycznego, tworzac wzruszajaca
1 podniosta kulminacje, ktére rozpoczyna si¢ od efektownego skoku kwintowego z dzwigku
a do e’, zatrzymujac si¢ na fermacie, by nast¢pnie melizmatem efektownie opas¢ do G.
W ostatnim stowie ,,Suonera”, rozciaggnigtym na cztery takty, nalezy utrzymac peilng wartos¢

czasowg nuty, jednocze$nie konczac ja czysto i wyraziscie. (Przyktad 5)
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Uczac si¢ tej arii, autor inspirowat si¢ gtdéwnie wersja stynnego wloskiego basa Cesare
Siepi, zalgczong w albumie Operatic Arias for Bass wydanym w 1956 roku.!?! Zapoznajgc si¢
z wykonaniami wielu $piewakow, autor uwaza, ze ta wersja jest dla niego bardziej
odpowiednia jako punkt odniesienia do nauki. Spiew Cesare Siepi charakteryzuje sie jednolita
pozycja dzwigkowa, wyrazng wymowa w jezyku wloskim, spdjng fraza, jednolita barwa
1 wyraznym kontrastem w dynamice muzyki. Odwotywanie si¢ do jego $piewu pomogto
autorowi w zrozumieniu technik $piewu, a wywazona konstrukcja wykonania stworzyta
stabilne ramy dla wyrazenia niuans6w emocjonalnych budowanych na kanwie tekstu
literackiego 1 kontekstu dramaturgicznego, sktadajacych si¢ na indywidualng koncepcje

wykonawcza.

121 https://youtu.be/QSTS_EuXfMs?si=91B2wWJIXz0Hzp6y4 Dostep: 17:20 11.10.2024.
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3.5 Aria don Basilio ,,L.a calunnia e un venticello” z opery Rossiniego 1/ barbiere di

Siviglia

3.5.1 Zarys fabuly

1] barbiere di Siviglia to opera komiczna w dwoch aktach, reprezentujaca tradycyjny styl
wtoskiej opery buffa. Akcja rozgrywa si¢ w XVII-wiecznej Sewilli, gdzie przystojny i peten
wdzigku hrabia Almaviva zakochuje si¢ w pigknej i zamoznej Rosinie, podopiecznej
chciwego 1 przebieglego doktora Bartola. Hrabia wyraza swoje uczucia, §piewajac pod oknem
Rosiny pelng mitosci serenade. W odpowiedzi na zaloty Almavivy Rosina wykonuje stynna
ari¢ ,,Una voce poco fa”, w ktorej nie tylko ujawnia swoje uczucia, ale takze podkresla swoja
determinacje w dazeniu do mitosci.

Doktor Bartolo, podejrzewajac, ze Almaviva ma romans z Rosing, postanawia jg
poslubié, aby zabezpieczy¢ swdj majatek. W realizacji swoich planoéw zwraca si¢ o pomoc do
nauczyciela muzyki Basilia, ktory snuje intryge opartg na rozsiewaniu plotek i zniestawieniu
hrabiego. W drugiej scenie pierwszego aktu Basilio wykonuje basowg ari¢ ,,La calunnia e un
venticello”. Utwoér ten, bedacy kulminacyjnym momentem ujawnienia jego intryganckiej
natury, przedstawia plotke jako subtelny wiatr, ktory z czasem ro$nie w site, by eksplodowaé
niczym niszczycielska burza, pozostawiajac za sobg trwate zniszczenia. Aria ta doskonale

oddaje charakter postaci, ukazujac humorystyczne i zarazem mroczne aspekty intrygi Basilia.

3.5.2 Charakterystyka artystyczna i analiza wokalna

Aria ,,La calunnia e un venticello” to sztandarowy przyktad stylu Basso Buffo, w ktérym
stowa 1 muzyka doskonale si¢ uzupelniaja, tworzac wyrazista i sugestywnag catosc.
Kompozycja ta mistrzowsko ilustruje proces powstawania i eskalacji plotek. Rossini
wprowadza t¢ dramaturgie poprzez dynamiczny rozw6j] melodii, subtelne zmiany
artykulacyjne 1 narastajacg intensywno$§¢ akompaniamentu. Wyrazne zmiany tempa
1 powtarzajace si¢ motywy w partii orkiestry odzwierciedlaja zar6wno nieuchronnos¢ jak
i destrukcyjna natur¢ oszczerstwa, podkre§lajac humorystyczny, ale jednocze$nie
dramatyczny charakter arii.

Utwor jest utrzymany w tonacji D-dur (cho¢ istnieje réwniez wersja w C-dur, wybierana

glownie przez basy o cigzszym gatunkowo wolumenie, osadzonym tessituralnie nizej),
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w metrum 4/4 i w tempie Allegro. Struktura formalna sktada si¢ z dwdch czgséci: A (takty 1—
70) oraz B (takty 71-do konca), co nadaje arii przejrzystos¢ i klarownos$¢ budowy. Wstep
w wykonaniu sekcji smyczkowej i fletu wprowadza charakterystyczng atmosfere intrygi,
bazujac na wykorzystaniu czterech molowych rytméw pochodzacych z gldwnego tematu
muzycznego. Ten zabieg kompozytorski doskonale oddaje ztowrogi i przebiegly charakter

Basilia, nauczyciela muzyki, roztaczajac nastrdj tajemniczos$ci i podstepu.

Gioachino Rossini
Allegro
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(Przyktad 1)

W taktach 20-53 na pierwszy plan wysuwa si¢ stalty wzor akompaniamentu, sktadajacy
si¢ z naprzemiennych grup szesnastkowych i d6semkowych, wykonywany przez sekcje
smyczkowg w technice staccato. Powtarzajacy si¢ motyw akompaniamentu wprowadza
niepokojacy, podskérny rytm, ktéry stopniowo narasta, rozwijajac si¢ od bardzo delikatnego
brzmienia do intensywnego crescendo. Proces ten doskonale ilustruje metafore plotki
przedstawionej w arii — zaczynajacej si¢ niewinnie, a nastgpnie eskalujacej w destrukcyjng
site.

Powtarzalno$¢ motywdéw 1 ich ewolucja dynamiczna podkreslaja dramaturgi¢ utworu,
oddajac coraz wicksze napigcie i1 niszczycielska moc intryg, ktore Basilio przedstawia
Bartolowi z wyrazng satysfakcja. Ten zabieg kompozytorski wzmacnia wrazenie

narastajgcego chaosu i intrygi, tak kluczowego dla tej sceny. (Przyktad 2)
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Cata aria ,La calunnia e un venticello” obfituje we frazy melodyczne oparte na
powtorzeniach unisono oraz wyrazistych skokach interwatowych, ktore petnig istotng funkcje

dramaturgiczng. W taktach 29-40, 43-47 oraz 54-61 dominuja powtarzajace si¢ unisono,
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ktore wprowadzaja intensywng, niemal hipnotyczng powtarzalno$¢, podkreslajac proces
eskalacji plotki — od cichego szeptu do poteznego krzyku.

Z kolei w taktach 50-53 oraz 63-70 wystepuja dynamiczne skoki interwatowe, ktore
dodaja muzyce elementu nieprzewidywalnosci i dramatyzmu. Te gwaltowne zmiany
rejestrow oddaja nagle wybuchy emocji oraz destrukcyjng natur¢ oszczerstw, ktore moga
zrujnowac reputacj¢ niczym eksplozja bomby.

Zastosowanie tych technik kompozytorskich nie tylko wzbogaca warstw¢ muzyczna, ale
réwniez wzmacnia metaforyczny przekaz arii — plotki i zniestawienie sg nieprzewidywalne

1 destrukcyjne, a ich narastajacy wptyw na pomowione osoby jest nieodwracalny. (zob.

przyktad 3)
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W taktach 62—69 sekcja smyczkowa wykorzystuje technike tremolo, ktora wprowadza
atmosfer¢ napigcia i podkresla narastajaca intensywnos$¢ muzyczng, doskonale korespondujac
z dramaturgia arii. Jednocze$nie w partii wokalnej zastosowano technik¢ zwang parola
urgente, wymagajaca od S$piewaka basowego wyjatkowych umiejetnosci technicznych.
Charakteryzuje si¢ ona szybkim tempem przebiegu tekstu, precyzyjna dykcja oraz
doskonatym poczuciem rytmu, co nadaje frazom wokalnym zwinnos$¢ i klarownosé, czesto
kojarzong z technikg wta$ciwg sopranom.

Ten fragment jest §wietnym przyktadem stylu $piewu epoki Rossiniego, ale tez stylu
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kompozytorskiego Mistrza z Pesaro, w ktorym techniczne popisy stuzyly zaréwno
podkresleniu komediowego charakteru utworu, jak i wzmocnieniu ekspresji dramatyczne;.
Intensywno$¢ i brawura wykonania w sekcji A znajduja kulminacj¢ w zakonczeniu na
akordzie dominantowym, tworzac potkadencje (jak pokazano w przyktadzie 4). Takie
rozwigzanie harmoniczne buduje napigcie, pozostawiajac przestrzen na dalszy rozwdj

dramaturgiczny w sekcji B.
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(Przyktad 4)

Po krotkim przejsciu w takcie 71, sekcja smyczkowa kontynuuje gre staccato, co nadaje
utworowi lekkosci 1 sprezystosci, a jednoczesnie wzmacnia dramaturgiczne napigcie. Aria
delikatnie przyspiesza, przechodzac od wolniejszego tempa do szybszego, co przygotowuje
wejscie do czesci B. Pierwsza kulminacja emocjonalna tej sekcji pojawia si¢ w takcie 80,

a nast¢pnie utwor rozwija si¢ stopniowo, osiggajac petng kulminacje 1 konczac si¢ dzwigkiem
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tonicznym, ktory zamyka ari¢ w sposob stanowczy i efektowny.

W interpretacji tej arii kluczowe jest utrzymanie szybkiego tempa mowienia oraz
wyraznej dykcji, co wymaga od wykonawcy wyjatkowej precyzji technicznej. Szczegodlng
uwagg nalezy zwrdci¢ na czysta wymowe samogtosek oraz precyzyjng artykulacje¢ spotgtosek
— zwlaszcza podwdjnych — aby odda¢ melodyke jezyka wloskiego. W szybkim fragmencie,
takim jak ,,un tremuoto, un temporale” (trzesienie ziemi, burza z piorunami), nalezy zachowac
klarownos$¢ i lekko$¢, unikajac pomijania czy potykania dzwickow. Catosciowy charakter arii
przechodzi od delikatnego i spokojnego do intensywnego i dynamicznego, co wymaga od
$piewaka umiejetnego operowania kontrastami w tempie, dynamice 1 artykulacji.

Dynamika 1 dramaturgia sg tu szczegOlnie istotne: powtarzajace si¢ figuracje
akompaniamentu rozwijaja si¢ od pranissimo do fortissimo, symbolizujac narastajaca site
destrukcyjng plotek. Te stopniowe zmiany intensywnos$ci 1 tempa sprawiajg, ze aria oddaje
rosnaca eskalacje emocji, ktore staja si¢ coraz gwaltowniejsze, niczym grzmoty i btyskawice,
by w koncu eksplodowac z niszczycielska moca.

Od strony techniki wokalnej kluczowa jest kontrola tempa i dynamiki. W dolnych
rejestrach glos powinien by¢ pelny 1 glgboki, co wymaga odpowiedniego wykorzystania
rezonansu klatki piersiowej, podkreslajacego arogancje i obtude Basilia. W rejestrach
wyzszych warto siegnaé po wigkszy rezonans glowowy, z precyzyjng artykulacjg dzwigkow
blizej przedniej czedci jamy ustnej, co pozwala na zachowanie klarownosci i zwinnos$ci
wokalnej. Umiejetne balansowanie migdzy tymi technikami jest kluczowe dla stworzenia
wyrazistej 1 przekonujacej interpretacji postaci.

W miejscach wymagajacych powtorzen unisono, skokéw interwalowych czy szybkich
przebiegdw, konieczna jest odpowiednia regulacja oddechu i elastyczna kontrola intonacji.
Precyzja w wymowie oraz kontrola oddechu sg tu niezbedne, aby zachowaé plynnosé
wykonania, jednocze$nie podkreslajac gltebie emocjonalng 1 dramatyzm arii.

Przyktadem znakomitej interpretacji tej arii jest nagranie Ezio Pinzy z albumu Ezio
Pinza Recital. Jego wykonanie cechuje wyrazna wymowa wloskiego tekstu, gladkie
i dyskretne prowadzenie dzwicku w dolnych i $rodkowych rejestrach oraz petne blasku
brzmienie w wyzszych partiach. Interpretacja Ezio Pinzy'??, nacechowana subtelnym
humorem, doskonale oddaje komediowy charakter utworu, jednocze$nie uwydatniajac
techniczne wyzwania zwigzane z partiag Basso Buffo. Wzorcowe wykonanie tego $piewaka

stanowi cenne zrodto inspiracji dla lepszego zrozumienia tego specyficznego typu glosu oraz

122 hitps://youtu.be/rTAcM4sdQZ42si=DPe_pzc-NgpvdNgC Dostep: 17:20 11.10.2024.
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stylu interpretacyjnego.

Dla poréwnania wersja brytyjskiego basa Roberta Lloyda na festiwalu w Schwetzingen
w 1988'23 roku jest rowniez jedng z ulubionych wersji autora. W poréwnaniu do Ezio Pinzy,
$piew Roberta Lloyda jest bardziej dramatyczny, jego wykonanie bardziej nami¢tne,
a prowadzenie niektorych fraz jest nawet przesadzone ponad normalny stan $piewania, ale jest
to zgodne z fabulg i1 charakterem postaci. To przesadne podejscie lepiej odzwierciedla
dramatyzm arii i dobitniej demonstruje cechy Comedy Opera i Basso Buffo. Opracowujac
zatem Swoja, osobistg interpretacj¢ tej arii autor inspirowal si¢ po cze¢sci obiema
przywotanymi interpretacjami, wszakze dostosowujac je do swojej emocjonalnosci, swojego
rozumienia roli, a takze bagazu zyciowych doswiadczen, ktére pozwalaja nadaé

artystycznemu wykonaniu walor autentyzmu.

123 https://youtu.be/m7iNZONAOLY ?si=F 7rawslewI50x0e5 Dostep:12:30 04.12.2024.
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Rozdzial 4: Proba podzialu partii basowych we wspolczesnej operze

chinskiej

4.1 Basso Cantante — na przykladzie postaci Liu Siye ze wspolczesnej chinskiej opery
Wielblgd Xiangzi oraz Starszego Pana Zhou ze wspolczesnej chinskiej opery Kwiat

orchidei.

4.1.1 Charakterystyka postaci Liu Siye z opery Wielblad Xiangzi — arie ,,Spdjrz na tych
brudnych wozakow” (BEIXEE R ZEH]) 1, Czestowanie gosci winem” (TFFRIRH)

Streszczenie fabuty znajduje si¢ w rozdziale 2. Bioragc pod uwage wiek i cechy
charakteru postaci, a takze charakterystyke utworu, posta¢ Liu Siye ze wspotczesnej chinskiej

opery Wielblad Xiangzi mozna zaklasyfikowac jako Basso Cantante.

4.1.1.1 Aria Liu Siye ,, Spdjrz na tych brudnych wozakéw” (BEX ZPRFITEH])

Ten utwor pojawia si¢ w pierwszej scenie drugiego aktu opery, gdzie wida¢ ludzi
w wozowni. W $wietle przygaszonych zottych lamp, wozacy powracaja z opuszczonymi
glowami, ciaggnac swoje cigzkie wozy. Ich choéralna melodia, §piewana zrezygnowanym
tonem, wyraza bezsilno$¢ ich sytuacji zyciowej. Ostry kontrast ze staba melodia wozakow
tworzy peha sity i pewnosci siebie, potezna aria Liu Siye: ,,Spojrzcie na tych $mierdzacych
wozakéw. W stowach libretta wykorzystano kilka okreslen zacytowanych bezposrednio
z utworu Lao She, podkres$lajac arogancj¢ postaci Liu Siye.

Znaczenie stow: ,,Spojrzcie na tych $mierdzacych wozakéw o smutnych twarzach.
Kazdy wzdycha i udaje zatosnego. Chcecie mnie oszukaé, bgcwaly? Wszyscy jestescie
cholernie mtodzi! Kiedy bytem mtody, stuzytem jako zotnierz w armii, walczytem z gangami
i zakladatem kasyna, porywalem kobiety, siedzialem w wigzieniu, sprzedawatem ludzi,
uciekatem Piektu, turlalem si¢ po desce z gwozdziami bez marszczenia brwi i mrugnigcia
okiem, kleczac na zelaznej linie, bez wolania o pomoc i btagania o lito$¢. Przetrwal sprawy,

"”

ktére mogly skonczy¢ sie $cieciem glowy. To si¢ nazywa 'reputacja
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Schemat struktury muzyczne;j:

Mata piesn dwuczgsciowa o strukturze réwnolegtej

Prel | Wpr | In A Lacz | In B Koda
udi | owad | te a | btlnt | ctInt | nik | te d | etInt | ftinte
um | zenie | rl erlud | erlud rl erlud | rludiu
u ium | ium u ium m
di di
u u
m m
20 15 1| 82 | 9+3 | 8+3 5 1 5 5 9+3 5
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20 35 6 | 46 58 69 74 80 85 101 106

Ol »i

#g | bA-B C

Analiza formalna 1 wokalna arii ,,Spojrzcie na tych $mierdzacych wozakow™:

Aria ,,Spojrzcie na tych $mierdzacych wozakoéw” ma typowa strukture réwnoleglay
dwuczgsciowa, w ktorej kazda z sekcji ma réwnorzedne znaczenie, a zadna z nich nie
powtarza wyraznie materialu tematycznego innych cze$ci. Utwor nie zawiera repryzy, co
podkresla jego otwarty 1 narracyjny charakter. Kompozycja sklada si¢ z preludium,
wprowadzenia, interludium, sekcji A, collegamento, kolejnego interludium, sekcji B oraz
kody. Tonacja podstawowa jest C-dur.

Preludium (takty 1-20)

W preludium powtarzany jest pojedynczy material muzyczny, oparty na dwudzwigkach

oktawowych, ktére szczegolnie eksponuja tony ,.B” i ,bA”. Taka konstrukcja wzmacnia

wrazenie glebi tonalnej i1 stanowi solidne przygotowanie dla nadchodzacej narracji wokalne;.
Wyraziste uzycie techniki wibrato dodaje dramaturgii, budujac napigcie i tworzac
odpowiednia atmosfer¢. Czgste zmiany dynamiki — od delikatnych piano do intensywnych
forte — nadaja fragmentowi warstwowos¢ 1 wprowadzaja poczucie dramatyzmu.

Kadencja koncowa w tej czgsci to klasyczne rozwigzanie typu dominanta-tonika, ktére
stabilizuje tonacj¢ 1 wyraznie wprowadza utwér w tonacj¢ C-dur. To zamknigcie wzmacnia
harmoniczng sp6jnos¢ kompozycji 1 przygotowuje stuchacza na wprowadzenie wokalu.

Szczegodty tego fragmentu mozna zobaczy¢ w przyktadzie 1.
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Przyktad 1:,,Spojrz na tych brudnych wozakoéw” (takty 1-20)

Wprowadzenie do utworu (takty 21-35) jest utrzymane w formie czteroglosowe;.
Roéznice w rytmie migdzy poszczegdlnymi liniami melodycznymi zwigkszaja wrazenie
polifonii. Akompaniament jest zdominowany przez pot¢zne akordy zasadnicze. Od taktu 30
wszystkie partie melodyczne zaczynaja wspotbrzmie¢ jednocze$nie, co sygnalizuje
zakonczenie wprowadzenia i ptynne przejscie do sekcji A. Fragment ten konczy si¢ stabilnie
na akordzie tonicznym I stopnia, podkreslajac tonacj¢ i przygotowujac grunt dla gltownej
narracji muzycznej.

Sekcja A (takty 37-69)

Sekcja A sktada si¢ z trzech fraz muzycznych oznaczonych jako ,,a + b + ¢”, ktére sg ze
soba skontrastowane, tworzac asymetryczng struktur¢ typu ,,abc”. Réznorodnos¢é materiatu
muzycznego 1 sposobu jego prezentacji nadaje sekcji dynamiczny charakter. Kazda z trzech
fraz pelni odrgbng funkcje strukturalng, co wzbogaca narracyjny aspekt utworu. Struktura
segmentu jest asymetryczna, o uktadzie dlugosci ,,8 + 9 + 8”, co celowo oslabia poczucie
stabilno$ci 1 rownowagi. Otwarty charakter segmentu, ktory konczy si¢ na akordzie II stopnia
zamiast stabilnej kadencji, wzbudza oczekiwanie na dalszy rozwd¢j utworu.

Fraza ,,a” (takty 37-46)
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Fraza rozpoczyna si¢ od dzwigku tonicznego ,,B”, co jasno okresla tonacje i stabilizuje
poczatek  sekcji  A.  Charakterystycznym elementem frazy jest jednoznaczne
przyporzadkowanie jednego wyrazu do jednego dzwicku, co wymaga od $piewaka
wyjatkowej precyzji w artykulacji i akcentowaniu kazdego stowa. Struktura frazy dzieli si¢ na
dwa podsegmenty ,,4 + 4”, co nadaje jej wewngtrzng spojnosc.

W takcie 43 pojawia si¢ technika powtorzen unisono, ktora podkresla dzwigk toniczny
,B” 1 wzmacnia jego znaczenie w melodii. Ta technika wymaga od wykonawcy zaréwno
precyzji intonacyjnej, jak i umiejetnosci dynamicznego réznicowania, aby unikngé monotonii

w interpretacji (patrz: przykitad 2)
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Przyktad 2: ,,Spdjrz na tych brudnych wozakow” (takty 41-45)

Sekcja B (76-101) sktada si¢ z trzech fraz ,d+e+f’, bedacych ze sobg w relacji
kontrastujacej zaréwno pod wzgledem materialu muzycznego jak i sposobu jego prezentacji.
Struktura segmentu ma asymetryczny uktad ,,5+5+8” co celowo ostabia wrazenie rOwnowagi
i stabilnosci, nadajac tej czgsci bardziej dynamiczny charakter. Fraza d (takty 76-80) rozwija
si¢ w takcie 80 poprzez zastosowanie techniki nut przejsciowych, tworzac polaczenie
melodyczne ,,A-G-F”, gdzie dzwigk ,,G” jest traktowany jako dzwigk przejsciowy. Ta forma
rowniez podkresla nute ,,G” w melodii. Technika powtdrzen unisono jest obecna w calej

kompozycji, na przyktad w taktach 81 i 83, co zobaczy¢ mozemy w przyktadzie 3.
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Przyktad 3: ,,Sp6jrz na tych brudnych wozakoéw” (takty 82—85)
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W kodzie (takty 102-106) nastepuje repryza wprowadzenia, co tworzy efekt ,.echa”.
Wszystkie glosy sa ze soba zsynchronizowane, tworzac efekt choralny. Ostatecznie
kompozycja konczy si¢ stabilnie na akordzie tonicznym I stopnia oraz dzwigku tonicznym
,C”, co daje poczucie zebrania i zamknigcia calego utworu, zapewniajac spojne
1 zintegrowane zakonczenie kompozycji.

Wyzwania wykonawcze:

Ze wzgledu na obecnos$¢ wielu tymczasowych dzwiekow chromatycznych oraz czeste
i gwaltowne zmiany nastroju muzycznego, aria stawia przed wokalista wysokie wymagania
techniczne. Kluczowe jest precyzyjne kontrolowanie:

- Wysokosci dzwigkow — szczegdlnie we fragmentach z chromatycznymi przej$ciami,
ktore tatwo moga prowadzi¢ do bledéw intonacyjnych.

- Doktadnos$ci rytmicznej — szybkie zmiany tempa i rytmu wymagaja od $piewaka
doskonatego poczucia rytmu i synchronizacji z akompaniamentem.

- Ekspresji emocjonalnej — dynamiczne zmiany nastroju w arii wymagaja od wykonawcy
nie tylko technicznej precyzji, ale rowniez wrazliwos$ci interpretacyjnej, aby skutecznie odda¢
charakter postaci i dramaturgi¢ utworu.

Ta aria jest pierwsza aria Liu Siye, a takze czasem na pokazanie publiczno$ci
dominujacego 1 despotycznego charakteru Liu Siye, wigc powinna by¢ $piewana $cisle
wedlug dynamiki kompozytora. Poczatek arii wymaga zmiany dynamiki z mp na f do mp,
a nastepnie od razu do ff, co lepiej oddaje osobowos$¢ postaci. Jednoczesnie w sekceji A (37-69)

wystepuje rowniez wiele akcentoéw 1 nalezy zadba¢ o podkreslenie muzyki bez utraty
cigglosci. Spiewajac , BEX BRI FER), RE¥ER, —MBRENIETR, RINFE
BREZEFZRORIL, RIEPMMEBAVE T = JL” (Spojrzcie na tych $mierdzacych wozakow
o smutnych twarzach. Kazdy wzdycha i udaje zatosnego. Chcecie mnie oszukac, becwaly?
Wszyscy jestescie cholernie mtodzi!) , mozna uzy¢ deklamacyjnego stylu, aby przetworzy¢
te fraze. Sekcja A pokazuje dominujaca naturg¢ Liu Siye, podczas gdy sekcja B (76-101)
pokazuje arogancje i wyniosto$¢ Liu Siye. Podczas $piewania powinny nastepowaé zmiany
nastroju. Nalezy zwrdci¢ uwage na kontrast z sekcja A. Zadpiewaj wers ,,iR® ] IR AT BLA
RIR: BRRAWHAAKRRE, RANEIFEEILR” (turlatem si¢ po desce
z gwozdziami bez marszczenia brwi 1 mrugnigcia okiem, klgczac na zelaznej linie, bez
wotania o pomoc i blagania o lito$¢. Przetrwatem sprawy, ktore mogly skonczy¢ si¢ $cigciem

glowy) dumnym i aroganckim tonem. Na koncu pojawia si¢ wysokie €', a calg fraze nalezy

za$piewac, utrzymujac wysoka pozycje, jednocze$nie wyraznie wymawiajac chinskie znaki.
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(Petna partytura znajduje si¢ w zataczniku).

4.1.1.2 Aria Liu Siye ,, Czgstowanie gosci winem” (15 Z72:77)

Aria ta pojawia si¢ w czwartej scenie, czyli na przyjeciu urodzinowym Liu Siye. Postaé
Liu Siye jest przedstawiona jako osoba elegancko ubrana, z promiennym i pewnym siebie
wyrazem twarzy. Cho¢ na pozor cze¢stuje swoich gosci alkoholem, faktycznie przyjecie stuzy
mu jako pretekst do przyjmowania prezentow, co odzwierciedla jego przebiegtosé
1 materialistyczne podejscie.

Podczas uroczysto$ci Huniu, corka Liu Siye, ktamie, ze jest w ciazy z woznica Xiangzi,
co prowadzi do eskalacji konfliktu. Wzburzony Liu Siye rzuca ostre spojrzenie w kierunku
Xiangzi, co inicjuje kl6tni¢ migdzy ojcem a corka, podkreslajac napiecia rodzinne
1 kontrastujgce motywacje bohaterow.

Znaczenie tekstu arii:

Tekst arii odzwierciedla wyrachowanie 1 spryt Liu Siye, ktory pod pozorem $wigtowania
swoich urodzin stawia go$ci w roli dluznikow. Fragment ten w jasny sposob ujawnia jego
manipulacyjne podejscie do relacji z innymi ludzmi: ,,Traktowanie go$ci napojami — pretekst
do zarabiania pieniedzy, przyjmowania prezentdw podczas §wigtowania. Powod do zarabiania
pienigdzy. Chcesz mnie wykorzysta¢? Nie ma mowy! Podaj¢ wam kosci do zjedzenia,
a oczekuje, ze zwrocicie mi migso. Jesli nie uda mi si¢ was przechytrzy¢, to nie nazywam si¢
Liu!” W tych stowach ujawnia si¢ zarowno chciwosc, jak i bezczelna pewnos¢ siebie bohatera,
co tworzy wyrazisty obraz jego charakteru i nap¢dza dramaturgie sceny.

Schemat struktury muzyczne;j:

Mata piesn dwuczgsciowa o strukturze réwnoleglej

Preludium A Interludium B
a b c d
8 6+2 7 2 5+2 6+1
108-115 116-123 124-130 131-132 133-139 140-146

bE

Analiza formalna i wokalna arii ,,Cz¢stowanie gosci winem””:
Utwor ten jest doskonatym przyktadem réwnoleglej struktury dwuczesciowej. W tego
typu formie wszystkie segmenty majg rownorzedne znaczenie, a zadna czg$¢ nie zawiera

wyraznego powtorzenia materiatu tematycznego z innych sekcji. Brak repryzy dodatkowo
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podkresla unikalno$¢ 1 niezalezno$¢ kazdej czgsci, przy jednoczesnym zachowaniu spdjnosci

kompozycji jako catosci. Struktura utworu obejmuje: ,,preludium + A + interludium + B”,

a tonacjg podstawowa jest bE-dur.

Preludium (takty 108-115)

Preludium, petnigce takze funkcje interludium, stanowi ptynne przejscie z poprzednich
czesci utworu do whasciwej narracji muzycznej. W taktach 108—115 partia basowa rozwija si¢
za pomocg opadajacych dwudzwickow oktawowych, co nadaje jej charakterystyczny, pelny
1 dynamiczny ton. W partiach wyzszych wykorzystano progresje akordow zasadniczych, ktore
wzmacniajg harmoniczne zakotwiczenie utworu.

Zastosowanie wyrazistych akcentéw rytmicznych dodaje preludium dynamiki i sprawia,
ze jest ono nie tylko wprowadzeniem, ale takze waznym elementem dramaturgicznym. Od
taktu 111 pojawia si¢ technika rytmow akcentowanych, ktéra wzmacnia lini¢ melodyczna
1 nadaje jej wyrazisty charakter. Akcentowanie jest jednym z kluczowych elementow stylu

tego preludium i pozostaje spojne z ogdlnym stylem catego utworu (patrz: przyktad 1).
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Przyklad 1: ,,Czgstowanie gosci winem” (sekcja 108—115)
Sekcja A (takty 116-130) sktada si¢ z dwodch fraz muzycznych ,,a + b”, ktore sg ze soba
w relacji kontrastujacej. Kontrast ten jest wyrazny zarbwno w materiale, jak i w sposobie jego
prezentacji. Oba fragmenty rdznig si¢ znacznie zarowno pod wzgledem charakterystyki
materialu muzycznego, jak 1 petnionej funkcji strukturalnej. Sekcja ta ma asymetryczng
strukture z ,krotszym poczatkiem 1 dtuzszym koncem” w formacie ,,6 + 77, z mniejszym

poczuciem stabilnosci i rdwnowagi. Frazy sa nierdwnej dlugosci i elastyczne. Fraze a (takty
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116-123) charakteryzuje tekst, w ktorym na kazdy dzwigk przypada jedno stowo, co pozwala
na wyrazne 1 jasne wyrazenie tresci. W akompaniamencie fortepianowym zaréwno wysokie,
jak 1 niskie partie wykonuja te¢ sama melodi¢, co podkresla material muzyczny. Uzycie oktaw
podwojnych w potaczeniu z akcentowaniem nadaje efekt podkreslenia melodii. Szczegoty

tego podejscia mozna znalez¢ w przykladzie 2.
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Przyktad 2: ,,Czegstowanie gosci winem” (takty 116-120)

Sekcja B (takty 133-146) sklada si¢ z dwoéch fraz muzycznych ,c + d”, ktore
charakteryzuja si¢ ré6znym materiatem muzycznym. Struktura tej sekcji ma asymetryczny
charakter ,,przed kroétki - po dtugi” w formacie ,,5 + 6. Sekcja ta jest otwarta, co oznacza, ze
na jej koncu nie nastgpuje stabilne zakonczenie. Ostatni dzwigk sekcji laduje na akordzie
dominanty (V stopnia), co wywoluje u stuchacza poczucie oczekiwania na nastepng sekcje,
a nie zakonczenia. Ta struktura zacheca do dalszego stuchania i utrzymuje napiecie narracyjne
w utworze. Fraza c (takty 133-139) rozwija si¢ w formie unisono, z zastosowaniem technik
przednutek, akcentow i legato, nadajacych melodii wyjatkowe bogactwo. Obraz muzyczny
staje si¢ przez to zywy 1 realistyczny, a emocje przekazywane sg z maksymalng
intensywnos$cia. Uzycie przednutki wzmacnia rytmiczno$¢ muzyki 1 tworzy kontrast
stuchowy. Dodanie spigtrzonych dwudzwiekdéw tercjowych zwigksza wertykalng barwe

harmoniczng, a zastosowanie tych technik mozna przesledzi¢ na przyktadzie 3.
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Przyktad 3: ,,Czegstowanie gosci winem” (takty 135-141)

W fraza d (takty 140-146) rozwijana jest technika wprowadzania ozdobnikdw,
zaczerpnic¢ta z frazy c. W akompaniamencie wykorzystywana jest forma dwudzwiekéw
z dynamicznym akcentowaniem, sprawiajagca wrazenie wyjatkowej mocy. W takcie 143,
poprzez akcentowanie pojedynczych nut, delikatnie antycypuje si¢ zakonczenie sekcji.
Koniczy si¢ ona niestabilng kadencja, gdzie dlugo utrzymywany akord dominantowy
V stopnia tworzy atmosfer¢ niedokonczenia. W partii akompaniamentu roéwniez
kontynuowane sa skomplikowane potaczenia nut, co zapewnia ptynne przejscie do kolejnej
cze$ci kompozycji, co zobaczy¢ mozemy na przyktadzie 4.
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Przyktad 4: ,,Czgstowanie gosci winem” (takty 135-141)
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Aria ta jest stosunkowo krotka, sktada si¢ z zaledwie czterech fraz, co nadaje jej zwigzly
1 skoncentrowany charakter. Ze wzgledu na ograniczong dtugos¢, szczegdlng uwage nalezy
zwrdci¢ na interpretacje dynamiczna, ktora jest kluczowa dla oddania charakteru postaci. Aria
podkresla gldwnie cheiwy i skapy charakter Liu Siye. Technika $piewu nie jest trudna, ale
nalezy zwro6ci¢ uwage na kontrole oddechu i kontrast miedzy mocnymi i stabymi dzwigkami,
aby charakter Liu Siye mogt by¢ dobrze zaprezentowany publicznosci. (Petna partytura
znajduje si¢ w zalaczniku)

Tian Haojiang, $piewak basowy, urodzit si¢ w Pekinie. Jest jedynym chinsko-
amerykanskim wykonawca operowym, ktory byt zakontraktowany przez Metropolitan Opera
przez 19 kolejnych lat. Jest aktorem, ktory zagral role Liu Siye w operze Wielblqd Xiangzi'*,
a jego wystep mozna opisa¢ jako wysublimowanie pigkny, osiagajacy artystyczny szczyt
,zarowno formy, jak i1 ducha, doskonaly w $piewie i wykonaniu”. Jego wykonanie

analizowanej arii bylo jedng z inspiracji dla opracowania autorskiej koncepcji zarejestrowane;j

na plycie.

4.1.2. Charakterystyczny opis postaci Starszego Pana Zhou w Kwiecie Orchidei — aria ,,Od
tego dnia” (B MAP—XK)

Szczegotowe streszczenie fabuty opery Kwiat orchidei znajduje si¢ w rozdziale 2. Posta¢
Starszego Pana Zhou, na podstawie jego wieku, cech osobowosci oraz charakterystyki partii
wokalnej w utworze ,,Od tamtego dnia”, mozna zaklasyfikowa¢ jako typowy przyktad glosu
Basso Cantante. Jego partia faczy lirycznos¢ z wyrazistym, pelnym brzmieniem, co pozwala

podkresli¢ zarowno emocjonalng glebie, jak i narracyjny charakter postaci.

4.1.2.1 Aria Starszego Pana Zhou ,, Od tego dnia” (5 MA—K)

Aria ,,0d tego dnia” pochodzi z drugiego aktu opery Kwiat orchidei i stanowi jeden
z kluczowych momentéw dla postaci Starszego Pana Zhou. Postaé ta, czlowiek o wysokim
statusie spotecznym i autorytecie, od zawsze byla symbolem cnoty i moralnosci. Jednakze
jego wewngtrzna rownowaga zostaje zachwiana, gdy spotyka Lan Hua Hua, kobiete, ktorej

uroda go oczarowuje. Ograniczony konwenansami i chgcig zachowania nieskazitelnego

124

https://www.bilibili.com/video/BV1Nx411171e/?share source=copy web&vd source=4111d1d2fcbe209b2ca9c
€854cc76957 Dostep: 20:20 06.01.2025.
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wizerunku, Pan Zhou nie moze otwarcie wyrazi¢ swoich uczu¢ ani dazy¢ do ich speknienia.

W tej scenie, pograzony w chaosie emocjonalnym, bigka si¢ w nocnej scenerii nad rzeka
Lanjia, co symbolizuje jego zagubienie i wewngtrzne rozdarcie. Aria stanowi jego intymny,
gleboko emocjonalny monolog, w ktdorym ujawnia walke migdzy pragnieniami a poczuciem
obowigzku wobec norm spotecznych.

Tres¢ stow: Stowa arii odzwierciedlaja wewngtrzne napiecia i dramat Pana Zhou. ,,0d
tego dnia”, wszystko ulegto zmianie. Przez lata bylem uosobieniem cnotliwego me¢zczyzny,
ale teraz, wszelkie zasady i1 normy zostaly zachwiane. Z ogniem plonagcym w sercu,
przezywam meki w dzien 1 w nocy. Jakby pod wpltywem nieznanych sit, znalaztem si¢ tutaj,
wylacznie po to, by mdc spojrze¢ na nig cho¢by raz. Co porwato moja dusze, dlaczego musze
znosi¢ takie cierpienie? Niezaleznie od tego, jak gleboko zakorzeniona jest poezja i wiedza
w moim rodowodzie, niezaleznie od tego, jak bardzo zachowuje pozory cnoét, btagam, ocalcie
mnie! Przedwieczni Przodkowie 1 Boskie Istoty, Niebiosa 1 Wszech§wiecie.

Schemat struktury muzyczne;j:

Mata piesn dwuczgsciowa o strukturze réwnolegtlej
A B Koda
a b c cl
1+9 1+8 2+6 1+7 12
88-97 98-106 107-114 115-122 123-134
f B-g

Analiza formalna i wokalna arii ,,0d tego dnia™:

Ten utwor jest typowym przyktadem réwnoleglej struktury dwuczesciowej 1 sktada sig
z trzech gtownych czgéci: ,,A + B + koda”, w tonacji f-moll. Migdzy sekcjami A i B
wystepuje wyrazny kontrast materialu muzycznego. W czgsci koncowej tonacja moduluje do
B-dur, po czym nastepuje réwnolegly zabieg tonalny z powrotem do g-moll.

Sekcja A (takty 88-106) sklada si¢ z dwoch fraz ,,a + b”, bedacych w relacji kontrastowe.
Kontrast ten jest wyrazny zardwno w materiale, jak i w sposobie jego prezentacji. Charakter
i funkcja strukturalna obu fraz znacznie si¢ roznig. Kazda fraza ma jednoaktowe
wprowadzenie, ktore przygotowuje podtoze dla akompaniamentu w catej frazie. Struktura
sekcji ma asymetryczny charakter ,,przed dtugi - po krotki” w formacie ,,9 + 8”. Sekcja ta ma
charakter zbierajacy 1 konczy si¢ na tonice.

Ta struktura podkresla niezaleznos$¢

i roznorodno$¢ obu fraz, jednoczesnie tworzac spdjng cato$¢. Fraza a (takty 88-97)
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rozpoczyna si¢ od toniki ,,F”, co jasno okres$la tonacj¢ utworu. W pierwszym takcie pojawia
si¢ akcent na akordzie tonicznym I stopnia. Pierwsze cztery takty tej frazy mozna rozpatrywac
jako strukture ,,2 + 2. Wstep charakteryzuje si¢ skokiem o kwinte, z pomini¢ciem trzeciego
tonu, a nastegpnic w dwoch kolejnych taktach rozwija si¢ za pomocg nut przejsciowych,
tworzac ciekawy kontrast migdzy skokami a progresja melodyczng. Struktura
akompaniamentu wykorzystuje technike wibrato, dodajac sity i wyrazistosci. Spiewajac

nalezy zwrdci¢ uwage na wysokos¢ i dynamike dzwiekow chromatycznych, patrz: przyktad 1.
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Przyktad 1:,,0d tego dnia” (takty 91-96)

Fraza b (takty 98-106) wyroznia si¢ intensywnym Kkontrastem w warstwie
akompaniamentu oraz zastosowaniem technik, ktére wprowadzaja poczucie dysharmonii
i napigcia. Akompaniament opiera si¢ na dysonansowych podwojnych sekundach, ktére
nadaja utworowi unikalny, intensywnie emocjonalny charakter. Ta technika celowo burzy
harmoniczne oczekiwania stuchacza, wzmacniajac dramatyczny wymiar muzyki.

Struktura i technika:

Dysonansowe podwojne sekundy:

Ich obecno$¢ w akompaniamencie tworzy poczucie napigcia 1 niestabilnosci.
W  potaczeniu z przypadkowymi zmianami tondéw, harmonia zyskuje dynamiczny
i nieprzewidywalny charakter.

Powtarzanie jednego tonu:

Glowna linia melodyczna rozwija si¢ poprzez powtarzanie tego samego dzwieku, co
dodaje monotonnej intensywno$ci 1 wyrazistego napigcia. Ta technika, w zestawieniu
z akompaniamentem, wprowadza kontrastujace wrazenie warstwowosci i glebi.

Dynamika:

Czeste zmiany dynamiki — od subtelnych piano po nagle forte — tworzg narracj¢ pelng
emocjonalnych wzlotow i upadkéw. Te dynamiczne kontrasty wymagaja od wykonawcy

wysokiego poziomu technicznej precyzji i interpretacyjnej wrazliwosci.
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Wskazowki wykonawcze:

Plynne przej$cia migdzy stowami:

Szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na pltynno$¢ w $piewaniu tekstu, zwlaszcza gdy
poszczegolne sylaby pozostaja na tym samym dzwigku. Precyzyjna artykulacja jest kluczowa
dla zachowania klarowno$ci 1 dramatycznego wyrazu.

Podkreslenie dysonansow:

Wspodlpraca z akompaniatorem powinna koncentrowa¢ si¢ na akcentowaniu
dysonansowych sekund, aby podkresli¢ charakterystyczne napigcie tej frazy.

Intensywnos$¢ dynamiki:

Wokalista powinien doktadnie kontrolowa¢ zmiany dynamiki, aby wzmocni¢ narracyjny
i emocjonalny wymiar utworu. Kluczowe jest oddanie kontrastow migdzy momentami
subtelniejszymi a naglymi kulminacjami.

Podsumowanie:

Fraza ,,b” jest kulminacja sekcji A, charakteryzujaca si¢ intensywnos$cig emocjonalng
1 zlozonos$cig harmoniczng. Dysonansowe akordy, powtarzajace si¢ tony w melodii
i dynamiczne kontrasty tworzg wielowymiarowa strukture, ktoéra podkresla dramatyczny
konflikt wewnetrzny Pana Zhou. Szczegdty dotyczace dysonansowych sekund i ich realizacji

przedstawiono w przyktadzie 2.
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Przyktad 2:,,0d tego dnia” (takty 101-105)
Sekcja B (takty 107-122) sktada si¢ z dwoch fraz muzycznych ,,c + c1”, ktére sg ze soba
w rownoleglej relacji, korzystajac z tego samego materialu muzycznego. Struktura sekcji ma
asymetryczny charakter ,,przed krotki - po dlugi” w formacie ,,6 + 7. Jest to otwarta sekcja,
ktéra nie konczy si¢ stabilnym zakonczeniem. Ostatni dzwigk sekcji pada na dominujaca nute
,,C”, co budzi u stuchacza pod§wiadome oczekiwanie na nastepng sekcje, ktora nie nastepuje.
Ta struktura podtrzymuje napigcie i zainteresowanie stuchacza, prowadzac plynnie do

kolejnej czgsci utworu.  Fraza c (takty 107-114) charakteryzuje si¢ stosunkowo niewielkimi
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wahaniami melodycznymi, dominujacymi postgpami stopniowymi w obrebie tercji.
Catkowity rozw6j melodii jest do$¢ stabilny. Akompaniament tworzy wyrazny kontrast,
rozwijajac si¢ przez geste sekstole co nadaje mu ptynno$¢ i charakterystyczng melodyjnosé.
W tej sekcji zachowana jest silna jedno$¢. Podczas §piewania wykonawca powinien zwracac
uwage na kontrole rytmu oraz koordynacje z akompaniamentem, co jest kluczowe dla
ptynnosci 1 spdjnosci wykonania. W takcie 110, w partii akompaniamentu zaczynaja si¢ na
siebie naklada¢ dwudzwigki w interwale oktawowym, co rozszerza ogdlny zakres tonalny.
Pauza w takcie 111 przygotowuje podloze dla nadchodzacych zmian w akompaniamencie
fortepianowym. Od taktu 112, w materiale akompaniamentu powtarza si¢ fraza b, tworzac

efekt echa spajajacego poczatek z koncem, jak zobaczy¢ mozemy w przyktadzie 3.
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Przyktad 3:,,0d tego dnia” (takty 109-112)

Koda (takty 123-134) wyrdéznia si¢ wydtuzong strukturg, a w partii akompaniamentu
pojawiaja si¢ regularne sekstole w formie akordow lamanych. Tempo roéwniez nieco
przyspiesza. W tym miejscu nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na utrzymanie rytmu
1 spojnos¢ frazy. W takcie 128 rytm przyspiesza z 63 do 90, a metrum zmienia si¢ na 5/4 1 2/4.
Spiewajac, trzeba tu zwraca¢ uwage na pltynnosé¢ fraz i ich sp6jnosé z akompaniamentem.
Nalezy zachowa¢ koherencj¢ miedzy linig wokalng a partiag akompaniamentu. Ze wzgledu na
przyspieszenie tempa oraz ztozono$¢ rytmiczng, konieczne jest staranne frazowanie

1 r6znicowanie dynamiki, aby wyraznie odda¢ zmieniajacy si¢ charakter muzyki. Przyktad 4.
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Przyktad 3:,,0d tego dnia”(takty 128)

Aria Sekcja A (88-106) to wewnetrzne uczucia Starszego Pana Zhou. Musi zachowaé
swoja tozsamos$¢, bedac jednoczes$nie przyciggany przez pigkno Kwiatu Orchidei, opisujac
wewnetrzny konflikt Starszego Pana Zhou. ,, H \M#F— K, —HI#H 2> (0Od tego dnia
wszystko si¢ zmienito ) . Podczas $piewania mozna zacza¢ od stabego glosu i stopniowo
uwalnia¢ glos od ,,ile lat dzentelmena”, aby lepiej wyrazi¢ nastrdj.

Sekcja B (107-122) wyraza wewnetrzny bol Starszego Pana Zhou. W pordéwnaniu
z sekcja A, jest ona bardziej intensywna. ,,J&f+ A A EFRE, 2 FTREZXUHE (Co
zabralo mojg dusze? Dlaczego musze tyle cierpie¢? ) Artykutujgc te pytania $piew musi
wyraza¢ niezno$ny bol wewnatrz postaci.

Sekcja kody (123-134) winna szczegolnie uwzgledniaé estetyke Bel Canto, a Spiewak
musi mie¢ lepsze legato, nie zaniedbujac jednocze$nie wymowy chinskiego znaku. Przy
wysokim ¢' na koncu, wymowa to chifiski znak Tian ( °K ), tutaj mozna odnie$¢ si¢ do
wymowy An w jezyku wloskim, majac jednoczes$nie pozytywne Appoggio.(Dodatek zawiera
peing partyture)

Realizujac koncepcje wykonawcza niniejszej arii Autor nagrania inspirowal si¢
szczeg6lnie wykonaniem chinskiego basa Guan Zhijing’a, filtrujac ja przez swoje rozumienie
postaci i osobista percepcje odczytanej partytury arii. Guan Zhijing, bas, jest $piewakiem

operowym rezydujacym w National Centre for the Performing Arts i krajowym aktorem
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pierwszej klasy. Jest obecnie jednym z najbardziej aktywnych S$piewakéw basowych
w Chinach. Jest aktorem, ktory gra Starszego Pana Zhou w operze Kwiecie Orchidei'?. Guan
Zhijing umiejetnie uchwycil wizerunek Starszego Pana Zhou, starszego mezczyzny, ktory

z pozoru wydaje si¢ godny szacunku, ale w rzeczywisto$ci jest mroczny i ztowrogi w sercu.

4.2 Basso Profondo — na przykladzie postaci Gongsun Chujiu ze wspolczesnej chinskiej

opery Sierota 7 klanu Zhao

4.2.1 Charakterystyka postaci Gongsun Chujiu w duetach ,,Jakze Swieze sa te owoce
i warzywa” (IXLEJNREZ AFEE) | ,,Ogromne zycie” (I [EHRIAIE) ,,.Ona juz wie” (it
ELMET)

Szczegotowe streszczenie fabuly opery Sierota z klanu Zhao znajduje si¢ w rozdziale 2.
Posta¢ Gongsun Chujiu, na podstawie wieku, cech osobowosci oraz charakterystyki partii
wokalnej, klasyfikowana jest jako typowy przyktad Basso Profondo. Glos ten, jak wiemy,
charakteryzujacy si¢ wyjatkowo niskim rejestrem, glebig 1 potega brzmienia, idealnie

odzwierciedla powage, autorytet i sit¢ moralng tej postaci.

4.2.1.1 Duet Gongsun Chujiu i Mai Shu ,, Jakze swieze sg te owoce 1 warzywa” (XL L%
4 #8¥) zopery Sierota z klanu Zhao

Posta¢ Gongsun Chujiu nie wykonuje w operze zadnej arii solowej, lecz wytacznie duety,
co dodatkowo podkresla jego interakcje i relacje z innymi bohaterami. Jednym z takich
utworow jest duet ,Jakze §wieze sg te owoce i warzywa”, ktory pojawia si¢ w pierwszej
scenie drugiego aktu opery Sierota z klanu Zhao.

W tej scenie Gongsun Chujiu odwiedza swojego przyjaciela Cheng Yinga, jednak nie
zastaje go w domu. Jego zona, Mai Shu, wita Gongsun Chujiu w ogrodzie, czg¢stujac go
$wiezymi owocami i aromatyczng herbatg. Podziwiajac spokojne otoczenie i harmonijng
atmosfere, Gongsun Chujiu wyraza swoje uznanie dla prostoty zycia w ustroniu.
Zainspirowany pieknem krajobrazu, rozpoczyna duet z Mai Shu, w ktorym wspdlnie oddaja

hotd naturze 1 prostemu zyciu.

125

https://www.bilibili.com/video/BV1T7411q7EL/?share_source=copy_web&vd_source=4111d1d2fcbe209b2ca9
ce854cc76957 Dostep: 20:25 06.01.2025.
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Znaczenie stow:

Gongsun Chujiu: Jakze §wieze sa te owoce 1 warzywa, nawadniane gorskimi Zrodtami.
Codziennie obserwowa¢ wschody i zachody stonca, biate chmury ptynace spokojnie przed
oknem. Zycie w odosobnieniu jest naprawde pickne! Ach, Mai Shu, dokad poszedt Cheng
Ying? Dlaczego jeszcze nie wrocit?

Mai Shu: Poszedt do rezydencji ksi¢zniczki 1 powinien juz wracac.

Gongsun Chujiu: Ty tez powinna$ odpoczaé. Ten zapach kamelii sprawia, ze czuj¢
powiew wiatru pod pachami.

Mai Shu: W domu wlasnie wykopali§my studni¢ ze stodkg woda, tak stodka i kojaca, jak
bliskos¢ rodziny!

Gongsun Chujiu: Juz odczuwam wasz spokdj i zadowolenie, zarowno studnia, jak
i dzieci s3 petne $§wiezosci i blasku. Zycie w tym matym domu jest tak cieple i mile.

Mai Shu: Czuje, ze zycie jest dla nas taskawe - z trzema nowymi izbami, §wiezo
wykopang studnig, nowo narodzonym dzieckiem i kochajagcym mezem.

Schemat struktury utworu ,,Jakze §wieze sg te owoce i warzywa’:

Mata pie$n dwuczesciowa o strukturze réwnolegtej
Preludium A Lacznik B
a Lacznik b C d
7 8 1 10 1 8 7
1-7 8-15 16 17-26 27 28-35 35-41
e e-a a a-A A-B

Analiza formalna i wokalna utworu ,,Jakze §wieze sa te owoce 1 warzywa’”:

Utwor ten ma strukture rownolegtej matej piesni dwuczgsciowej 1 sktada si¢ z czterech
czgsci: ,,Preludium + A + Collegamento + B”. Tonika oparta jest na tonacji e-moll, ale
wystepuja w nim liczne zmiany tonalne, co nadaje mu dynamiczny charakter harmoniczny.
Preludium utworu (takty 1-7) rozpoczyna si¢ przedtaktem. Pierwsze dwa takty rozwijaja sie
w formie ,,sekwencji §cistej”, gdzie materiat muzyczny jest powtarzany doktadnie na innym
poziomie wysokos$ci dzwigku, z tymi samymi relacjami interwatowymi i rytmem, co pozwala
na utrzymanie ciggtosci pojedynczego materialu muzycznego. Rozwoj odbywa si¢ za pomoca
bardziej harmonijnych dwudzwigkow tercjowych i kwartowych, co wzmacnia pionowy uktad
barwy harmonicznej. Ogolnie, ta sekcja jest do§¢ mocna, z wejsciem na akord
subdominantowy ,,V46”, co nie jest tak wyrazne, jak wejScie na akord toniczny I stopnia.

Cata gra opiera si¢ gldwnie na akordzie tonicznym I stopnia, i akordzie dominantowym V
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stopnia. Patrz przyktad 1
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Przyktad 1: ,Jakze §wieze sg te owoce 1 warzywa” (takty 1-6)

Sekcja A utworu (takty 8-26) sktada si¢ z dwoch fraz ,,a + collegamento + b”, ktorych
material muzyczny jest wyraznie kontrastujgcy. Struktura tej sekcji ma charakter
asymetryczny z ,.krotkim poczatkiem i dlugim zakonczeniem”, w formie ,,8 + 10”. Wzgledna
stabilno$¢ i poczucie spojnosci sg tu ostabione, a sekcja ma strukture otwarta, ze stabilnym
zakonczeniem i rozwigzaniem do akordu dominantowego (V stopnia), co budzi u sluchacza
nieuprawnione oczekiwanie na ciagg dalszy.

Fraza a (takty 8-15) réwniez zaczyna si¢ przedtaktem, rozwijajac dalej technika
powtdrzen unisono, co podkresla dzwiek toniczny E, stuzac wyraznemu okresleniu tonacji.
Cala fraza charakteryzuje si¢ niewielkimi wahaniami melodii, w ktorej dominuje progresja
w obrebie interwatu tercjowego. W tej do$¢ stabilnej frazie melodycznej posta¢ Gongsun
Chujiu pojawia si¢ po raz pierwszy. Ma to miejsce w domu Cheng Yinga i podczas
wykonywania tej czesci wazne jest dobre oddanie stylu narracyjnego, z uwzglgdnieniem
ciggtosci oddechu 1 czystosci dykcji. W takcie 11 rozpoczyna si¢ crescendo. Kiedy linia
melodyczna rozwija si¢ w gore, niskie partie akompaniamentu fortepianowego roéwniez
podazaja w gore, zachowujac spojnos¢  z partig melodyczng. W trakcie wykonania wazne
jest, aby wyraznie odda¢ ten stopniowy wzrost dynamiki, jednoczesnie zwracajac uwage na
utrzymanie spdjnosci pozycji glosowej, co zapewni zgodno$¢ partii wokalnej

1 akompaniamentu, podnoszac wyrazistos¢ 1 spdjno$¢ wykonania. (Przyktad 2)
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Przyktad 2: ,Jakze §wieze sg te owoce 1 warzywa” (takty 10-13)

Fraza b (takty 17-26) wyrdznia si¢ dynamiczng interakcja miedzy partiami wokalnymi
oraz charakterystycznym akompaniamentem, ktéry nadaje jej bardziej uporzadkowany
1 harmonijny charakter. Pauzy sa wplecione w lini¢ melodyczng, co sprawia, ze melodia jest
bardziej szarpana i krotka. Akompaniament fortepianowy staje si¢ bardziej uporzadkowany,
z pojedynczymi dzwickami taczacymi si¢ w dwudzwigki. Wyzsze partie stanowig
akompaniament melodyczny, z czgstym wykorzystaniem techniki transpozycji tonalnych, co

mozemy zaobserwowac w przykladzie 3.
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Przyktad 3: ,,Jakze $wieze sa te owoce 1 warzywa” (takty 14-18)

Sekcja B (takty 28-41) sktada si¢ z dwoch fraz ,,c+d”, pozostajacych ze sobg w relacji
kontrastowej. Sekcja ta ma strukture ,,8+7”, rowniez z ,krotszym poczatkiem i dtuzszym
kofcem”. Poczawszy od frazy C (takty 28-35), rytm zmienia si¢ na 12/8. Wykonawcy obu
partii muszg zwraca¢ uwage na zmiany rytmiczne i akcenty. Wazne jest rOwniez zachowanie
ptynnosci w miejscach, gdzie ten sam dzwiek wystepuje z rdznymi stowami, co jest istotne
dla utrzymania spdjnosci i wyrazistosci wykonania. Aby zachowac¢ jednolito$¢ struktury
akompaniamentu, jednoczes$nie unikajac monotonii wynikajacej z powtarzania, od taktu 30
wprowadzono zamian¢ tekstury rytmicznej pomiedzy partia wysoka i niskg. Zmiana ta
wprowadza roéznorodno$¢, a zastosowanie formy oktaw podwojnych podkresla nuty

podstawowe, stabilizujac harmoni¢ funkcyjna, dodajac glebi i ztozonosci aranzacyjnej,

116



z jednoczesnym zachowaniem spojnos¢ 1 wywazenia catosci (patrz przyktad 4).
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Przyktad 4: , Jakze §wieze sg te owoce 1 warzywa” (takty 30-32)

Tonacja frazy d (35-41) zmienia si¢ na B-dur, a tekstura akompaniamentu stanowi
kontynuacj¢ czgsci poprzedniej. Obie partie rozwijaja si¢ w formie polifonicznej, co
wzbogaca wyrazistos¢ muzyki. Utwor konczy si¢ stabilnie przedtuzonym akordem tonicznym
I stopnia, stanowigcym zamknigcie catej kompozycji.

Ten duet to dialog pomiedzy Gongsun Chuqiu (bas) i Mai Su (mezzosopran). Melodia
sekcji A (8-26) nie wznosi si¢ ani nie opada i jest stosunkowo tagodna. Podczas $piewania bas
1 mezzosopran powinni zwraca¢ uwage na dopasowanie tonu i glosnosci. W drugiej sekcji
(28-41) rytm zmienia si¢ z 4/4 na 12/8, a tekst jest gestszy. Podczas $piewania wystarczy
bardziej utrzymac recytatywny charakter narracji, unikajac zjawiska potykania dzwieku.

(W zataczniku znajduje si¢ kompletny zapis nutowy).

4.2.1.2 Duet Gongsun Chujiu i Mai Shu ,, Ogromne zycie” (17 aH9% %) z opery Sierota
z klanu Zhao

Duet ,,Ogromne zycie” jest dopelieniem arii ,,Jakze §wieze sa te owoce 1 warzywa”.
Zaczyna si¢ attacca, bez pauzy w $rodku i w nastroju budowanym forma kanonu.

Znaczenie stow:

Gongsiin Chuijiu, Maishii: Zycie, obszerne zycie, jesli nie jestes w samym $rodku tego
wiru, bez wiladzy 1 bez pieniedzy, wtedy stdj na obrzezach, spokojnie obserwuj,
a zadowolenie w sercu zastgpi zal. Zycie, rozlegle Zycie, z kogucim $piewem o $wicie, jakze
glo$ne, z nowo narodzonym dzieckiem, jakze swieze. Stodka woda ze zrodta, jakze Swieza,

cho¢ znajduje si¢ w zgietku miasta, zamkniete drzwi prowadza do glebi gor.
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Schemat struktury muzyczne;j:

Mata pie$n dwuczgsciowa o strukturze réwnolegtlej
Preludiu A B Koda
m
a Lacznik b c Lacznik d
4 8 3 9 8 1 9 5
1-4 5-12 13-15 16-24 25-32 33 34-42 43-47
b E b

Analiza formalna 1 wokalna utworu ,,Ogromne Zycie”:

Utwor ma typowa dwucze$ciowa strukture rdwnolegla, a obie sekcje wyraznie si¢ od
siebie rdznig, tworzac kontrast w materiale. Sktada si¢ on z preludium, sekcji A, sekcji B oraz
kody. Tonika zbudowana jest na tonacji b-moll. Wstep (takty 1-4) rozpoczyna si¢ arpeggio,
wprowadzonym w do$¢ w nietypowy sposob od akordu subdominantowego V6/IV, tworzac
atmosfer¢ niepewnos$ci. Nastepnie kompozycja przechodzi ptynnie do akordu tonicznego I,
definiujac tonacj¢ utworu, a pdzniej taczy si¢ z akordem III stopnia. Ten ostatni dzieli dwa
wspolne tony z akordem tonicznym I, co zapewnia bardziej stabilng progresj¢ harmoniczna,

jak to mozna szczegotowo przesledzi¢ w przykladzie 1.

J=78 mp
® P, |
R AR ! ! = e e i
Alto _— 1 I 1 1 'i > » ]
£ W® OTREME
mp
- X - -
Ve Wl - = I = i = F= e s s e e
Bass T 1 1 1 I i ]
£ IR ®E
=78
Py J:Q:é ==L — : ﬂg =r=rcr
O ais il s el i § B el e T e, g ie
N Y ani | i L =i DA R
0 1 o L
o pte B iE G : £
PRIy & IR =1 g £ z
I I |
B Bm D D Bm Bm

Przyktad 1:,,Ogromne zycie” (takty 1-5)

Sekcja A (takty 5-24) sklada si¢ z dwoch fraz, ,,a+collegamento+b”, z ktérych kazda
rozni si¢ dtugoscia 1 nie ma $cistej symetrii. Struktura tej sekcji to ,,8+9”, co oznacza ,,krotszy
poczatek, dluzsze zakonczenie” 1 stanowi form¢ nieregularng. Fraza muzyczna a (takty 5-12)
rozpoczyna si¢ od przedtaktu, zwigkszajac rytmiczno$¢ muzyki. Przedtakt gra tu role
wprowadzajacg, niczym przystowiowe 'rzucenie cegly, aby przyciagna¢ jadeit' (chinskie

przystowie, ktorego sens trudno znalez¢ w jezyku polskim), z wprowadzeniem rytmu
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tercjowego, dodatkowo wzmacniajacego rytmicznos¢. Obie partie zaczynaja unisono
w interwale o oktawe, zachowujac spdjnos¢. W takcie 7 wprowadzony jest rytm tercjowy, co
stanowi nawigzanie do materialu muzycznego z preludium. Podczas $piewania nalezy zwrécic¢
uwage na rytm, podkreslajac poszczegdlne tony melodii oraz stowa. Dwa glosy $piewaja
kolejno, a w takcie 10 stosuje si¢ technike ,,sospensione”, sprowadzajaca si¢ zasadniczo do
przedtuzenia (lub powtoérzenia) dzwicku akordu w jednej z partii. Technika ta sprawia, ze dwa
akordy, ktore normalnie nie maja wspolnych tondw, staja si¢ spdjne i zjednoczone. Chociaz
narusza to pierwotng struktur¢ nastgpnego akordu, wzbogaca jednak barwe harmoniczna.

(Zob. przyktad 2).
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Przyktad 2: ,,Ogromne zycie” (takty 6-9)

Sekcja B (takty 25-42) sktada si¢ z dwoch fraz, ,,ct+collegamento+d” i podobnie jak
sekcja A, ma strukturg ,,8+9” z ,krétszym poczatkiem i1 dtuzszym koncem”, a wigc formeg
nieregularng. Tonacja zmienia si¢ na E-dur, co wprowadza zmian¢ barwy. Fraza c (takty 25-
32) takze rozpoczyna si¢ przedtaktem, a obie partie §piewaja naprzemiennie. Pierwsze tony to
wysokie C w partii basowej 1 wysokie D w partii mezzosopranowej. Podczas $piewania
nalezy zwroci¢ szczeg6lng uwage na intonacje tych poczatkowych dzwigkow, aby byly
doktadne 1 bez portamento. Jednoczesnie w partii akompaniamentu podkreslono akordy
zasadnicze 1 dwudzwicki o interwale oktawowym, wzmacniajagc pionowy uktad barwy
harmonicznej. Cate pierwsze cztery takty melodii rozwijaja si¢ wokot akordoéw stopnia ,,VI7”.
Na przyklad w takcie 27 wykorzystano wznoszace si¢ akordy tamane, by nastgpnie na

dzwieku dominantowym wykona¢ potkadencje (patrz przyktad 3).
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Przyktad 3: ,,Ogromne zycie” (takty 25-29)

W kodzie utworu (takty 43-47) dwa glosy najpierw $piewaja sylabe ,,ach”, pojawiajac si¢
kolejno. Technika potaczenia sprawia, ze melodia staje si¢ bardziej tagodna. Akompaniament
zmienia si¢ na bardziej uporzadkowane akordy zasadnicze. Od taktu 44 partia
mezzosopranowa wykorzystuje technike powtorzen unisono do podkreslenia, natomiast partia
basu wykosztuje technike ,,Scistej sekwencji” rozwijajac melodi¢. Sekwencja jest powtarzana
w innej wysokosci dzwieku, z zachowaniem tych samg relacji interwalowych 1 rytmu, co

pozwala na przedtuzenie pojedynczego elementu muzycznego. (Zob. przyktad 4).
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Przyktad 4: ,,Ogromne zycie” (takty 44-47)
Teksty dwoch czesci tego duetu, Sekcja A (5-24) 1 Sekcja B (25-42), sa zasadniczo takie
same. Podczas §piewania bas i mezzosopran powinni zwraca¢ uwage na jednolito$¢ chinskiej

wymowy. W kodzie (43-47) wykonawcy powinni zwraca¢ uwag¢ na zachowanie jednosci
oddechu.

4.2.1.3 Duet Gongsun Chujiu i Cheng Yinga ,,Ona juz wie” (#iEZ2341& 7) zopery
Sierota zklanu Zhao

W duecie tym Anjia oglasza, ze jesli w ciggu trzech dni nie zostanie odnaleziony sierota
z klanu Zhao, wszystkie niemowlgta w miescie Cheng zostanag wymordowane. Ten duet

opisuje moment, gdy Cheng Ying ucieka z patacu ksi¢zniczki z sierotg rodu Zhao i wraca do
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domu, probujac ukry¢ prawde przed swoja zong Mai Shu. Jednak Gongsun Chujiu odkrywa
prawde. W sytuacji zagrozenia obaj me¢zczyzni podejmuja dramatyczne decyzje: Gongsun
Chujiu decyduje si¢ poswieci¢ swoje zycie, a Cheng Ying oddaje swoje dziecko. W koncu
Gongsun Chujiu, trzymajac dziecko Cheng Yinga, idzie na $mier¢ do Tu Anjia, twierdzac, ze
jest to sierota klanu Zhao.

Znaczenie stow:

Gongsun Chujiu: Ona juz wie.

Cheng Ying: Jej serce boli bardziej niz moje.

Gongsun Chujiu: Teraz wszystkie dzieci w mieScie umrg za sierot¢ z klanu Zhao! Co
powinienes zrobic¢?

Cheng Ying: Panie Gongsun, podjatem juz decyzj¢. Prosze, aby udat si¢ pan do Tu Anjia
1 doniost na mnie raport. Prosze mu powiedzie¢, ze Cheng Ying ukryt sierote z klanu Zhao
1 pozwoli¢ mi umrze¢ wraz z nim.

Gongsun Chujiu: To, co trzymasz, to twoje wlasne dziecko.

Cheng Ying: To sierota z klanu Zhao. Mistrzu Gongsun, idZ i donie$ na mnie. To sposob
na uratowanie wszystkich dzieci w miescie.

Gongsun Chujiu: On postanowit umrze¢, postanowil umrze¢, trzymajac swoje wlasne
dziecko na rekach. Cheng Ying, jeste$ tylko prostym cztowiekiem, ale podziwiam ci¢. Oddaj
mi swoje dziecko, pozwo6l mi zgina¢ za sierot¢ rodu Zhao i wszystkie niemowleta w miescie.
Juz jestem stary.

Cheng Ying: Nie! Ty jeste§ Ministrem, ja za$ zwyklym czlowiekiem. Nie jestem
w stanie go chroni¢, nawet jesli przezyje.

Gongsun Chujiu: Przestan walczy¢. Czy chcesz umrzeé, aby nie wywigzac si¢ ze swojej
obietnicy? Pozwol, ze zapytam, co jest trudniejsze — odda¢ zycie czy wychowywac sierote?

Cheng Ying: Zy¢ i wychowywa¢ sierote - to jest trudniejsze.

Gongsun Chujiu: Dobrze, pozwdl wige, ze wybiore tatwiejsze zadanie, a trudniejsze
pozostawi¢ Tobie!

Cheng Ying i Gongsun Chujiu: Niech zyje sierota z klanu Zhao! Niech ogien
sprawiedliwosci na §wiecie nigdy nie zgasnie, a lojalno$¢ serca nigdy nie zaginie.

Gongsun Chujiu: Niech zto mnie zabije, pozw6l mi naplu¢ w twarz zdrajcy.
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Schemat struktury muzycznej utworu ,,Ona juz wie”:

Struktura wielofrazowa o formie dowolnej
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Analiza formalna i wokalna arii ,,Ona juz wie”:

Utwor ma typowg strukture swobodnej formy muzycznej. W takiej strukturze sktadniki
formalne nie s3 organizowane wedtug jednego, ujednoliconego schematu formalnego ani nie
wystepuje konsekwentne polaczenie dwoch lub trzech zasad od poczatku do konca utworu.
Wolna forma pozwala na wigkszg swobod¢ w ekspresji artystycznej, czgsto prowadzac do
unikalnej i1 osobistej kompozycji. Kompozycja ta charakteryzuje si¢ zlozong struktura,
w ktorej réznorodne sekcje - takie jak ,,a, interludium, b, interludium, c, rozbudowa, d” i dalej
- przynosza dynamiczny 1 zrdznicowany przebieg muzyczny. Zroznicowane dlugosci
poszczegolnych fraz oraz elastyczno$¢ struktury, przy jednoczesnym czestym zmienianiu
tonacji w tonacji B-bemol, nadaja dzielu bogactwo i glebi¢ wyrazu. Jest to utwor, ktory taczy
tradycyjne elementy kompozycyjne z nowatorskim podejsciem, tworzac unikalny
1 wciaggajacy efekt muzyczny.

Fraza A (takty 47-53) rozpoczyna si¢ przedtaktem, wchodzac od dzwigku tonicznego b.
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Uzywana jest technika unisono, co podkresla tonike b 1 jednoczes$nie wyraznie okres$la tonacjg.
Taka metoda jest konsekwentnie stosowana w catej frazie A, nadajagc melodii pewng
monotoni¢. Jest to recytatyw Cheng Ying, przygotowujacy grunt pod kolejny duet (jak to
pokazano w przykladzie 1).
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Przyktad 1: ,,Ona juz wie” (takty 46-49)

W interludium (takty 54-56) pierwsze dwa takty zawieraja powtdrzenie materiatu
melodycznego, podczas gdy niskie partie utrzymuja dtugie dzwigki akordow zasadniczych.
W taktach 54 i 55 uzyto auxiliarnych (pomocniczych) dzwickéw do prezentacji formy
melodycznej, ktore jednak pojawiaja si¢ w miarach nieakcentowanych, co nie jest typowe dla
klasycznego uzycia nut pomocniczych. W takcie 56 oba glosy pozostaja w relacji oktawowej,
rozwijajac si¢ w gore w formie stopniowej progresji. Szczegdtowe uzycie tych technik mozna

zobaczy¢ w przyktadzie 2.
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Przyktad 2: ,,Ona juz wie” (takty 53-57)
Fraza b (takty 57-63) réwniez rozpoczyna si¢ od przedtaktu, otwierajac parti¢ duetu.

W takcie 59 zastosowano technike nut przejsciowych, tworzac melodyczne potaczenie ,,bD-C-
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bB”, gdzie dzwigk ,,C” pelni rol¢ nuty przejsciowej, co skutkuje wyeksponowaniem tego tonu.
Istotny jest motyw w takcie 58, gdzie melodia skupia si¢ na ,,bD”, tworzac sekwencje ,,B-C-

bD-C-B”. W takcie 60 ponownie pojawia si¢ technika unisono, nadajac akcent

indywidualnym tonom, a jednoczes$nie tagodzac strukture frazy. W takcie 62, fraza ,,Co robi¢?”
jest podkreslana przez zmiane rytmu i wyzszg tonacje, intensyfikujac emocje i wzmocnienie
watpliwosci zawartych w tek$cie. W interpretacji tej czesci kluczowa jest subtelna kontrola

emocjonalnego wyrazu. Szczegoéty tej techniki mozna znalez¢ w przyktadzie nutowym nr 3.
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Przyktad 3:,,Ona juz wie” (takty 58-63)

W frazie c (takty 65-73) zaczynaja pojawia¢ si¢ w akompaniamencie elementy
nasladujace gléwna melodi¢. Na przyktad w takcie 67, nasladujac gtownag melodi¢ i dodajac
do niej oktawy podwdjne, wzmacnia si¢ efekt podkreslenia giownej linii melodycznej, co
zwigksza ped progresujacej skali melodycznej. Technika wibrato sprawia, ze cato$§¢ brzmi

bardziej wyraziscie i1 dynamicznie, ulatwiajagc wykonawcy wyrazenie emocji. Przed
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osiggnigciem najwyzszego dzwigku f, melodia staje si¢ bardziej zageszczona, przygotowujac
grunt pod emocjonalny wybuch. Podczas $piewania wazne jest odpowiednie zastosowanie
stopniowego wzmacniania dzwicku. W takcie 71 ponownie zastosowano technike
nasladownictwa melodii glownej, wzbogaconej jednocze$nie przez dodanie oktaw
podwojnych, co w =znaczacy sposob wspiera wyrazisto§¢ emocjonalng wykonawcy,
pozwalajac na glgbsze 1 bardziej intensywne przekazanie uczu¢. Uzycie tej techniki podkresla
dramatyzm, co wida¢ w przyktadzie 4.
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Przyktad 4: ,,Ona juz wie” (takty 70-73)

W sekcji rozwinigcia (takty 74-77) melodia opada, tworzac kontrast z weze$niejszymi
fragmentami poprzez dominujace w partii akompaniamentu akordy zasadnicze zlozone
z dhugich dzwigkow. Ta zmiana wprowadza spokojniejszy nastrdj, tworzac warstwowos¢
muzyczng 1 przygotowujac tlo dla nadchodzacej zmiany tonacji. Zastosowanie techniki
stopniowego zwalniania tempa sygnalizuje zakonczenie obecnej frazy 1 zapowiada
wprowadzenie nowego materialu muzycznego. W tym momencie Gongsun Chujiu
przypomina Cheng Yingowi, ze dziecko, ktore trzyma, to nie sierota klanu Zhao, lecz jego
wiasne dziecko. Wykonawca powinien utrzyma¢ dynamike glosu na poziomie mezzopiano

(mp), a szczegoty zastosowania tej techniki mozna zobaczy¢ w przyktadzie 5.

125



R
= 3

) —— res [ %
L B 1 "a: r 2 A0 - r i 4 = 3
[ [ L’ ] -~ F A ~ I A
oV LA | i ) [ 3 = 3 I =3

[ ~ >

Pno. > o beo- bé 4
- Ol E g ] 1 : ral = 4!= ] J
J AWy r 2 ) ¥ — Rl—l -
Z H 1V, 1 1 B 1 ry /- 1 r A
L P . Y 1 T L) = 3 LI VA
L4 s
bBm bBm  bE
bFm bEm

Przyktad 5: ,,Ona juz wie” (takty 74-77)

Frazy muzyczne D (takty 78-83) przynosza zmiane¢ tonacji z wigkszej na mniejsza.
Rozpoczynajg si¢ one od ,,stabego startu” (nie na mocng czg$¢ taktu), wchodzace na akordzie
tonicznym, a nastepnie przechodzac do akordu dominantowego. W takcie 78 uzywana jest
technika "pedatowa" (ang. pedal point), gdzie jeden dzwigk z poprzedniego akordu jest
utrzymywany, tworzac spojnos¢ i jedno$¢ migdzy dwoma réznymi akordami, ktore normalnie
nie majg wspolnych dzwigkow. Ta technika, chociaz zakloca tradycyjng strukturg akordu,
wzbogaca harmoni¢. Czgste przerwy dodaja melodii poczucia przerywanego rytmu. Ta sekcja
wyraza bolesne, lecz stanowcze postanowienie postaci Cheng Ying, ktéry decyduje sig¢
poswigci¢ zycie wlasnego dziecka dla ratowania zycia innego. Przyktad 6.
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Przyktad 6: ,,Ona juz wie” (takty 78-80)
Fraza e (takty 88-101) rozpoczyna si¢ przedtaktem, przy czym partia akompaniamentu
nasladuje melodi¢ gtowna, z réwnoczesna superpozycja dwudzwickow w oktawie, co
dodatkowo eksponuje melodi¢ gldwng. Co interesujace, niskie 1 wysokie partie wzajemnie

uzupelniajg si¢, tworzac Kkontrast pomiedzy ,.ciasnymi”’ i ,luznymi” momentami,
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z konsekwentnym wykorzystaniem techniki unisono. Ta fraza jest wewnetrznym monologiem
Gongsun Chujiu. Jest on zdecydowany poswigci¢ swoje zycie za dzieci z miasta i sierote
Zhao, wiec $piewajac nalezy tu emocjonalnie wyrazi¢ cichego ducha wielkiej mitosci (patrz

przyktad 7).
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Przyktad 7: ,,Ona juz wie” (takt 94-98)

Rozwinigcie (102-106) powtarza material muzy z poczatku frazy e, nasladujac jego rytm
1 rozwijajac go technika ,tego samego poczatku 1 zmieniajacego si¢ zakonczenia”, by
ostatecznie zakonczy¢ si¢ w formie swobodnego fermato, z silnie zaakcentowanym koncem.

We frazie f (takty 107-118) nastgpuje znaczaca zmiana w teksturze akompaniamentu,
z intensywnymi i regularnymi triolami, o do$¢ wysokiej dynamice. Cala fraza f rozwija si¢
wokot akordu dominantowego (V stopnia), charakteryzujac sie¢ trwalo$cig tego akordu.
W partii melodycznej rowniez zastosowano rytm triolowy zgodny z akompaniamentem, co
utrzymuje jedno$¢ muzyki, jej silng rytmiczno$¢ i ztozony charakter melodii, taczacej skoki
o wickszych amplitudach z mniejszymi progresjami, tworzac niezalezny typ melodii. Te
wieksze skoki wprowadzaja zmiany w kierunku melodycznym, natomiast mniejsze progresje
w obrgbie tercji, tworza jej stabilny rozwdj. Ogoélnie linia melodyczna wydaje si¢ kreta
i zlozona. Ta fraza obrazuje spér migdzy Cheng Yingiem a Gong Sun Chujiu o prawo do
poswigcenia zycia dla ratowania osieroconego dziecka z rodu Zhao. Charakteryzuje si¢ ona
silnym dramatyzmem, dlatego kontrola tonu glosu jest tu kluczowa. Nalezy wyrazi¢, ze obie
postacie nie boja si¢ Smierci 1 sg gotowe poswigci¢ swoje zycie dla ratowania sieroty, co

pokazuje ich wielkoduszno$¢. Zob. przyktad 8.
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Przyktad 8: ,,Ona juz wie” (takty 112-114)

Fraza g (takty 119-131) rozpoczyna si¢ od akordu dominantowego (V stopnia), tworzac
efekt wejécia z subdominanty, co nie jest tak wyrazne, jak wejscie z akordu tonicznego
(I stopnia). W takcie 123, gdzie nastgpuje alternacja miedzy dwiema partiami, stosuje si¢
technike¢ tremolo, co kontrastuje z wczesniejszymi akordami zasadniczymi. Melodia
schodzaca w dot skali w takcie 125 jest wykonywana technikg legato, co czyni ja bardziej
spojna. Zob. przyktad 9.
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Przyktad 9: ,,Ona juz wie” (takty 122-125)
Od taktu 131 rozpoczynajg si¢ wariacyjne powtorzenia frazy e, tworzac dwie frazy: el
i 2. Ogoélnie nie majg one wyraznych réznic, ale zmiany sg wprowadzane poprzez modulacje
tonacji oraz dodanie kontrapunktycznych partii kontrastujacych. Partia akompaniamentu
nasladuje melodi¢ gldwna, jednoczesnie nakladajac oktawy dla wzmocnienia. Ta technika
byla stosowana wczesniej. Partia basowa jest regularna, ze wzmocnieniem toniki na mocnych

uderzeniach, co stabilizuje lini¢ basu. Nastepnie laczy si¢ z akordami zasadniczymi,
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utatwiajac wykonawcom znalezienie wtasciwej wysoko$ci dzwieku 1 uniknigcie falszowania.
Transpozycja pozwala na osiagniecie wigkszej wyrazistosci. Od taktu 143 rozpoczyna si¢
unisono, nadajac jedno$¢ obu partiom i sugerujgc zakonczenie frazy, ktora konczy sie
ostatecznie na nucie B, tworzac niestabilng kadencje, dajaca wyrazne poczucie zakonczenia
i pozwalajaca muzyce na ptynne przejcie do nastgpnej frazy. Spiewajac musimy zwrocié

szczegblng uwage na harmoni¢ obu partii. Zob. przyktad 10.
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Przyktad 10: ,,Ona juz wie” (takty 140-144)

Fraza h (takty 145-150) zaczyna si¢ dzwickiem tonicznym D, stosujac technike
powtarzania tej samej nuty, aby podkresli¢ tonikg i zapewni¢ wyrazng tonacje, co nadaje
muzyce poczucie silnej stabilnosci. Partia wokalna Cheng Yinga sktada si¢ w wigkszo$ci
z przeplatajacych si¢ ze soba, pojedynczych dzwigkow. W takcie 145 ponownie pojawia si¢
sekwencja, kiedy $piewamy te same slowa, jednak w zmienionych rejestrach, co napedza
rozwdj muzyki. Kwintola w takcie 149 w peitni wyraza emocje zawarte w tekScie, a fraza
ostatecznie konczy si¢ stabilnie dzwigkiem tonicznym D. Zob. przyktad 11.
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Przyktad 11: ,,0Ona juz wie” (takty 145-148)

Ostatnia czg$¢ (takty 151-164) cechuje si¢ wigkszym zrdéznicowaniem rytmicznym,
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wyraznymi warstwami, mocnymi rytmami w postaci oktaw i decym, a cato$¢ konczy sie

kadencja otwartg na dzwigku #C.

Ten duet to dialog pomigedzy Gongsun Chujiu (bas) i Cheng Yinga (baryton). Partia
wokalna oficjalnie rozpoczyna si¢ od frazy b (57-63). Na poczatku muzyka jest stosunkowo
wolna, a wokalista moze wyrazi¢ swoje emocje. Warto zauwazy¢, ze wysoka nuta ¢' Gongsun
Chujiu w takcie 63 powinna by¢ wcze$niej przygotowana. We frazie ¢ (65-73) nalezy zwroci¢
uwage na wysoka nute f Cheng Yinga (73), ktora réwniez nalezy wczesniej przygotowac.
Fraza d (78-83) jest partia Cheng Ying, a wokalista powinien zwroci¢ wigksza uwage na
uchwycenie emocji. Fraza e (88-101) to partia Gongsuna i tutaj wchodzi ona w styl Bel Canto,
wykonywana w celu utrzymania tempa przy zachowaniu legato. Fraza f (107-118) obejmuje
dwa glosy $piewajace jednoczesdnie, z bardziej ztozonym rytmem. Nalezy zwrdci¢ uwage na
uchwycenie triol. Fraza g (119-131) moze by¢ $piewana jako forma recytatywu. Fraza h (145-
150) jest zakonczeniem partii wokalnej. Oba glosy koncza si¢ na d' i konieczna jest
wspotpraca obu glosdéw, aby uchwyci¢ intensywno$¢ dzwigku.

Znany chinski bas Tian Haojiang w swoim repertuarze ma rowniez parti¢ Gongsun
Chujiu w operze Sierota z klanu Zhao'?°. Na scenie doskonale oddaje lojalno$¢, wiare
1 prawos¢ postaci. Jest niezwykle precyzyjny w wyrazaniu wspotczujacej strony Gongsun
Chugqiu. Grajac rolg Gongsun Chugqiu, sprawia, ze postac jest pelna wiarygodnosci i zycia.
Jego sposob interpretacji mial wielkg warto$¢ referencyjna dla opracowania autorskiej

koncepcji wykonawczej zaprezentowanej na zatgczonej ptycie.

4.3 Basso baritono — na przykladzie partii Zhang Shuiyao we wspolczesnej operze

chinskiej Ballada o Wielkim Kanale

4.3.1 Charakterystyka postaci Zhang Shuiyao z Ballady o Wielkim Kanale — aria ,,Nawet, jesli

sie nie zgadzasz, to i tak musisz sie zgodzi¢” (FAENWEEN)

Streszczenie fabuly mozna znalez¢ w rozdziale 2. Na podstawie charakterystyki utworu,
posta¢ Zhang Shuiyao zaklasyfikowa¢ mozna jako parti¢ bas-barytonowa.

Aria ,Nawet, je$li si¢ nie zgadzasz, to i1 tak musisz si¢ zgodzi¢” jest najbardziej
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https://www.bilibili.com/video/BV 1bP4y117S2/?share_source=copy_web&vd source=4111d1d2fcbe209b2ca9c
€854cc76957 Dostep: 20:40 06.01.2025.
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wyrdzniajacym si¢ utworem Spiewanym przez zlego wilasciciela statku, Zhang Shuiyao.
Pojawia si¢ ona w czwartej scenie, kiedy to Zhang Shuiyao przechodzi proces wielokrotnych
przemian psychologicznych, od poczatkowych obaw przed plotkami na swoj temat, przez
przerazenie 1 wahania. Mozemy zauwazy¢, ze nawet ta ohydna posta¢ wcigz posiada swoisty
kodeks honorowy i poszanowanie zasad dzungli, jednak z czasem ulega on zmianom i dla
osiggnigcia celu nie cofa si¢ przed niczym, nawet przed donosem na niewinnego Qin
Xiaoshenga, aby posigs¢ mioda kobiete i zaspokoi¢ swoje pozadania. Ta scena doskonale
odzwierciedla jego utrate czlowieczenstwa, wewngtrzng brzydote i przedktadanie korzysci
ponad zasady moralne.

Znaczenie stow tekstu: Nawet, jesli si¢ nie zgadzasz, to i1 tak musisz si¢ zgodzi¢. To, co
chce zrobi¢ smok z kanatu, jest jak gwozdzie wbite w zelazng plyte. Ty tam zatrzymaj ich tam
na miejscu i powoli mysl, a ja w tym czasie szybko pdjde do urzedu z donosem. Niech Qin
Xiaosheng odsiedzi surowy wyrok. Ale dlaczego moje rece si¢ trzesa, a serce jest
przestraszone? Wiesci na kanale rozchodzg si¢ szybko. Czy beda mowili, ze mam zbyt cigzka
reke i jestem bezwzgledny, tami¢ zasady, jestem bezduszny? Ludzie s jak podte robaki,
poddaja si¢ ztu, obstawiaja swoje zycie. Qin Xiaosheng pojdzie do wigzienia, a ja zerweg kwiat.
Ta Shui Honglian, $liczna 1 gorgca dziewczynka. Mysle o tobie kazdej nocy az do p6zna,
sprawiasz, ze moje serce pali si¢ niecierpliwoscig. Tym razem sprawig, ze nie znajdzie
ucieczki ani w niebie, ani na ziemi.

Struktura muzyczna arii ,,Nawet, jesli si¢ nie zgadzasz, to i tak musisz si¢ zgodzi¢”

Zhang Shuiyao:

Mata piesn trzyczesciowa o strukturze rownolegte;
Prolo A B C Koda
g
2 15 26 16 10
1-2 3-17 18-43 44-49 50-59
bE

Analiza formalna i wokalna arii ,,Nawet, jesli si¢ nie zgadzasz, to i tak musisz si¢ zgodzi¢”:
Sekcja A obejmuje takty 1-17, z czego takty 1-2 stanowig prolog. Akompaniament
w pierwszych dwoch taktach jest taki sam, uzywa si¢ w nim dos$¢ czesto pauz ésemkowych
1 szesnastkowych, co nadaje mu dramatyczny charakter. Partia gtosowa Zhang Shuiyao
zaczyna si¢ od taktu 3. Takty 3-7 przedstawiaja moment, gdy jest on po raz pierwszy tak

wzburzony. W tym czasie melodia partii wokalnej silnie faluje, a w akompaniamencie
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pojawiaja si¢ akordy zasadnicze, co idealnie odpowiada stowom tekstu. Ten fragment mozna
interpretowac jako $piew o charakterze narracyjnym, gdzie pewien stopien melodyjnosci jest

pomijany, a gtowny nacisk ktadziony jest na ekspresj¢ i intonacje. (Przyktad 1)
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(Przyktad 1)

W taktach 8-17 rytm wyraznie zwalnia, akompaniament zmierza w kierunku akordow
tamanych, a dynamika jest znacznie slabsza niz wcze$niej. Plynno$¢ muzyki wzrasta,
podobnie jak jej $piewnos$¢, co sprawia, ze rozwija si¢ ona w sposob bardziej spokojny, co ma
stluzy¢ przedstawieniu poczucia satysfakcji Zhang Shuiyao, kiedy w jego umysle kietkuja
plany intryg 1 spiskow. Na zakonczenie taktu 17, wraz z zakonczeniem akordu
dominantowego, pojawiaja si¢ dwa tony nieharmoniczne, co niewatpliwie nagle zmienia

tagodng atmosfere, zwigkszajac napigcie i1 skutecznie wprowadzajac w czgs¢ B. (Przyktad 2)
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(Przyktad 2)
Sekcja B obejmuje takty 18-43. Wedlug stow tekstu, Zhang Shuiyao obawia si¢, ze
donos do urzedu przyniesie mu hanbe, co sprawia, ze odczuwa niepokoj, na co wykonawca
musi zwroci¢ uwage. Przejscia migdzy metrum 4/4 1 2/4 wprowadzaja strukturalnie element

napigcia, doskonale oddajac niepokoj postaci. (Przyktad 3)
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(Przyktad 3)

Jednakze w takcie 28 nastepuje pierwsze uwolnienie sprzecznych emocji Zhang Shuiyao.
Poczatkowo melodia osigga dzwigki z wyzszej tessitury c' 1 d', co wymaga odpowiedniego
przygotowania oddechu i kontroli dynamiki glosu, optymalnie na poziomie mf. Tymczasem
akompaniament gwattownie si¢ zageszcza, rytm przyspiesza, pojawia si¢ duza liczba ggsto
utozonych oOsemek. Wszystko to wskazuje, ze zto w sercu Zhang Shuiyao ostatecznie
przezwyci¢za jego wewnetrzne niepokoje, dodajac mu determinacji w realizacji jego

podstepnego planu. (Przyktad 4)
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(Przyktad 4)
W takcie 38, rytm akompaniamentu ponownie zmienia si¢ w oOsemkowe akordy
zasadnicze, a tekst nabiera niespotykanej gestosci. Melodia przybiera ksztalt niewielkiego
wzgorza. Podczas $piewania nalezy zwraca¢ uwage na wyrazng artykulacje, aby oddaé

niecierpliwo$¢ Zhang Shuiyao w dazeniu do zdobycie Shui Honglian. (Przyktad 5)
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(Przyktad 5)

Sekcja C obejmuje takty 44-59, bedace dramatyczng czg$cig tej arii. To drugie
uwolnienie emocji Zhang Shuiyao i podczas jej S$piewania nalezy zwrdci¢é uwage na
kontrolowanie zar6wno emocji, jak 1 pozycji artykulacyjnej oraz kanalu glosowego, aby
unikngé¢ krzyku. Jednocze$nie akompaniament staje si¢ ggstszy, niezwykle dynamiczny,
z czestymi zmianami akordow, melodia nabiera za§ charakteru przypominajacego

wypietrzajaca si¢ gore, wyrazajac szalenstwo Zhang Shuiyao. (Przyktad 6)
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(Przyktad 6)

»Nawet, jesli si¢ nie zgadzasz, to 1 tak musisz si¢ zgodzi¢” to bardzo wazna cz¢$¢ tej
opery, w petni oddajaca charakter postaci Zhang Shuiyao, wykonywana w sposob sktaniajacy
do refleksji, prowokujacy do glebszego zastanowienia si¢ nad ludzkimi warto§ciami oraz
zasadami moralnymi. Przedstawia on glebi¢ i ztozono$¢ ludzkiej natury oraz wplyw
spotecznych konwencji na nasze indywidualne decyzje i zachowania.

Ten solowy fragment partii postaci przedstawia wewnetrzny monolog Zhang Shuiyao,
petniacy znaczaca funkcje w rozwoju fabuly. Wykorzystanie tu postaci negatywnej wzmacnia
dramatyzm opery, tworzac pomost taczacy poszczegdlne jej czesci i odgrywajac kluczowa
role w kreacji wizerunku Zhang Shuiyao jako postaci negatywnej, co znaczaco wzbogaca
calo$ciowy obraz postaci w operze.

Tak jak w przypadku pozostatych utworow nagranych w dziele artystycznym, takze
i w tym konkretnym przypadku opracowywanie wtasnej koncepcji wykonawczej

korespondowato tez ze studium zarejestrowanych wzorcowych wykonan dostgpnych na rynku
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chinskim. W efekcie spora czg$¢ inspiracji do wypracowania autorskiego wykonania zostala
zainspirowania kreacja Sun Li. Sun Li, stynny chinski $§piewak barytonowy 1 artysta operowy
kreowal posta¢ Zhang Shuiyao w operze Ballada o Wielkim Kanale'?’. Artysta doskonale
portretuje wizerunek bezwzglgdnego i nikczemnego tobuza Zhang Shuiyao, ztowrogiego
1 zdradzieckiego zloczyfcy, ktory jest winien zbrodni. Obserwowanie i odnoszenie si¢ do jego
interpretacji Zhang Shuihuo dato Autorowi byto istotnym impulsem otwierajacym

perspektywe mozliwosci interpretacyjnych zawartych w postaci.

4.4 Basso Buffo

Na podstawie zebranych danych dotyczacych wspoiczesnych oper chinskich, Autor
stwierdzil, ze bioragc pod uwage libretto, technike¢ tworcza oraz kontekst historyczny,
w chinskiej operze wspotczesnej nie ma jeszcze utwordow, ktére mozna by zaklasyfikowaé
jako opery komiczne, z czego wynika brak odpowiednich przyktadow do klasyfikacji jako
Basso Buffo.

Patrzac na 19 oper wyprodukowanych przez Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych
Chin w latach 2009-2023, mozna stwierdzi¢, Ze wybdr scenariuszy w tworzeniu
wspotczesnych chinskich oper koncentruje si¢ gtdwnie na operach heroicznych, takich jak X7
Shi 1 Sierota z klanu Zhao oraz operach patriotycznych, takich jak Dfugi marszi Nad rzeka
Jinsha. Tworzenie takich oper stanowi gtowny nurt wspodiczesnej chinskiej tworczosci
operowej, a takze jest glownym powodem braku oper komicznych i rol buffo we
wspotczesnej chinskiej operze. Autor uwaza, ze zjawisko to wynika z utrwalonego my$lenia
o promowaniu bohaterskich postaci i uczu¢ patriotycznych podczas powstawania chinskiej
opery, co spowodowato, ze wiele interesujacych chinskich opowiesci ludowych 1 dziet
literackich nie moze by¢ obecnie umieszczanych na scenie operowej. Wregcz przeciwnie,

w tradycyjnej chinskiej operze rola ,,H.” (chou - role komiczne) jest podobna do roli buffo.

Postaci te wykorzystuja pewne komiczne wystepy 1 teksty, aby roz$mieszy¢ publiczno$¢,
a ten typ aktora jest bardzo popularny wsrod publicznos$ci. Pokazuje to, ze pojawienie si¢
chinskiej opery komicznej powinno by¢ dobrze odebrane przez publiczno$¢. Autor uwaza, ze
wraz z rozwojem chinskiej opery, basso buffo w chinskiej operze wkrétce pojawi si¢ przed

Swiatowg publicznoscia.

127
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a9ce854¢cc76957 Dostep: 20:40 06.01.2025.
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Rozdzial 5: Percepcja artystyczna partii basowych przez chinskg

publicznos¢ i perspektywy rozwojowe partii basowych w operze chinskiej

5.1 Percepcja artystyczna partii basowych przez chinska publicznosé

5.1.1 Wplyw kultury tradycyjnej na chinska publicznos¢

W XXI wieku rozwdj opery chinskiej w jej nurcie wzorowanym na muzyce zachodniej
nadal polega na przyswajaniu zachodniego systemu kompozycji i jednoczesnym faczeniu go
z elementami tradycyjnej opery chinskiej, piesniami ludowymi i innymi elementami tradycji
chinskiej!'?®. Tradycyjna opera chifiska jest najstarsza i najbardziej tradycyjng forma sztuki
dramatycznej w Chinach. Zaréwno wcze$niejsze formy, jak Nan Kun, Bei Yi, Dong Liu i Xi
Biao'?, jak pozniejsza Opera Pekinska!*’, ktora stata si¢ synonimem dziedzictwa narodowego

BB1'j Ping'*? i inne regionalne formy operowe, kazda z nich ma swdj

Chin, az po Opere Yu
unikalny styl, rytm i sposob artykulacji.

Maja one jednak stosunkowo jednolite wymagania estetyczne dotyczace barwy glosu
$piewaka-aktora, ktéra powinna by¢ donosna i1 klarowna. Najlepszym przyktadem moze tu
by¢ rola typu Lao Sheng (/) 7w operze pekinskiej. Chociaz amatorzy mogg rowniez
$piewa¢ w nizszej tonacji, profesjonalni aktorzy obecnie zazwyczaj uzywajg tonacji F'34.

W dawnych czasach, aby zosta¢ glownym wykonawca, aktor musiatl bezwzglgdnie by¢

128 Cai Wu & (Sekretarz Grupy Partyjnej i Minister Ministerstwa Kultury): Kompleksowe promowanie
pomyslnego rozwoju chinskiej sztuki operowej (£ EJ{EH FEFIEIZ K EFLFE) . 2012-05-29.

Oficjalna strona Ministerstwa Kultury i Turystyki Chinskiej Republiki Ludowe;j.
https://www.mct.gov.cn/whzx/bnsj/yss/201310/20131009_752697.htm. Dostep: 10:30 06.01.2025.

129 Nan Kun 5 B, Bei Yi dt X, Dong Liu ZR#i] i Xi Bang T #B to cztery glowne typy oper tradycyjnych,
popularnych w Chinach we wczesnym okresie panowania dynastii Qing. Sa to skrotowe okreslenia opery Kunqu,
opery Yiyang, opery Liu Zi i opery Bangzi.

130 Opera pekinska (Beijing Opera I /&) ) powstata w Pekinie, dawniej zwanym Beiping, dlatego w czasach
Republiki Chifiskiej byta réwniez nazywana ,,Pingju” (JZfE]) . Jest jednym z gatunkéw tradycyjnej opery
chinskiej. Z Pekinu rozprzestrzenita si¢ nastepnie po catym kraju.

31 Opera Yu % &l to szkota operowa wywodzaca si¢ z terenéw dzisiejszej prowincji Henan. Jest to jedna
z pigciu glownych szkot tradycyjnej opery chinskiej, najwicksza ze szkot lokalnych.

132 Opera Ping TEE!, rozpowszechniona w potnocnych Chinach, to jedna ze szkot tradycyjnej opery narodowosci
Han i jedna z najpopularniejszych, zaliczana rowniez do pigciu najwickszych szkot operowych w Chinach.
Kiedy$ uwazano jg za drugg co do wielkosci szkote dramatyczng. U schytku dynastii Qing powstata w hrabstwie
Luanxian w prowincji Hebei na bazie popularnej piosenki ,,Opadajace kwiaty lotosu”. Najpierw byta popularna
na obszarach wiejskich prowincji Hebei, a nastgpnie w Tangshan, gdzie zostata nazwana ,,Tangshan Luozi”.
Oper Pin dzieli si¢ na odtam wschodni i zachodni, przy czym dominuje odtam wschodni.

133 Lao sheng (#4) to nazwa specjalizacji aktorow odgrywajacych postacie starszych mezczyzn.

134 W chinskiej operze tradycyjnej tonacja nie jest rozumiana w zachodnim sensie tonalno$ci opartej na skalach
durowych i molowych, ale bardziej jako wybor wysoko$ci podstawowego dzwigku skali pentatoniczne;.
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w stanie zaspiewa¢ w tonacji gtdéwnej'* (tonacji G, w rozumieniu jak wyzej). W najbardziej

136 w Jiao Xiao Fan” (MY /N ) 137 jest nawet skok

imponujagcym ga diao (7% 34 )
bezposrednio do c¢". Z kolei tessitura arii ,,Przechodzenie przez lasy i przekraczanie $nieznych

rOwnin z energig siegajacg nieba” (ZEARMEIEZER) 138, z niesamowitg swobodg porusza sie
pomiedzy wysokim ¢" i wysokim d". Nawet postaé Zheng Jing (iF/#) '*, ktory brzmi
stosunkowo gleboko (jest to posta¢ z miedzianym miotem i malowang twarza, nazywana
rowniez ,,Duza malowana twarz” lub ,,Czarna glowa” ma tonacje¢ zblizong do Lao Sheng (&
/£) , a jego najwyzsze tony rowniez siegaja tonacji G. Jednocze$nie niektore role sg
przydzielane $§piewakom stosujacym tzw. ,,narodowa technike $piewu”, zjawisko ,,wysokiego
dzwigku” staje si¢ wiec kluczowym elementem chinskiej opery, co sprawia, ze w poréwnaniu
z zachodnig (rozwijang na bazie wielogtosowosci), ma ona swoja unikalng koncepcje
ekspresji artystyczne;j.

Z punktu widzenia myslenia inercyjnego, to, ze chinska publiczno$¢ przyjmuje standardy
estetyczne ,,wzniosto$ci” 1 ,jasno$ci” dzwigku, jest rowniez zjawiskiem caltkowicie
zrozumialym. Wedlug Autora, czynniki te mialy istotny wptyw na brak partii basowych
w operze chinskiej oraz na nizsza §wiadomos$¢ estetyczng publicznosci w tej kwestii. Dlatego
tez na wczesnym etapie rozwoju chinskiej opery w jej nurcie zachodnim tylko rola Yang
Bailao w operze Biatowlosa byla znana publicznosci jako partia w tessiturze zblizonej do
glosu basowego. W tym samym okresie w Chinach pojawito si¢ réwniez wielu wybitnych
$piewakow barytonowych i basowych, wyksztatconych na zachodzie, a ich pojawienie si¢

skierowato uwage chinskiej publicznosci w nowe obszary estetyczne w percepcji szkolonego

135 Nazwa tradycyjnej tonacji chinskiej. Jedna z siedmiu skal system Gongche. Hejin 1 = G.

36 Gadiao” [E i to okreSlenie dzwigku wytwarzanego przez $piewanie okreslonego stowa o szczegdlnie
wysokim tonie w Operze Pekinskiej. Czasami, aby wzmocni¢ ekspresje emocjonalng postaci, stosuje si¢
szczegoblnie wysokie ,,Gadiao”.

137 Jiao Xiao Fan” (0Y/]\g§) to stynna piosenka ze sceny Sitting in the Palace (44Z") w operze pekinskiej
Si Lang Visits His Mother (PURS#REE) .

138 Przechodzenie przez lasy i przekraczanie $nieznych réwnin z energig siegajacg nieba” ZEM IS 25 R A o
T 1L — to aria z Opery Pekinskiej w wykonaniu Geng Qichanga Bk H: & ze sztuki ,,Zdobywanie Madroscig Gory
Tygrysiej” (FHUEE L)

139 Jedna z najwazniejszych 1ol operze pekinskiej. Nazywana czesto ,,Malowang Twarza” £ i .
Charakterystycznym elementem opery pekiﬁskiej jest uzywanie roznorodnych kolorow i wzoréw do malowania
twarzy, co nadaje im form¢ wyrazistych masek. Spiew charakteryzuje si¢ mocnym, szerokim brzmieniem, a styl
jest surowy i peten wigoru. Ruchy sa rozbudowane i wyrazne, z jasno zarysowanymi akcentami. Tego typu
wykonanie stuzy przedstawieniu postaci o odwaznym czy surowym temperamencie, takich jak Bao Zheng,
Zhang Fei czy Cao Cao. W zaleznosci od odgrywanej roli, jej charakteru oraz cech artystycznych i technicznych
postaci, mozna je w przyblizeniu podzieli¢ na trzy typy: gtowna role Jing (zwang takze ,,miedzianym mtotem”
lub ,,malowana twarza” 1E#+ (4i%EFE/K) ), pomocnicza role Jing (zwang ,,drugoplanowa malowanej twarzy”

El& (22 T71EME) ) oraz role wojowniczg Jing (zwang ,,wojowniczg malowang twarza i (BNAEE) )
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glosu operowego. Wszakze ich dzialalnos$¢ artystyczna skupiata si¢ gtownie na kameralistyce
wokalnej stad ich identyfikacja jest bardziej zwigzana z popularnymi pie$niami niz z partiami
operowymi.

Lista wybranych stynnych $piewakoéw barytonowych i basowych w Chinach w analizowanym

okresie:

Nazwa Typ glosu Reprezentacja

Bide Yang (1927-2020) bas ,,Piesn pchty”

P g (k2K

Kezheng Wen ( 1929- | bas ,,Piesh zeglarzy znad Wotgi”

2008) CARIR AR 5 iffr )

i P B

Binngyi Liu (1935-) baryton ,Daje olej ojczyznie”

X5 S CH A AR Rk A )

Baoshan Hu (1935-2019) baryton ,,Kocham bitekitne morze”

et (IR X BRI )

Xinchang Li (1936-2021) | baryton ,,Oda do Zottej Rzeki”

RIGE R A5 )

Hongji Yang (1941-) baryton ,»loczaca si¢ rzeka Jangcy ptynie na

Mt wschod”
CERIERALARHIK )

5.1.2 Chinska publiczno$¢ pod wptywem kultury zachodniej

W XXI wieku, wraz z zywiolowym rozwojem dostepu do internetu, dzieta sztuki
z krajow zachodnich stopniowo masowo wkraczaja w codzienne zycie Chinczykow. Coraz
wiecej mlodych ludzi zaczyna docenia¢ muzyke, filmy, obrazy i1 inne dzieta sztuki
ksztaltowane estetyka zachodnig. Jednocze$nie coraz wigcej chinskich studentow
studiujagcych oper¢ w Europie i Stanach Zjednoczonych pojawia si¢ rowniez na chinskiej
scenie operowej, wzbogacajac chinska opere. Wraz z otwarciem kraju na zachodnig kulture,
chinska publiczno$¢ moze cieszy¢ sie¢ tym samym do$wiadczeniem operowym, co reszta
Swiata.

Obecnie chinskie miasta stopniowo zyskuja wiasne sale koncertowe i sceny operowe.
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Niezaleznie od tego, czy chodzi o opere, czy koncert, stopniowo staje si¢ to czg$cig
codziennego zycia zwyklych Chinczykéw. Chinski rynek operowy stopniowo si¢ otwiera,
a duza liczba wystawianych oper z catego swiata stopniowo zwigksza swiadomos$¢ estetyczng
widzow opery. Taka sytuacja doprowadzita do wykreowania oczekiwan publiczno$ci co do
oryginalnych chinskich produkcji operowych, co jest niewatpliwie trudnym wyzwaniem dla
rozwoju chinskiego przemystu operowego. Percepcja tego typu publicznosci w docenianiu
dziet artystycznych zmienita si¢ z pierwotnej ,,pojedynczej” akceptacji na ,,poréwnywanie
Wschodu i Zachodu”.

Pod wptywem tego czynnika, niezaleznie od pierwotnej wizji tworcéw opery lub wizji
publiczno$ci uksztaltowanej] wg tradycyjnych gustéw, problem roznorodnosci gloséw
meskich w chinskiej operze w aktualnym okresie jej rozwoju zostal potraktowany powaznie,
jako wyzwanie artystyczne i estetyczne. Aktualnie powstaje coraz wigcej dziet operowych
z szeroka paletg postaci operowych o roznych glosach. Tym samym stopniowo coraz wigcej

gloséw basowych w chinskich operach pojawia si¢ przed publicznoscia.

Lista stynnych rél basowych w chi n skiej operze z analizowanego okresu:

Tytut opery Data premiery | Imi¢ postaci basowej | Solista-§piewak

Xi Shi, 29pazdziernika | Wu Zixu Zhijing Guan
QLyiiy; 2009 145 REOK

Sierota z klanu Zhao, 20czerwca 2011 | Gongsun Chujiu 1 Haojianng Tian
R IRILY Zhao Dun FH YT

NIMFAL BJE

Ballada o Wielkim Kanale, 21czerwca 2012 | Zhang Shuiyao Sun Li
(B (baryton, bas) MV
5K ES
(A, Bk
)
Wielblqd Xiangzi (The Rickshaw | 25 czerwca Liu Siye Haojianng Tian
Boy) , 2014 P RERENIN
(HEIEHET)
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Lan Huahua”, 1pazdziernika Pan Zhou Zhijing Guan
(=RETEY 2017 4 REHT

5.1.3 Chinska publiczno$¢ w konteks$cie nowoczesnej cywilizacji

Rozwo6j technologii zmienil radykalnie, co juz zasygnalizowatem wcze$niej, sposob
rozpowszechniania informacji. Bez wzgledu na zastosowang metod¢ (medium) dotarcia do
publiczno$ci, chodzi jednak o to, aby widzowie zrozumieli oper¢ za posrednictwem
odtworcow, co pozwala na przyciagnigcie wigkszej ilosci widzow mtodych. Od poczatkow
opery az po czasy wspotczesne, wielcy $piewacy odgrywali kluczowa role w przyciaganiu
publicznosci 1 ksztattowaniu percepcji tego gatunku. Juz w baroku kastraci, tacy jak Farinelli,
fascynowali widzow swoim niezwyklym glosem i technika, podczas gdy w XIX wieku artysSci
pokroju Enrico Caruso stali si¢ ikonami $wiatowej sceny. Charyzma, kunszt wokalny
1 osobowos$¢ wykonawcow sprawiaty, ze opera nie byla tylko forma muzycznej narracji, lecz
widowiskiem pelnym emocji 1 mistrzowskich interpretacji, przyciagajacym thumy widzow,
pragnacych doswiadczy¢ sztuki na najwyzszym poziomie. Jesli zatem wspotczesna chinska
opera zdota rowniez wykreowaé grupg wybitnych wykonawcoéw scenicznych (po prawdzie
wielu juz wykreowata), majacych rzesze fanéw, miatoby to korzystny wptyw na rozwoj tej
formy artystycznej. Obecna dominacja kultury fast foodowej 1 rozprzestrzeniania si¢ kultury
fragmentarycznej spowodowalo jednak spore zamieszanie w kregach kulturalnych.

W dzisiejszych czasach coraz wigcej chinskich twarzy stopniowo wkracza na sceng
operowa w rdéznych krajach na catym $wiecie i chinscy $piewacy operowi o roznych glosach
zdobywaja mocng pozycj¢ na Swiatowej scenie operowej. S3 wsrod nich basu, a chinska
publiczno$¢ zwraca coraz wieksza uwage na informacje ze $wiatowej sceny operowej, co
z kolei odgrywa wielka role promocyjng w rozpowszechnianiu zachodniej sztuki operowej
w Chinach. W erze zaawansowanej informacji internetowej, gdziekolwiek znajduje sig¢
publiczno$¢, moze ona uzyska¢ informacje o spektaklach operowych z catego §wiata za
posrednictwem zarejestrowanych spektakli, fragmentow tychze, a nawet transmisji
internetowych na zywo. W takim $rodowisku jeszcze silniej promowane jest zainteresowanie
opera zachodnig i tym samym zainteresowanie glosem basowym i jest to, jak si¢ wydaje, staty

1 dynamiczny trend.
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Chinski bas na $wiatowej scenie operowe;j:

Nazwa Reprezentacja
Haojiang Tian H{gyL Turandot Timur
Dongjian Gong Z£4¢ ¢ Don Carlo Philip 11
Liang Li 2=l H Nabucco Zaccaria
Shen Yang L1 La bohéme Colline

5.2 Perspektywy rozwojowe partii basowych w operze chinskiej

W dniu 29 maja 2012 r. Cai Wu, byly minister kultury Chinskiej Republiki Ludowe;,
opublikowatl artykut ,,W pelni promujac kwitngcy rozwdj chinskiej sztuki operowej” na
oficjalnej stronie internetowej Ministerstwa Kultury i Turystyki Chinskiej Republiki Ludowe;j
1 zaproponowal nastepujace sze$¢ punktow dla ,,ogdlnego myslenia o kwitnagcym rozwoju
chinskiej sztuki operowej w nowej erze”: (1) Zawsze stuzyé ogolowi spoteczenstwa
i zdecydowanie ustanowi¢ punkt wyjscia dla rozwoju chinskiej opery. (2) Podtrzymywanie promocji
cech narodowych i wybor wilasciwego kierunku dla chinskiej tworczosci operowej. (3) Przyjecie
szerokiej perspektywy mig¢dzynarodowej 1 stanie si¢ wiodaca sitg na Swiatowej scenie operowej. (4)
Nadazanie za postepem czasoOw 1 przelamywanie trudno$ci w tworzeniu realistycznych tematoéw
operowych. (5) Skupienie si¢ na jako$ci repertuaru i zwrdcenie szczegélnej uwagi na produkcje
wydarzen artystycznych. (6) Zwigkszenie wysitkow na rzecz rozwoju talentow i wzmocnienie
podstaw dobrobytu i rozwoju chinskiej opery.”!4

15 pazdziernika 2014 r. Xi Jinping, sekretarz generalny Komitetu Centralnego KPCh,
byl gospodarzem forum poswieconego literaturze i1 sztuce w Pekinie i wyglosit wazne
przemowienie. Zaznaczyt w nim m.in: ,,Aby promowa¢ dobrobyt i rozwdj literatury i sztuki,
najwazniejszg rzeczg jest tworzenie i produkowanie doskonatych dziet godnych naszego wielkiego
narodu i wielkiego wieku. Pracownicy literatury i sztuki powinni pami¢taé, ze tworzenie jest ich
gléwnym zadaniem, a dzieta sg ich fundamentem, powinni by¢ spokojni, dazy¢ do doskonatosci
w tworzeniu i dedykowaé¢ Iudziom najlepszy duchowy pokarm. Musimy uczyni¢ tworzenie
i produkcje¢ doskonatych dziet centrum naszej pracy literackiej i artystycznej oraz stara¢ si¢ tworzy¢
i produkowaé¢ wigcej doskonatych dziet, ktore rozpowszechniaja wartosci wspotczesnych Chin,

uciele$niajg ducha chinskiej kultury, odzwierciedlaja estetyczne dazenia Chinczykoéw i organicznie

140 Cai Wu B R: Comprehensively Promoting the Prosperous Development of Chinese Opera Art. (% [E{E#
HEFEIZ R &L ) 2012-05-29, Oficjalna strona Ministerstwa Kultury i Turystyki Chinskiej Republiki
Ludowe;j.

https://www.mct.gov.cn/whzx/bnsj/yss/201310/t20131009_752697.htm. Dostep: 10:30 06.01.2025.
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jednoczg ideologie, artyzm i spektakl”.!4!

»The 2021 Annual Report on the National Performance Market” opublikowany przez China
Performing Arts Industry Association prognozowat wtedy, ze gtéwnymi konsumentami na rynku
widowisk w 2021 roku beda mtodzi ludzie w wieku od 18 do 39 lat, ktorzy beda stanowi¢ 76 procent
kupujacych bilety. Laczna liczba gléwnych przedstawien w kraju wyniosta 189 700, a dane te objety
gtéwne kategorie sztuki, w tym dramat, musical, teatr dziecigcy, opere, taniec, koncerty, koncerty
i festiwale muzyczne, komedi¢ i komedie stand-up. Zauwazono, iz wérdd nich odsetek przedstawien
operowych jest nadal bardzo niski, zatem rynek przedstawien operowych musi by¢ dalej kultywowany
i rozszerzany w ramach dynamicznie rozwijajacego si¢ trendu tworzenia oper. Pomyslny rozwoj sztuki
operowej musi koncentrowa¢ si¢ na wytycznych rynkowych. Aby opera stata si¢ bardziej dostepna
w domach zwyklych ludzi, musimy zwrdci¢ szczegdlna uwage na jej upowszechnienie.
W pozycjonowaniu rynkowym, wychodzac naprzeciw jak najszerszym masom ludzi, tak aby kazdy
moégl nauczy¢ si¢ doceniac operg; rozwdj polityki wspierajacej w celu zmniejszenia obcigzenia grup
wystepujacych w operze, poprawy traktowania wykonawcow i odpowiedniego obnizenia cen biletow
na spektakle, tak aby wiecej 0so6b mogto zaszczepi¢ sztuke”.'4?

Autor niniejszej dysertacji uwaza, ze poprawa poziomu chinskiej muzyki operowej
1 wzbogacenie roli basu w chinskiej operze jest bardzo wazne. Rola 11 istniejacych
konserwatoriéw w Chinach, na czele z takimi jak Centralne Konserwatorium Muzyczne (H
o35 Ik 272 B¢ ) , Chifskie Konserwatorium Muzyczne (H [H 3% S 2% ¢ ) 1 Szanghajskie
Konserwatorium Muzyczne ( b35S 27 ¢ ) , jest bardzo wazna. Wydzial kompozycji
powinien stworzy¢ kursy tworzenia muzyki operowej. Obejmuje to doglgbne badania nad
wysoko rozwinietym zachodnim systemem operowym, a z perspektywy kompozycji,
konkretne i1 szczegdtowe analizy przykladowych dziet zachodniej opery z réznych okresow
i stylow, takich jak przyktadowo Le nozze di Figaro Mozarta, La Traviata Verdiego czy La
boheme Pucciniego. Rzad moglby sprobowac utworzy¢ specjalne fundusze, aby wybraé
najlepszych studentéw kompozycji z gldéwnych uczelni muzycznych w Chinach 1 wysta¢ ich
do stynnych uczelni muzycznych za granica, aby studiowali kompozycje operowa. Po
zdobyciu pewnej ilosci wiedzy teoretycznej i praktycznej, moga oni powroci¢ do Chin, by
tworzy¢ chinskie opery i wzbogacaé konstrukcje wokalng w chinskich operach. Nalezy tutaj
zauwazy¢, ze podczas tworzenia chinskich oper, zapozyczanie z catego zachodniego systemu

ma na celu wilaczenie dobrych rzeczy do chinskich oper. Skupiajac si¢ na wchlanianiu

141 7adania Xi Jinpinga i podstawowe wytyczne dla chinskich literatow i artystow podczas Sympozjum Pracy
Kulturalnej i Artystycznej, ktére odbyto sie¢ w pazdzierniku 2014 r. w Pekinie.
https://www.gov.cn/yaowen/liebiao/202410/content 6980503.htm. Dostep: 12:30 06.01.2025.

142 Zhao Sitong #X B & Chinska opera jest na drodze do wysokiej jakosci rozwoju H[EFHF LI IFEH S REL
JEAGES F [N], Guangming Daily (16 wydan, 27 wrze$nia 2023 1.)
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korzystnych elementéw kultury zachodniej, konieczne jest rowniez rozwijanie cech
charakterystycznych dla wlasnego narodu.

Dla zdrowego i szybkiego rozwoju chinskiego zespotu tworzacego opery mozna réwniez
stworzy¢ specjalng publikacj¢ ,,Opera Review”. Obecnie, po przedstawieniu opery w Chinach,
w telewizji, radiu, gazetach i nowych mediach pojawiajg si¢ tylko odpowiednie raporty
1 pozytywne pochwaly, ale rzadko pojawiaja si¢ specjalne artykuly krytyki literackiej
1 artystycznej, a nikt nie analizuje i nie ocenia zyskow 1 strat, sukcesoOw i porazek sztuki
z obiektywnego punktu widzenia. W procesie rozwoju opery konstruktywna ,krytyka
operowa” jest bardzo wazna, stanowiac podstawe do wyciggania wnioskéw co do mozliwych
kierunkow rozwoju lub korekt aktualnie obranego kursu. Dobrym przyktadem jest stynna
brytyjska gazeta The Daily Telegraph. Czytelnicy moga przeglada¢ sekcje recenzji
muzycznych w gazecie lub na stronie internetowej, ktora zawiera recenzje réznych form
kultury, takich jak telewizja, film, muzyka i opera.'#?

Kolejng kwestig sa $piewacy operowi. Poniewaz obecnie w chinskich teatrach jest mniej
aktoréw-rezydentow, Spiewakow basowych jest jeszcze mniej, a ich dochody sag nizsze, co
prowadzi do tego, ze wickszo$¢ Spiewakow operowych studiujacych w kraju i za granicg woli
uczy¢ w konserwatoriach, a wigkszo$¢ $piewakdéw operowych, ktoérzy zdobyli nagrody na
poziomie mi¢dzynarodowym, zapisuje si¢ do zagranicznych teatrow. Na przyktad Fang Ying

(77 #i) ', sopranistka, ktora ukonczyta Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju, jest
obecnie glowng sopranistkg w Metropolitan Opera. Long Long (3K /&) %, tenor, ktory

ukonczyt Peking University Opera Research Institute, jest obecnie zakontraktowanym
$piewakiem w TACT Artists Management, wystepujacym na catym $wiecie. Doskonatym
talentom operowym rzad powinien zapewni¢ specjalne traktowanie, aby mogli pozosta¢
w teatrze 1 w Chinach.

Wreszcie, mozemy sprobowaé wystawia¢ zachodnie klasyczne opery w innowacyjnych
formach, takich jak prezentowanie deklamacyjnego tonu oryginalnej opery w formie
chinskiego dialogu, zwtaszcza w operach komediowych, tak aby publiczno$¢ mogta naprawde
zrozumie¢ opere 1 zintegrowaé si¢ z opera, co réwniez umozliwi publiczno$ci glebsze
zrozumienie postaci opery, a jednocze$nie zwigkszy zrozumienie i zainteresowanie glosem
basowym przez chinska publiczno$¢, a nastepnie stworzy statg grupg widzow.

»Wielu badaczy uwaza, iz rozw0j opery chinskiej powinien opiera¢ si¢ na koncepcji ,,lokalizacji”.

143 The Daily Telegraph.https://www.telegraph.co.uk/

144 Wprowadzenie artysty Fang Ying (J/7%1) https:/imgartists.com/roster/ying-fang/

145 Wprowadzenie artysty Long Long (5KJ¥) : https:/tact4art.com/profile/long-long
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Unikalne tto kulturowe Chin wplyneto na uksztattowanie si¢ estetyki artystycznej dostosowanej do
potrzeb i gustéw Chinczykow, ktorej rowniez i opera chinska powinna w swoim rozwoju odpowiadac.
Jako ,,importowana” forma artystyczna, opera w Chinach powinna zachowaé nie tylko zasady

tworczosci operowej, lecz takze musi by¢ dostosowana do wymagan estetycznych chinskiej

publicznosci.”!46

Ze wzgledu na wplyw tradycyjnej chinskiej kultury, chinska publicznos$¢ jest bardziej
sktonna preferowac utwory, ktore opowiadaja lokalne historie w wyborze repertuaru. Opery,
ktére maja cieszy¢ si¢ sympatig publicznosci, powinny charakteryzowac si¢ glebig kreacji
postaci 1 przekazywanych treSci. Nalezy dazy¢ do wywotania rezonansu emocjonalnego
inspirujacego odbiorcéw, pamigtajac o melodii, Spiewnosci, dramatyzmie, glebi przestania
oraz aktualnosci tematycznej. Tworcy chinscy nie powinni ograniczaé si¢ jedynie do technik
tworczych czy innowacji w zakresie rozwoju formy, lecz pamigta¢ o perspektywie odbiorcy
1 tworzy¢ opery, ktére zostang zaakceptowane przez chinskg publiczno$¢. Dobrym

przyktadem jest narodowa opera Mount Yimeng (Jr5¢1l1) . Akcja opery rozgrywa sie na tle

rewolucyjnych wydarzen historycznych zwigzanych z ,,}aczeniem si¢ w jedno 1 dzieleniem si¢
dobrem 1 nieszczg$ciem” miedzy partia, rzadem, wojskiem i1 ludem w rewolucyjnej bazie na
gorze Yimeng. Wykorzystuje on ucieczke z gory Daqing i bitwe pod Yuanziya jako punkty
wyjscia 1 koncentruje si¢ na losach wiejskiej dziewczyny Haitang. Opowiada histori¢
glownych bohateréw Haitang, Lin Sheng, Xia He, Sun Jiulong i innych po$wigcajacych si¢
dla wigkszego dobra, jednoczacych wojsko 1 ludzi oraz wspolnie walczacych w wojnie. Od
czasu premiery w 2018 roku Shandong Opera and Dance Drama Theatre odbyt tournée po
kraju z Yimengshan, przyciagajac ponad 380 000 oséb na wystepy na zywo i ponad 100
milionow wyswietlen online. Spektakl stat si¢ typowym przedstawicielem sztuk, ktore ,.ktada
nacisk na przedstawienie jako centrum” i zdobyt krajowe nagrody teatralne. W ciagu
ostatnich sze$ciu lat wystapit tgcznie 300 razy.'’

Przyszty kierunek tworczoscei i rozwoju opery chinskiej to przede wszystkim wiernosé
rodzimej tradycji narodowej, po drugie za$, korzystanie z bogactwa doswiadczen opery
zachodniej 1 dazenie do rozwoju poprzez taczenie tradycji z innowacja. Opierajac si¢ na stylu
i kulturze chinskiej, potaczonych z podstawowymi strukturami i technikg tworcza opery

zachodniej, korzysta¢ nalezy z do§wiadczen obcych 1 rozwijaé forme artystyczng chinskiej

146 7Zi Ran 74X, Badania nad obecng sytuacjg rozwoju chinskiej opery( 7 [F K F) % A HFZ )[D], Yunnan
Arts Institute, 2019, s33.

147 Shi Xiaodan A BEFF, 300 wystepow w ciagu 6 lat, dlaczego opera ,, Yimeng Mountain” byla wystawiana
przez dhugi czas? (6 2F 300 7, B (5Ll 14X EAR? ), New Yellow River News, 18 grudnia 2024
r.

https://www.jinantimes.com.cn/news-200-5008543.html
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opery narodowej, ktora bedzie mogla zyskaé sobie akceptacje 1 zrozumienie zaréwno
publicznosci chinskiej, jak 1 §wiatowe;.

Prowadzona intensywnie w ostatnich latach praktyka sinizacji opery zachodniej
dowiodla, ze w tworczosci operowej mozna i nalezy czerpa¢ material i inspiracje z kultury

narodowej. Od klasycznych dziet takich jak Biatowtosa (F7-E %) , Liu Hulan X1 #] ==,
Siostra Jiang (714l) , Maizeristwo Xiaoerhei (/). EZ%1) czy Pustkowie (JZ%F) ,do
nowych oryginalnych prac takich jak Ogieri i Wiosenny Wiatr trawiq Stare Miasto 27 X &N
~f i i, Wielblad Xiangzi (9575 # F) czy Sierota z klanu Zhao (& [CIJL) , opera

chinska, pod wzgledem wyboru tematoéw, stylu muzycznego, konstrukcji fabuly czy
scenografii prezentuje wlasne, charakterystyczne dla Chin koncepcje artystyczne.
Wykorzystujac operg jako forme artystyczng o zasiegu globalnym, te unikatowe narodowe
opowiesci przedstawiaja globalnemu odbiorcy Chiny w sposéb zywy i trojwymiarowy.
Podsumowujac rozwazania tego rozdzialu Autor wyraza nadziej¢, iz opera jako forma
artystyczna pochodzaca z Zachodu, w procesie swojego rozwoju w Chinach podlegajaca
wptywom lokalnych realiow i uwarunkowan spotecznych i kulturowych, adaptujac si¢ do
kultury chinskiej wplynie stymulujaco na rozwoj spektrum glosow solowych gdy idzie niskie
glosy meskie. Ksztattowanie kanonoéw estetycznych publiczno$ci zapewnia wysoki poziom
tworczo$ci artystycznej. Partie basu w operach chinskich réwniez powinny stanowic
przedmiot zainteresowania publicznos$ci, by¢ przez nig akceptowane i lubiane. Po latach
zmudnych poszukiwan i ¢wiczen wszystkie aspekty chinskiej opery rozwinelty swoja wlasna,
niepowtarzalng artystyczng dusz¢. Opera jako bezposrednie odzwierciedlenie narodowych
zdolno$ci artystycznych, odgrywa jednocze$nie wazna rolg¢ we wzbogacaniu spotecznych
dziatan artystycznych oraz promowaniu chinskiej kultury i mysli. Jasne punkty réoznych epok
stopniowo wptywaja na Chinczykoéw poprzez operg. Tym samym istnieja solidne przestanki
do wyrazenia nadziei, iz chinska opera bedzie miata stopniowo coraz wigcej doskonatych
dzietl pojawiajacych si¢ na $§wiatowej scenie operowej na przyszlej Sciezce rozwoju, a role
w chinskiej operze beda coraz bogatsze, z wicksza liczba klasycznych rol basowych 1 arii

pojawiajacych si¢ przed publicznoscia.
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Podzi¢ckowania

W momencie pisania tej sekcji zdatem sobie sprawe, ze moja dysertacja jest prawie
ukonczona. Kierunek badawczy niniejszej rozprawy klarowal si¢ stopniowo podczas moich
studiow doktoranckich w Polsce, a ostateczny ksztalt przybral dzigki cennym wskazéwkom
mojego promotora. Niniejsza dysertacja taczy w sobie wyniki moich naukowych poszukiwan
podczas studidow, jak rowniez praktyczne podsumowanie moich wieloletnich lat pracy nad
rozwojem techniki wokalnej 1 sztuki wokalnej kreacji artystycznej. Konczac pisanie niniejszej
dysertacji wiem, ze droga rozwoju akademickiego jest jeszcze dtuga, a to dopiero poczatek
naukowych poszukiwan, z ktérymi przyjdzie mi si¢ zmierzy¢.

Moje studia w Polsce byly podroza pelng radosci i trudéw. To byta ztota era, ktora
zawsze bede pamietaé. Przede wszystkim chcialbym podzigkowaé¢ mojemu profesorowi,
Ryszardowi Ciesli, za jego wskazowki 1 pomoc przez te wszystkie lata. Poczawszy od sugestii
co do wyboru tematu pracy doktorskiej, poprzez jej rozpoczecie, az po korekte i ukonczenie,
nie moégtbym tego zrobi¢ bez cierpliwej opieki mojego profesora. Jego rygorystyczna postawa
akademicka zawsze byla dla mnie wzorem do nasladowania. Jednocze$nie udzielit mi
nieograniczonej pomocy w zakresie umiej¢tnosci wokalnych 1 percepcji artystycznej,
pozwalajac mi na nowo zrozumie¢ sztuke $piewu.

Na koniec chcialbym wyrazi¢ szczerg wdzigczno$¢ kazdemu profesorowi, ktoéry mi
pomodgt. Daliscie mi Panstwo mozliwos¢ studiowania na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina, ktory stanowi przyjazny dom dla studentow z calego $wiata. Tutaj
znalaztam przyjazne srodowisko i na kazdym kroku czutem ciepto uczelni.

Mam nadziej¢, iz pomimo uchybien i niedoskonatosci moje dzielo artystyczne
1 opisujaca go dysertacja znajdg uznanie w oczach Czcigodnych Recenzentéw i Wysokiej
Komisji. Wyrazam tez szczere pragnienie kontynuacji rozpoczetych badan w przysziosci ku

pozytkowi tak wokalistyki polskiej jak i chinskie;.
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