prof. dr hab. Jacek Greszta Bydgoszcz,18.05.2025
dziedzina sztuki

dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

AMFN w Bydgoszczy

Recenzja pracy doktorskiej
mgr. Fangcheng Li

Praca doktorska mgr. Fangcheng Li zatytutowana: Studium historyczne rozwoju gtosu basowego we
wspoiczesnej operze chiriskiej powstata pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Ciesli. Sktadajgce sie
na nig dzieto artystyczne, ktore zostato utrwalone na plycie CD, zawiera nastepujgce utwory:

. G. Verdi, Don Carlos, aria Filipa Il Ella giammai m'amo

. P. Czajkowski, Eugeniusz Oniegin, aria Gremina Lyubvi vse vozrasty pokorny

. W.A. Mozart, Czarodziejski flet, aria Sarastra In diesen heil’gen Hallen

. G. Verdi, Nabucco, aria Zachariasza Tu sul labbro de'veggenti

. G. Rossini, Cyrulik sewilski, aria Don Basilia La calunnia é un venticello

. Guo Wenijing, Wielbfgd Xiangzi, aria Liu Siye Spdjrz na tych brudnych wozakéw

. Guo Wenijing, Wielbigd Xiangzi, aria Liu Siye Czestowanie gosci winem

. Zhang Qianyi, Kwiecie Orchidei, aria Starszego Pana Zhou Od tamtego dnia

. Lei Lei, Sierota z klanu Zhao, duet Gongsun Chujiu i Mai Shu JakZe swieze sq te owoce i warzywa i
Ogromne Zycie

10. Lei Lei, Sierota z klanu Zhao, duet Gongsun Chujiu i Cheng Ying Ona juz wie

11. Yin Qing, Ballada o Wielkim Kanale, aria Zhang Shuiyao Nawet, jesli sie nie zgadzasz, to i tak
musisz sie zgodzi¢
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Doktorantowi towarzyszyta przy fortepianie: Valentyna Kudriaviseva. Niestety, nie znalaztem
informacji o pozostatych solistach. Catkowity czas nagrania wynosi: 54 minuty.

Dzieto artystyczne dzieli sie¢ wyraZnie na dwie czesci. Pierwsza cze$¢ obejmuje pig¢ arii nalezacych do
kanonu basowego, ktére pochodzg z uznanych europejskich oper epoki klasycyzmu i romantyzmu.
Arie s3 wymagajace i zréznicowane nie tylko stylistycznie, lecz takie jezykowo, a ich wybér
podyktowany byt checig ukazania réinorodnosci brzmieniowej glosu basowego. Bohaterowie to
postaci zazwyczaj przypisywane temu rodzajowi glosu: wiadca hiszpanski — Filip ll, ksiaze Gremin —
dowodca wojskowy; arcykaptan lzydy i Ozyrysa — Sarastro, kaptan i przewodnik narody zydowskiego —
Zachariasz oraz jedyna w tym gronie postac¢ komiczna — Don Basilio, nauczyciel muzyki i intrygant. W
drugiej czesci dzieta artystycznego znalazly sie arie i duety pochodzace z czterech wspéiczesnych
chiniskich oper narodowych, ktdre w ostatnich latach zostaty wprowadzone do obiegu artystycznego i
reprezentujg nurt heroiczny i patriotyczny. Mimo, Ze rodzimy repertuar basowy jest wcigz jeszcze
dos¢ ograniczony, Doktorant chcac ukazad zréznicowanie brzmieniowe i korzystajac z zachodniej
kategoryzacji wybrat utwory ilustrujgce walory: basso cantante — Liu Siye i Starszy Pan Zhou, basso
profondo — Gongsun Chijiu oraz basso baritono — Zhang Shuiyao. Jak zaznaczono w rozprawie — nie
udato sie znalez¢ przyktadu basso buffo z powodu braku dziet, ktére moina zaklasyfikowac jako
komiczne. Kreowani przez niego bohaterowie to starsi mezczyZni zajmujacy wyzsze pozycje spoteczne
i majacy duze doswiadczenie zyciowe: Liu Siye to despotyczny ojciec, Starszy Pan Zhou — zamoiny
wiasciciel, ktorego nieskazitelny wizerunek rozpada sie wskutek mitosci do kobiety, Gongsun Chijiu —
stary minister krolestwa Jin, ktory poswieca swe 2ycie, by ratowac sierote oraz Zhang Shuiyao -
podstepny wiasciciel fodzi, ktamca i donosiciel. Doktorant dysponuje dzwiecznym glosem basowym,
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o dosé rozlegtej skali. Utrwalone na nagraniu interpretacje Swiadcza o przemyélanej koncepciji,
wyplywajacej z dobrego odczytania intencji bohateréw oraz wspartej analiza licznych wykonan
wybitnych $piewakdw, ktére potraktowano, jako wzory wykonawcze. W moim odczuciu arie z oper
europejskich stanowily dla Doktoranta wieksze wyzwanie nizeli utwory rodzime. W arii Don Basilia,
poprowadzonej odwazinie, doceni¢ trzeba swobode frazowania w wysokiej tessiturze, podobnie jak
utrzymanie jednolitej barwy w dostojnej arii Sarastra. W pozostalych zdarzaja sie niedoskonatosci z
zakresu intonacji i artykulacji fonetycznej (zwtaszcza w jezyku rosyjskim), zabrakto mi tez legato na
diugich frazach w wolnym tempie; przydatoby sie réwniez nieco wiecej elastycznosci w ich
prowadzeniu. Doktorant zyskuje natomiast w repertuarze rodzimym. Arie o charakterze narracyjnym,
utrzymane w stylistyce narodowej s3 zréznicowane emocjonalnie i dajg moiliwo$¢ ukazania waloréw
brzmieniowych glosu w catej skali w zaleznosci od charakteru postaci. Moja uwage przykufa
ekspresyjna interpretacja arii Liu Siye Spéjrz na tych brudnych wozakdw, w ktérej bohater deklaruje
swa pogarde wobec otoczenia i ktora rozpoczyna sie od diwiekéw w niskiej tessiturze i obfituje w
czeste zmiany dynamiki, tempa i rytmu. W drugiej arii Liu Siye podkresiono jego arogancje i
wyrachowanie poprzez umiejetne kontrastowanie akcentéw muzycznych. Poruszajgcy jest réwniez
monolog Starszego Pana Zhou Od tamtego dnia, ujawniajacy toczacg sie w nim wewnetrzng walke
miedzy pragnieniami, a poczuciem wiernosci wobec norm spotecznych.

*k ¥k

Opis dzieta artystycznego sktada sie z wprowadzenia, pieciu rozdziatdow, bibliografii oraz zatacznika, w
ktérym umieszczone zostaty materialy nutowe, zawierajgce fragmenty wspétczesnych oper chirskich
utrwalone na nagraniu.

We wprowadzeniu zarysowany zostat obszar badar obejmujgcy europejskie i chifiskie dzieta operowe
w aspekcie znaczenia glosu basowego, ktdrego barwa daje moZliwos¢ ekspresji uczuc silnych,
gwaftownych i heroicznych, wstrzgsajqc sercami stuchaczy dzieki swojemu gtebokiemu, mocnemu, ale
takze, gdy zajdzie potrzeba, miekkiemu brzmieniu, a jego masywny i nieco tajemniczy charakter moze
wzbudza¢ silny rezonans emocjonalny (s. 6). Na wstepie wyjasniono, ze we wczesnym okresie
rozwoju opery europejskiej ten rodzaj gtosu byt niedoceniany. Basowi powierzano woéwczas
matoznaczace role gtupcéw, arlekinéw, zloczyicédw i diabtéw fub pozbawionych Zycia postaci
pozytywnych i dopiero od | potowy XIX wieku w operze wioskiej jego rola zaczeta rosngé. Wtedy to
nastapito utozsamienie tego gtosu z postaciami o wysokim statusie spotecznym: dostojnych krélow,
bohaterskich generatéw, wybitnych arystokratdéw, waznych urzednikéw dworskich czy duchownych.
Nastepnie odniesiono sie do znaczenia basu w nowej operze chinskiej, formie wzorowanej na operze
zachodniej, ktéra narodzita sig okoto sto lat temu. Wzrost roli gtosdw srednich i niskich zaznaczyt sig
tu dopiero w ciggu ostatnich trzech dekad, co spowodowane byto historycznymi uwarunkowaniami
estetycznymi, gdyz w wielowiekowej tradycji chifiskiej sztuki spiewu najwyzsza wartos$¢ przyznawano
glosowi ,,wysokiemu” i ,jasnemu”. Dalszg cze$¢ poswiecono przedstawieniu statusu badah w $wietle
literatury rodzimej i zachodniej oraz zastosowanym metodom badawczym.

W rozdziale pierwszym przesledzono proces rozwoju partii basowych w operze zachodniej. Punktem
wyjécia tych rozwazan sg poczatki europejskiej sztuki wokalnej zwigzane z koscielnym $piewem
choratowym i reformga przeprowadzong w It potowie XV wieku przez szkote franko-flamandzkg, ktéra
nadata gfosowi basowemu role fundamentu harmonicznego w muzyce chérainej. W XVII wieku
rozwdj niskich partii w operze wyhamowata hegemonia kastratéw. lch monopol zostat przetamany
m.in. przez J.S. Bacha i G.F. Handla, ktéry w swoich licznych dzietach operowych zaczat powierza¢
basowi role znaczace, cho€ jeszcze niegtéwne. W zamieszczonej tu tabeli, zawierajacej przykiady oper
Handla o tematyce mitologicznej lub historycznej, wskazano postaci basowe — najczesciej wiadcow,

2



bogéw lub dowddcéw. W epoce kiasycyzmu kompozytorem, ktéry chetnie wykorzystywat bas w
rolach drugo- i pierwszoplanowych, zarowno komediowych, jak i tragicznych, byt W.A. Mozart.
Omawiajgc przykiady postaci basowych z jego oper w ukfadzie chronologicznym, ukazano
jednoczesnie zachodzgcg w nich ewolucje charakterologiczng, pociagajaca za sobg wzrost wymagan
wykonawczych. W romantyzmie znaczenie glosu basowego wzrosto znaczgco, czego przejawem byla
sama konstrukcja bohatera, obdarzonego zlozong osobowoscig i zajmujacego miejsce centraine w
fabule dzieta. Wykazano to na przyktadach postaci tragicznych z oper G. Verdiego i R. Wagnera oraz
komicznych z opery G. Rossiniego. Podobnie oméwiono role basowe w operach werystycznych G.
Pucciniego i w operach wspoétczesnych J. Adamsa.

Rozdziat drugi poswiecony zostat genezie, rozwojowi i charakterystyce twdrczej partii basowych w
operze chinskiej. Analize roli gloséw niskich przeprowadzono réwnolegle z ukazaniem etapéw
rozwoju nowej opery chiiskiej — formy artystycznej, przeszczepionej z zagranicy na grunt muzyki
tradycyjnej. Warto zaznaczy¢, ie w wykonawstwie opery tradycyjnej czy piesni ludowych
dominujgcym standardem estetycznym byto postrzeganie wysokich tonéw jako pieknych (s. 21).
Wyjatek stanowity piesni Mongolii Wewnetrznej, gdzie wystepuje nisko i tajemniczo brzmiacy $piew
gardiowy (hoomi). Wzrost znaczenia glosdw niskich postepowat wigc bardzo powoli i wigzat sig ze
stopniowa zmiang gustéw publicznosci pod wplywem rozpowszechniajgcej sie opery zachodniej.
Zwricono tu uwage na dwie opery, ktdre znaczaco wplynely na rozwdj tej formy. Mowa tu o operze
Biatowfosa z 1945 roku, w ktdrej partia Yang Bailao pierwotnie wykonywana przez tenora, z czasem
zostata przekazana barytonom i basom, jako gtosom bardziej adekwatnym barwowo dla rél starszych
mezczyzn. Drugim znaczacym dzietem byla opera Pustkowie Jin Xianga wystawiona w Chinach w 1987
roku, a nastepnie pokazana w Stanach Zjednoczonych, Niemczech i Szwajcarii. To oryginalne
potaczenie wschodniej estetyki z zachodnimi technikami kompozytorskimi spotkato sie z pochlebnymi
opiniami krytykéw i zainteresowaniem tamtejszej publicznosci. Gtdwng partie Qiu Hu kompozytor
powierzyt barytonowi, pojawifa sie tu takize basowa posta¢ Chang Wu Ye. Na fali nowego rozkwitu,
od potowy lat 80-tych, w liberalnej atmosferze artystycznej oprécz oper zaczely powstawad takie
operetki i singspiele z udziatem gtoséw niskich. W dalszej czeéci rozdziatu skoncentrowano sig na tzw.
«Zlotym wieku” opery chinskiej przypadajagcym na lata 2001-2012, kiedy to z niespotykang dotgd
intensywnoscia zaczely sie rozwijac réznorodne sceniczne formy wokalne: opery, operetki i musicale.
Paristwo dostosowato sie do rosngcych potrzeb kulturalnych spoteczenstwa przez tworzenie licznych
mniejszych teatrow czy realizacje przedstawien operowych takze w wersji koncertowej i immersyjnej.
W 2007 roku powstat Wielki Teatr Narodowy, ktéry przygotowat wiele wybitnych przedstawien. W
tym miejscu scharakteryzowano dziewietnascie oper powstatych w latach: 2009-2023, podajgc tytut
dzieta, date premiery, twércéw: kompozytora, libreciste i rezysera oraz przedstawiajac Zrddio
inspiracji literackiej i tre$¢ opery. Postaci i przyporzadkowane im rodzaje glosu zostaty ujete w
tabelach. Fabufa tych dziet osadzona jest w rdéinych okresach historycznych — w legendarnej
starozytnosci, w epoce feudalnej, w czasie walk rewolucyjnych lub podczas budowy ustroju
komunistycznego z odwotaniem do realnych probleméw spotecznych, a ich akcja w wiekszosci
rozgrywa sie w Chinach. Libretta z reguly sg dos¢ skomplikowane, zawierajg wpleciony w nie watek
mitoéci (niekoniecznie szczesliwej) i koncza sie wyrainym przestaniem dla widza. Ukazujg ideat
poswiecenia iycia w imie cnoty sprawiedliwo$ci, patriotyzmu lub dobra wspéinoty czy wartos¢
porzucenia szczescia osobistego dla dobra wspdlnego, stawia opér wobec ucisku, nieustepliwosé¢ w
dazeniu do celu i odwage w walce, a niekiedy ujawniajg optakane skutki odejscia od ideatéw i
porzucenia wpojonych zasad albo tez pietnujg wady i stabosci szkodzace spoteczenstwu, takie jak np.:
uleganie wygodzie zycia. Podobny przekaz niosa réwniez cztery opery dla dzieci, oparte na literaturze
europejskiej lub rodzimej. Ukazujg, ze szlachetnoé¢ jest miarg dobroci, i przekonuja, ze warto czerpac
zadowolenie z prostego, skromnego zycia lub podejmowac walke z drobnymi wadami, by nie
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sprowadzity wiekszych probleméw. Na koniec zestawiono w tabeli role basowe z opisywanych dziet.
Druga czesc¢ rozdziatu przeznaczona zostata na charakterystyke partii basowych we wspdiczesnej
operze chiriskiej. Wywdd ten, dotyczacy techniki Spiewu w jej kontekscie kulturowym oparto na
wypowiedziach uznanych $piewakéw i pedagogéw chinskich. Ich postulaty odnoszg sie do potrzeby
nacjonalizacji bel canto i racjonalizacji $piewu narodowego, gdyz skupianie sie wytgcznie na szkoleniu
glosu i zaniedbywanie nauki stylu norodowego oraz narodowej barwy gfosu jest powodem, dla
ktérego wykonawstwo nie ma wystarczajgco wyrazistego charakteru narodowego (s. 56-57).
Sinizacja glosow Srednich i niskich, nie zostata jeszcze tak opracowana naukowo jak gloséw wysokich,
lecz powyisze uwagi odnosz3 sie takze do nich. Podkreslajagc odpowiedzialnos¢ spoteczng cigzaca na
wykonawcy, potozono tu nacisk na potrzebe wyrazania wiasnej tradycji muzycznej zgodnie z chitfiska
estetyka, ktéra odrzuca wszystko, co pochopne, bezposrednie i niesubtelne oraz dazy do jednosci
przeciwienstw, rodzacej piekno neutralnosci (s. 58). Wskazano takie poiadang postawe $piewaka
podczas wystepu scenicznego: w kreacji postaci dramatycznych naleZy skupi¢ sie na ekspresji ich
uczué, dbajgc o subtelnos$c interpretacji, polegajgcq na poczgtkowym tfumieniu tego, co ma zostac
potem podkreslone, ukazywaniu stabosci przed pokazaniem sily oraz delikatnosci przed wyrazeniem
stanowczosci. Nie dgzymy do intensywnych lub przesadnych form ekspresji zewnetrznej, ale raczej do
intensywnego wewnetrznego napiecia i petnego zrozumienia postaci, ktore przedstawiamy (s. 59).

W rozdziale trzecim ukazano podzial partii basowych w operze europejskiej. Po wyjasnieniu
pochodzenia pojecia: bas i podaniu cech, odrézniajgcych go od innych rodzajéw gtosu, przedstawione
zostaty dwie kilasyfikacje gltosu basowego: klasyfikacja angielska R. Boldreya, ktéra wyrdznia trzy
kategorie: basy komiczne, liryczne i dramatyczne oraz klasyfikacja niemiecka R. Kloibera z podziatem
na cztery kategorie: Spielbass/Bassbuffo, Schwerer Spielbass, Charakterbass/Bassbariton i
Seritserbass/Schwarzerbass. W tabeli zestawiono ponadto odpowiadajace im okreslenia kategorii
glosu basowego stosowane we Wioszech i Francji. Nastepnie szczegdlowo opisano cechy
poszczegblnych kategorii wg klasyfikacji R. Kloibera pod katem rozpietosci skali, waloréw barwowych,
wolumenu, wymaganych predyspozycji aktorskich oraz wymieniono przypisane im role z oper
réznych kompozytoréw. Kolejne podrozdzialy postuzyty szczegétowym analizom arii europejskich,
sktadajgcych sie na dzieto artystyczne. Przeprowadzono je w zblizony sposéb, rozpoczynajgc od
przedstawienia genezy i fabuly dziefa. Po umiejscowieniu omawianej arii w strukturze opery,
zarysowany zostal jej kontekst sytuacyjny. Nastepnie omoéwiono budowe arii, melodie partii
wokalnej, powiazanie jej z akompaniamentem, instrumentacje oraz zmiany tonacji, dynamiki, tempa.
Przedstawiono takze koncepcje interpretacyjng wyplywajaca z analizy warstwy literackiej i
muzycznej, ktadac nacisk na emocjonalny aspekt wypowiedzi bohatera, wskazano réwniez akcenty
logiczne i momenty kulminacyjne, a takze trudnosci techniczne i ich rozwigzania. Cato$¢ opatrzona
zostata przyktadami nutowymi. Przy kazdej arii opisano ponadto wybrang kreacje dostepng na
platformie YouTube, stanowigcg wzor interpretacyjny ze wskazaniem mocnych stron wykonania.

W rozdziale czwartym omowione zostaly arie i duety ze wspotczesnych oper chifskich. Po
umiejscowieniu ich w strukturze dzieta, przyblizono kontekst sytuacyjny i przedstawiono tlumaczenie
tekstu oryginalnego na jezyk polski. Scharakteryzowano takze bohatera pod wzgledem wieku, pozycji
spotecznej i cech osobowosci. Struktura muzyczna zostata oméwiona bardzo szczegétowo, nie tylko
w postaci opisu, ale i tabeli. Analize muzyczng przeprowadzono pod katem zmian dynamicznych,
rytmicznych i agogicznych, artykulacji muzycznej i fonetycznej oraz relacji miedzy partig wokalng i
akompaniamentem i zilustrowano odpowiednimi przykladami nutowymi. Nie mniej starannie
przedstawiono rowniez wymagania wykonawcze, zwracajgc uwage na intencje bohatera i
podkreslajac potrzebe kompromisu pomiedzy zachodnig technikg be! canto a prawidlowa wymowg
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znakéw w jezyku chiriskim. W kazdym przypadku wskazano tez wybitnego basa chifiskiego, ktérego
interpretacja stanowi wzdér wykonawczy i stala sie inspiracjq do stworzenia wilasnej kreacji
zarejestrowanej na nagraniu.

Rozdziat pigty poswiecony zostat dwém zagadnieniom: percepcji artystycznej partii basowych przez
chinskg publicznosc¢ i perspektywom rozwojowym partii basowych w operze chinskiej. Najwazniejsza
z przyczyn nieobecnosci glosu basowego wspomniano juz wyiej — byt to uksztaftowany przez
tradycyjne opery gust publicznosci chinskiej, ktéra ceni donosng i klarowna barwe glosu oraz
~wzniostodé i jasno$é” diwieku. Przez wiele lat wyksztatceni na Zachodzie $piewacy chifscy
dysponujacy barytonem lub basem, prowadzac swg dziatalno$¢ artystyczng, z powodu braku rél
operowych skupiali sie na kameralistyce wokalnej. Dzieki dotgczonej tu tabeli mozna poznaé¢ nazwiska
tych stynnych Spiewakow i tytuty piesni, z ktérymi byli identyfikowani. Powaine zmiany nastapity
dopiero w XXI wieku wraz z otwarciem Chin na kulture zachodnia, spowodowanym zywiotowym
rozwojem dostepu do Internetu oraz wzrostem liczby studentéw podejmujacych studia wokaine w
Europie i Stanach Zjednoczonych. Ponadto w wielu miastach otwarto nowe sale koncertowe i
operowe, co wywotato wzrost zainteresowania ta dziedzing sztuki, a w koricu nowopowstajgce dzieta
operowe zaczeto obsadzaé postaciami o réznych gtosach. Nie bez znaczenia bylo tez oddziatywanie
na publicznoé¢ wybitnych osobowosci scenicznych oraz mocna pozycja chifiskich $piewakéw
operowych o réinych rodzajach gtoséw na scenach swiatowych. Nie mniej interesujgce sy takie
perspektywy rozwojowe opery w Chinach. Publikowane prognozy oraz cytowane w rozprawie
wypowiedzi czotowych politykéw wskazuja na petne poparcie paristwa dla ksztaicenia miodych
wokalistow, tworzenia nowych dziet oraz upowszechniania tej formy sztuki nie tylko w kraju, ale i za
granica. Doktorant podzielit sie tu réwniez swoimi przemysleniami na ten temat, bedacymi rodzajem
podsumowania. Patrzac z nadziejg na wzbogacenie roli basu w operze chinskiej w przysztosci,
zauwaza potrzebe ksztalcenia na Zachodzie najzdolniejszych studentow chifiskich w zakresie
operowych technik kompozytorskich, tak by nowe, atrakcyjne dzieta uwzglednialy obecnos¢ gtoséw
niskich i pozostawaty wierne tradycji narodowej. Postuluje powotanie specjalistycznego pisma
poswieconego operze, ktore stuzytoby konstruktywnej krytyce, wskazujacej kierunki jej rozwoju.
Zauwaza takze potrzebe stworzenia takich warunkéw pracy dla $piewakéw posiadajacych osiggniecia
miedzynarodowe, by swa dzialalno$¢ artystyczng chetniej wiazali z ojczyzng niz z teatrami
zagranicznymi. Liczy na rozbudzenie wiekszego zainteresowania opera zachodnig, dzieki
innowacyjnym realizacjom, utatwiajgcym zrozumienie fabuly przez publicznoé¢. Sadzi ponadto, ze
nowopowstajgce dzieta powinny rezonowaé z oczekiwaniami widzow pod wzgledem melodii,
Spiewnosci, dramatyzmu, glebi przestania i aktualnosci tematycznej (s. 145).

Rozprawa zostata oparta na licznych publikacjach ksigzkowych, artykutach z czasopism i pracach
dyplomowych w jezyku chifskim, angielskim i wloskim oraz na wlasnych spostrzezeniach. W
bibliografii pominieto Zrédia materiatéw nutowych. Przyklady muzyczne w wigkszosci nie zostaly
opisane, nie podano takze zrédet ich pochodzenia.

Konkluzja

Praca doktorska mgra Fangcheng Li ma charakter nowatorski, gdyz ukazujac rozwdj gtosu basowego
we wspotczesnej operze chinskiej, zapetnia brak badan lub szerszych opracowan tego zagadnienia.
Przedstawione dzielo artystyczne stanowi ilustracje zréznicowania brzmieniowego basu w operze
zachodniej, a takze w chinskiej operze narodowej, w ktérej w ostatnich latach daje sie zauwazyé
rosnace jego znaczenie. Historyczne ujecie tego procesu, poprzedzone obszernym wprowadzeniem w

5



ewolucje roli gtosu basowego w operze europejskiej i istniejace tu klasyfikacje, wzbogacone zostato
szeregiem interesujacych informacji dotyczacych licznych dziet powstajgcych wspétczesnie w
Chinach, wystepujacych w nich rdl basowych i ich stynnych interpretatoréw, wymogéw techniki
wokalnej i sposobu kreowania postaci zgodnie z narodowg estetyka i oczekiwaniami publicznosci.
Szerokie spojrzenie na aktualng kondycje opery chiiskiej, potwierdzajace zaangazowanie i dobre
rozeznanie Doktoranta, ukazuje jej optymistyczne perspektywy rozwojowe i pozwala oczekiwad
dalszego wzrostu znaczenia gtosow niskich w nowopowstajacych dzietach.

Doktorant wykazat sie szeroka wiedza teoretyczng w badanym obszarze i umiejetnosciami
potrzebnymi do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jego praca stanowi cenny wkiad
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie: sztuki muzyczne i posiada odpowiedni walor poznawczy i
dydaktyczny. Pan mgr Fangcheng Li rozwigzatl zalozone zagadnienie artystyczne i speinit wymagania
art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz.
742 z péin. zm.).

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

prof. ab. Jacek Greszta



