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Prof. dr hab. Malgorzata Grela
Dziedzina sztuki, dyscyplina artystyczna sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy

RECENZJA PRACY DOKTORSKIE]

mgr Yawei Xu

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 20 lutego 2025
roku, otrzymatam 02.04.2025 r. Zlecenie podjgte na podstawie ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. 2023 r. poz. 742 z p6zn.zm.)

DOTYCZY:

* wszczegcia, na wniosek Pana mgr Yawei Xu, przewodu na stopien doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Roberta Ciesle, pisma
informujacego, iz w zwiazku z decyzja tejze Rady, zostala powierzona mojej osobie
funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pana mgr Yawei Xu pt. Znaczenie poegji
Friedricha Riickerta dla niemieckojezycznych piesni artystycznych, pod opieka
merytoryczng prof. dr hab. Ryszarda Ciesli. Wraz z pismem zostalo dotaczone dzieto

artystyczne wraz z jego opisem.

OCENA PRACY DOKTORSKIE]:

Praca doktorska mgr. Yawei Xu na temat Znaczenie poezji Friedricha Riickerta dla
niemieckojezycznych piesni artystycznych, sklada sie z dziela artystycznego zapisanego na

nosniku CD oraz jego opisu, stanowigcych tgcznie prace pod wymienionym tytulem.



Dzielo artystyczne stanowi rejestracja pie$ni réznych kompozytorow do stéw poety
Friedricha Riickerta 1 Hafiza. Thumaczenia dokonata Joanna Maj. Wraz z doktorantem
wystapit pianista Xizhe Zhang oraz mezzosopran Meiyan Han. Dzielo zostalo nagrane
w sposéb ciagly bez podziatlu na poszczegélne piesni. Catosé zamyka si¢ w 39 min. i 56 s.
Nagrania dokonano w Sali Kameralnej Wyzszej Szkoly Muzyki i Tanca w Kolonii,
Niemcy 5 maja 2024 roku

Wisrdd utwordéw znalazty si¢ piesni z takich cykli, jak:
Robert Schumann — Liebesfriihling, op. 37 (do sléw Friedricha Riickerta)
1. Der Himmel hat eine Trdne geweint (Niebo zaplakalo)
2. Ich hab’in mich gesogen (Wchionglem w siebie)
3. Liebste, was kann den nuns scheiden (Najdrozsza co moze nas rozdzielic)
4. Rose, Meer und Sonne (Réza, morze i storce)
Gustaw Mabhler — Kindertotenlieder (do slow Friedricha Riickerta)
1. Will die Sonne nun so hell aufgehn (Czy storice ma wzejsé teraz tak jasno)

2. Nun seh’ich wohl, warum so dunkle Flammen (Teraz widzg dobrze, dlaczego tak

ciemne plomienie)
3. Wenn dein Miitterlein (Kiedy twoja mateczka)
4. Oft denk’ich, sie sind nur ausgegangen (Czesto myslg, ze oni tylko wyszli)
5. Indiesem Wetter, in diesem Braus (W pogode, w ten hatas)

Viktor Ullmann — Liederbuch des Hafis (do stow Hafiza)

1. Vorausbestimmung (Los/Przeznaczenie)

2. Betrunken (Pijany)

3. Unwiederstehlihe Schonheit (Nieodparta pickno$é)

4. Lob des Weines (Pochwala wina)

W cyklu Roberta Schumanna — Liebesfriihling, op. 37, do stow Friedricha Riickerta, Woda
stanowi bardzo wazna metafore milosci. W dziele artystycznym znalazly sie cztery picéni.

Pierwszym utworem suity wokalnej jest poruszajgca i spokojna piesn Der Himmel hat eine



Trine geweint (Niebo zaplakalo). Progresywna melodia w dynamice piano ukazuje tlo
muzyczne, ktéremu towarzysza powolne akordy synkopowane w partii fortepianu.
Stopniowo wznoszgca si¢ linia wokalna, buduje napigcie poprzez czeste zmiany
dynamiczne. Liczne crescendo i decrescendo ukazuja ninanse znaczenia poetyckich fraz,
ktére wokalista wykonuje z dbatoscig, przekazujgc emocje w nich zawarte. Drugi utwor
Ich hab’in mich gesogen jest najkrotsza piesnia, ale bardzo interesujacg muzycznie.
W utworze wyczuwa sie ozywiong atmosfere, poprzez zastosowanie szesnastkowych grup
figuracyjnych, przypominajacych $piew stowikdw w lesie. Kompozytor zastosowat
poltony, aby wzbogaci¢ kolorystyke melodii. Wokalista dobrze kontroluje technike
prowadzenia frazy wokalnej przy duzej ekspresji wyrazowej. W Liebste, was kann den
nuns scheiden (Najdrozsza co moze nas rozdzieli¢) konstrukcja poezji i muzyki jest spojna.
Wiodaca role odgrywa tu preludium w partii fortepianu, poprzez krétkie wzory
chromatyczne, oOsemek zkropkami, rytmow synkopowanych, przedluzonego basu
i artykulacji staccato nadaje odpowiedni rytm pieéni. W repryzie czesci A kompozytor
doprowadza dynamike do f, ukazujgc kulminacj¢ tego fragmentu, ktéry jest wykonany
przez artystow namigtnie i z duza sita ekspresji wyrazu, podkreslonej burzliwym zapisem
w partii fortepianu. Ostatnia przedstawiona piesnig z tego cyklu jest Rose, Meer und
Sonne. Rozpoczyna si¢ ona wznoszacymi arpeggio w partii fortepianu, na tle ktorych
wokalista rozpoczyna swoja partic wokalna. Spiewak prowadzi lini¢ melodyczng
delikatnie, wrecz eterycznie, podkreslajac charakter naturalnej scenerii, widoku pigknych
r6z. Wigkszos¢ utworu napisana jest w srodkowym i przejSciowym rejestrze barytonu.
Spiewak, poprzez prawidlowe appoggio, dobrze radzi sobie w plynnym polaczeniu
rejestréw glosowych. Panuje takze nad prawidlowym ulozeniem spéiglosek w jezyku
niemieckim, aby je precyzyjnie i poprawnie wymowi¢ we frazie muzycznej. Kolejnym
cyklem jest Kindertotenlieder (do stow Friedricha Riickerta) - Gustawa Mahlera. Cykl ten
znacznie rozni si¢, od tworzonych w tym samym czasie, dziet symfonicznych Mahlera.
Dominuje tu technika kameralistyczna z prosta fakturg, ktora zastgpuje ogromng
1 skomplikowang orkiestracje. Wiodaca cechg tego cyklu jest jego intregralnos¢, przede
wszystkim w doborze tonacji, ktora zostala rozmieszczona w obiegu i symetrii. Pierwsza
piesn zostala napisana w tonacji d-moll, druga i trzecia w c- moll, czwarta w Es-dur
i ostatnia ponownie w d-moll, przez co tonacja pierwszej iostatniej piesni stanowi
swoistego rodzaju klamr¢ kompozycyjna. Czas trwania czterech pierwszych piesni jest
wyraznie krotszy, od ostatniej. Wystepuje tu w wiekszosci dynamika piano, w ktorej glos

wokalisty brzmi dobrze. Stycha¢ dobrg komunikacje pomiedzy artystami, ktérzy poprzez



bardzo dobra wspolprac¢ muzyczng, zachowuja cigglo$¢ muzyki i stowa utrzymujac
spojnos¢ w prowadzeniu frazy muzycznej, mimo czestych zmian rytmu i tempa.
W wienczacej cykl piesni In diesem Wetter, in diesem Braus, Mahler zastosowal
w orkiestracji styl symfoniczny, przelamujgc kameralny charakter czterech pierwszych
utworow. Do kompozycji ostatniej piesni kompozytor dodat piccolo, kontrafagot, dwie
dodatkowe waltornie, tam-tamy i czeleste. W preludium zastosowal szybkie tempo,
poprzez geste wzory rytmiczne w fakturze akompaniamentu 1 modulacje w melodii, dzigki
czemu emocje zawarte w muzyce s3 bardzo dobrze odczuwalne. Spiewak przekazuje je
poprzez zapisana odpowiednig artykulacje i agogike czy niuanse dynamiczne (pp — ff).
Frazowanie opiera na dobrej technice oddechowej, ktdéra wykonuje swobodnie bez
usztywnien. Liczne crescendo i decrescendo oraz zmiany tempa, dynamiki i agogiki czy
faktury ukazuja wielkie emocje, ktore wokalista wykonuje prawdziwie, realizujgc zapisy
kompozytora. Nastgpnym cyklem w dziele artystycznym jest Liederbuch des Hafis
(do stéw Hafiza) - Viktora Ullmanna. Te piesni sg wyjgtkowe w twoérczosci Viktora
Ullmanna, poniewaz kompozytor wykorzystal w nich nie tylko tonalne i atonalne techniki
kompozytorskie, ale uzyt w nich takze, podobnej do Kurta Weila, harmonii obecnej we
wspolczesne] muzyce kabaretowej. W cyklu tym odnajdujemy bardzo dobre potaczenie
poezji z muzyka. W Vorausbestimmung (Los/Przeznaczenie) Ullmann polgczyl technike
tonalng i atonalng oraz tonacj¢ durows i molowsa. Rytm jest bardziej swobodny. Marsz
zawarty w tym utworze przypomina rytm jazzowy. W celu osiggni¢cia tego efektu
kompozytor wykorzystal zabieg dodajac septymy i nony do tréjdzwickéw molowych,
durowych 1 zmniejszonych. W partii wokalnej stwierdzenie ,,Ach, was soll ich tun”
Spiewak wyraza poprzez diminuendo, ktore doprowadza do coraz jasniejszej faktury
poprzez zapis sempre dim. i ppp. W partii fortepianu, akompaniament bardzo dobrze
wpisuje si¢ w lirycznie, prowadzong fraze przez $piewaka. Betrunken (Pijany) znaczgco
rozni si¢ od Vorausbestimmung, poniewaz w tej piesni kompozytor uzyl skali
chromatycznej. Rytm jest sztywny i powtarzalny. Tessitura tej piesni obejmuje decyme
(oktawa i tercja). W piesni wystgpuja tercjowe relacje pomiedzy partia wokalina,
a akompaniamentem, tworzgce napigcie w muzyce i tlo dla stanu psychicznego Hafisa.
Upojenie poety kompozytor ilustruje poprzez pauz¢ po motywie, zarowno w partii
wokalnej, jak i fortepianu, co tez daje mozliwos¢ muzykom zainicjowania jakby
»czkawki”. Po drugie upojenie jest zauwazalne, poprzez skomponowanie obu partii
w formie kanonu, czyli typowej mijanki. Ten zabieg bardzo dobrze wspdlnie artysci

wykonuja. Stluchacz odbiera wyrazng asymetric pomiedzy partia wokalng a partig



fortepianu. Ten zamierzony przez kompozytora efekt daje wizualizacje upojenia
alkoholowego. Unwiederstehlihe Schonheit (Nieodparta pigknosc¢) jest utworem tonalnym,
w ktorym muzyka ptynie powolnym rytmem ukazujgcym kroki fokstrota. Ullmann
wykorzystuje muzyke do przedstawienia walki stowika probujgcego wzbié sie
w powietrze. Duzg role odgrywa tu partia fortepianu, ztozona z trzech planéw (basowego,
srodkowego 1 sopranowego) ze zmieniajgcym si¢ natezeniem dynamicznym decrescendo
w wykonaniu pianisty Xizhe Zhang, wprowadza stuchacza w charakter piesni. Stabilne
akordy ¢wier¢nutowe w lewej i w prawej rece stanowig rytmiczng podstawe dla partii
wokalnej, dzigki czemu stycha¢ integralno$¢ glosu z fortepianem. Duza rozpietosé
interwatdéw i wysoka tessitura, jest wykonana przez wokaliste bardzo dobrze. W Lob des
Weines (Pochwala wina) muzyka jest petna energii i ruchu. Ciagle pochody chromatyczne
prowadzg do punktu kulminacyjnego utworu. Niezalezno$¢ muzyczna partii wokalnej
1 fortepianowej stanowi dla wykonawcéw wyzwanie. Dzielg si¢ wysoko$cig dzwiekow
irytmem, aby za chwile kazde rozeszio si¢ w swojg strong, by znowu za kilka taktéw
polaczy¢ si¢. To zblizanie i oddalanie si¢ linii wokalnej i partii fortepianu wystepuje na
przestrzeni calego utworu. Materiat rytmiczny linii wokalnej kontrastuje z szybkg strukturg
triolowg w partii fortepiann. Wokalista nie moze oprze¢ si¢ na partii akompaniamentu,
poniewaz jest ona gesta i ciasna. Trudno$¢ polega na tym, ze mimo wspélnej tonacji F pod

wzgledem materiatu jednak wyraznie si¢ réznia.

W zaprezentowanych utworach, bardzo dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej,
glos solisty i gra pianisty. Artysta posiada glos barytonowy, ktéry jest wyréwnany w skali
ibardzo dobrze brzmi w wykonywanych piesniach artystycznych. Jego barwa glosu
dobrze prezentuje si¢ w tym repertuarze. Doktorant, dobrze podaje tekst w jezyku
niemieckim, zwracajac uwage na sciste wymagania dotyczace doktadnosci i przejrzystosci
tego jezyka. Bardzo dobrze odnajduje si¢ zaréwno w zmianach dynamicznych, jak

i czestych zmianach agogicznych.

Dzieto artystyczne, jakim sa piesni skomponowane przez Roberta Schumanna, Gustawa
Mabhlera, Viktora Ullmanna, napisane zostalty w wygodnej tessiturze, co dla dobrze
uksztaltowanego w technice wokalnej $piewaka, stwarza mozliwos¢ przekazu interesujgcej
interpretacji. Wokalista, ktory dobrze opanowat technik¢ prawidlowego appoggio,
w wykonywanych przez siebie piesniach, prezentuje dhlugie ielastyczne frazy. Artysci

nastrojowo prowadzg dialog muzyczny. Partia wokalna i partia fortepianu wzajemnie



przenikaja si¢. Pianista Xizhe Zhang gra nie tylko dobrze technicznie, ale takze w sposob
mistrzowski realizuje agogike i dynamike zapisang przez kompozytora. Natomiast
wokalista, wykorzystuje dojrzalos¢ muzyczna w swojej indywidualnej interpretacji tekstu

1 muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dzieta artystycznego doktorant dotacza prace pisemna,
bedacg w zamysle teoretycznym jego opisem. Dzieto to stanowi rejestracja pies$ni
artystycznych, kompozycji Roberta Schumanna, Gustawa Mahlera, Viktora Ullmanna.
Wraz z doktorantem wystapit pianista Xizhe Zhang oraz mezzosopran Meiyan Han. Praca
zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Skiada si¢ z Abstraktu,
zamiast typowego wstepu znajduje si¢ Tio pracy, nastepnie krotkie wprowadzenie do
gtéwnych idei i problematyki pracy, przeglad bibliografii, pigciu logicznie nastepujgcych
po sobie rozdzialéw, podsumowania, bibliografii i podzickowania. Doktorant wskazuje, ze
w swojej rozprawie doktorskiej, aby odkryé na nowo Friedricha Riickerta, przeanalizowat
wplyw jego poezji na niemieckic piesni artystyczne. Zauwazyl trzy rdézne oblicza
Riickerta: poete, orientaliste i tworce tekstow. W rozdziale I, Krétka historia formy gazel
i wplyw mistycyzmu sufickiego na mysl niemieckq, doktorant opisuje reguly, tre$é i historie
formy gazel, czyli gatunku poezji pochodzacego z VI — wiecznej Arabii. Przybliza poezje
Rumiego, zyjacego w XIII w., ktory byl sufistg i najwazniejszym poetg w tradycji perskie;j.
Nastepnie opisuje poezjg Hafisa (XIV w.), ktéry uwazany jest za mistrza formy gazel.
W tym rozdziale oméwiona zostaje takze idea sufizmu, ktéry jest zbiorem mistycznych
praktyk religijnych. Wystepuje gtéwnie w islamie sunnickim, ale takze w islamie szyickim
1 charakteryzuje si¢ naciskiem na islamskg duchowosé, rytualy, asceze i mistycyzm.
Rozdzial konczy si¢ oméwieniem wplywu sufizmu i islamu na my$l niemiecka. Rozdziat
I, to Krotka biografia Friedricha Riickerta i jego wplywu na niemieckq piesn artystyczng.
Krotko zostaje omoéwione zycie poety, przeklady literatury islamskiej jego autorstwa,
gdzie autor zaznacza, iz przeklad Koranu dokonany przez Riickerta jest najlepszym
w calym S$wiecie niemieckojezycznym. Nastepnie autor przedstawil skrocony opis
przebiegu recepcji tworczosci Friedricha Riickerta w historii muzyki niemieckiej XIX
wieku. Rozdziat Ill, Liebesfriiling i Myrtens Schumanna to rozdzial, w ktérym autor
omawia rolg¢ milosci w poezji Hafisa, zwracajac uwage, ze w jego poezji mitos¢ $wiecka
i milos¢ duchowa czgsto przeplataja si¢ ze soba. Zwraca uwage, ze mitos¢ Boga jest

doskonata, ale Bog stworzyl ludzi po to by go kochali. Nastepnie, autor omawia temat



mitosci w Liebesfriiling Roberta i Clary Schumann. Opisuje geneze powstania cyklu,
porusza problematyke mitosci wymieniajac ,,wodg” jako metafore mitosci, ,,mito$¢” jako
doswiadczenie subiektywne. Rozpatruje rozumienie natury mito$ci na podstawie roli ptci
Spiewakow w Liebesfriiling. Przeprowadza ciekawg analize cyklu. Rozdziat IV, Analiza
Kindertotenlieder Mahlera i Riickerta, w ktérym doktorant porusza ide¢ Zycia po $mierci
oraz problem S$mierci w muzyce Mahlera. Dokonuje krotkiej analizy muzycznej cyklu
Kindertotenlieder. W rozdziale V Ullmann und sein Liederbuch des Hafis opisuje zycie
Viktora Ullmanna iréwniez dokonuje analizy muzycznej. W podsumowaniu zwraca
uwage, ze emocjonalna glebia poezji Riickerta szczegolnie pociggala kompozytoréw
romantycznych, nie tylko ze wzgledu na estetyke jezyka, ale takze dlatego, e dobierane
przez niego stowa byly bogate w symbolike i poetyckg dwuznacznosé, pozostawiajgc duze

pole do interpretacji.

Praca zostala przygotowana w sposob poprawny pod wzgledem formalnym. Autor
sprawnie postuguje si¢ terminologia muzyczng i zachowuje konsekwencje w prowadzeniu
mysli. Spis tresci zostat przygotowany prawidtowo. Jezyk narracji jest klarowny i zrozumiaty,
a styl wypowiedzi utrzymany na odpowiednim poziomie, cho¢ miejscami mozna zauwazyé
drobne uchybienia stylistyczne i interpunkcyjne, ktére wplywaja na jej starannosé.
Dostrzegalne sg rowniez pojedyncze bledy typograficzne, takie jak podwodjne spacje,
pozostawione pojedyncze litery i krotkie wyrazy na koncu linijek. Warto zwr6cié uwage na
uktad tekstu — niektore fragmenty przeniesione na nowa strong zajmuja zaledwie kilka linijek,
co prowadzi do niepotrzebnego przerwania ciaglosci i pozostawienia duzej ilosci pustej
przestrzeni. Rozbudowanie treSci poprawitoby czytelnosé¢ i estetyke ukladu. Pomimo tych
uchybien, ktére majg charakter techniczny i redakcyjny, cato$ciowa kompozycja formalna
pracy jest zrozumiata, a wskazane bledy nie wptywaja na zaklocenie odbioru tresci. Catosé
pracy jest dowodem wiedzy oraz doswiadczenia doktoranta i jest wartoSciowym
przedsigwzigciem naukowym. Praca jest wartosciowa iposiada walor poznawczy

i edukacyjny.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr. Yawei Xu stanowi ciekawe ujecie tematu. Autor, swoja analizg
piesni artystycznych, skomponowanych przez Roberta Schumanna, Gustawa Mabhlera,

Viktora Ullmanna, pomdgt spojrze¢ szerzej na rozwiagzanie pewnych probleméw



wykonawczych i interpretacyjnych w nich zawartych. Zwrécit uwage na znaczenie poezji
Friedricha Riickerta dla niemieckojezycznych piesni artystycznych, poniewaz dobierane
przez niego stowa byly bogate w symbolike i poetyckg dwuznaczno$¢, pozostawiajac
wykonawcom duze pole do interpretacji. Swoja autorska interpretacjg tych piesni,
charakteryzujacych si¢ bogata technikg wykonawcza i oryginalng organizacjg strukturalng,
ukazal ich réznorodno$¢ w estetyce muzycznej. Stwierdzam zatem, ze zaréwno
spostrzezenia i przemyslenia, a takze analiza wykonanych utworéw stanowia duzy wktad
w dziedzing sztuki muzycznej — wokalistyka. Dlatego tez, praca ta wnosi znaczacy wktad
wrozw0j zaréwno dyscypliny artystycznej, jak icalej dziedziny sztuk muzycznych.
W sposéb wyczerpujacy rozwiazuje przedstawiong problematyke i potwierdza dobre
przygotowanie doktoranta do prowadzenia wlasne] dzialalnosci artystycznej 1 pracy

pedagogiczne;j.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pan mgr Yawei Xu wykazal si¢ wiedzg teoretyczng
oraz umiej¢tnoscia do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i naukowej. Tym
samym rozwiazal zalozone zagadnienie artystyczne i speknil tym samym wymagania

art. 187 Ustawy.
Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela

}wfa{awﬁ@q



