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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Shuwen Jia

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie pismo, ktore otrzymatam w dniu
06 czerwca 2025 roku. Zlecenie podjete na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.J. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.)

DOTYCZY:

wszczgeia, na wniosek Pani mgr Shuwen Jia, przewodu na stopien doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr. hab. Roberta Ciesle pisma
informujacego, iz w zwiazku z decyzja tejze Rady, zostata powierzona mojej osobie funkcja
recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Shuwen Jia pt. Studium techniki wokalnej,
stylu muzycznego i charakterystyki postaci we wloskich ariach na sopran liryczny
zpoczgtku, polowy i schythu XIX wieku, a takie ich wplyw jako inspiracja dla
wspolczesnych wykonawcow - na przykladach arii na sopran liryczny z oper ,,L’elisir
d’amore”, , La traviata” oraz ,,La bohéme” pod opieka merytoryczna prof. dr. hab. Artura

Stefanowicza. Wraz z pismem zostalo dotaczone dzielo artystyczne z jego opisem.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Shuwen Jia pod tytulem Studium techniki wokalnej, stylu muzycznego
i charakterystyki postaci we wiloskich ariach na sopran liryczny z poczqgtku, potowy i schytku
XIX wieku, a takie ich wplyw jako inspiracja dla wspéiczesnych wykonawcow - na
przyktadach arii na sopran liryczny z oper ,,L’elisir d’amore”, , La traviata” oraz ,,La

bohéme” sklada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nos$niku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 6. arii na sopran liryczny i jednego duetu,
skomponowanych przez wybitnych kompozytoréw operowych Giuseppe Verdiego, Giacomo
Pucciniego oraz Gaetano Donizettiego. Wraz z doktorantka wystgpili tenorzy Nanxin Ye
i Guang Hu oraz baryton Lantao Li. Przy fortepianie towarzyszy artystom Mao Yinjia.
Nagrania dokonano 13 listopada/ 19 grudnia / 2021 roku oraz 21 stycznia 2022 roku w Studio
Polskiego Radia S2 w Warszawie. Rezyserem dzwicku jest Emilian Rymanowicz.

Dzielo artystyczne:

1. Gaetano Donizetti — Benedette queste carte!... Della crudele Isotta - rec. i cavatina

Adiny z I aktu op. ,, L’elisir d’amore ”

2. Gaetano Donizetti — Prendi, prendi per me sei libero...oh gioia! aria Adiny

z I aktu op. ,,L’elisir d’amore ”

3. Giuseppe Verdi — E strano!... sempre libera - rec. i aria Violetty z 1 aktu

op. ,,La traviata”
4. Giuseppe Verdi — Addio del passato - aria Violetty z 111 aktu op. ,,La traviata”

5. Giuseppe Verdi — Pura siccome un angelo...- duet Violetty i Germonta z II aktu

op. ,,La traviata”

Giaccomo Puccini — Si, mi chiamano Mimi - aria Mimi z | aktu op. ,,L.a bohéme ”
Giaccomo Puccini — Donte lieta usci al tuo grido d’amore - aria Mimi z III aktu
op. ,,L.a bohéme”

W prezentowanych ariach Adiny z opery L elisir d’amore G. Donizettiego odnajdujemy
bohaterke wywodzaca si¢ z tradycji opery komicznej. Kompozytor podkresla jej charakter
poprzez ruchliwoéé melodyczng. Figlarny charakter gléwnej bohaterki umiejetnie réznicuja
frazy muzyczne, ktore sopranistka wykonuje swobodnie ukazujac pelng wdzigku osobowosc.
Wokalistka swiadomie wykorzystuje dobra technike appoggio, wykonujac bardzo sprawnie

przebiegi koloraturowe. Poprzez prawidlowe uksztattowanie zaokraglonych samoglosek



prowadzi gtos dobrg technika legato, kontrolujac prawidlowe vibrato. W Benedette queste
carte!l... Della crudele Isotta jasna barwa dzwigku $piewaczki bardzo dobrze wpisuje sie
w radosny charakter arii. Kunszt wokalny najbardziej zaznacza si¢ w finatlowej codzie, gdzie
linia melodyczna wznosi si¢ do najwyzszych dzwickow osiggajac kulminacje na dzwieku h2.
Doktorantka caly czas umiejetnie operuje zréznicowana dynamika, utrzymujagc wysokg
pozycj¢ dzwigku. Zachowuje réwnowage pomiedzy narracyjnag lekkosciag a wyrazistosdcig
interpretacyjng. Bardzo dobrze wspiera ja pianistka, ktéra swojg grag dobrze wpisuje si¢
w prowadzong przez wokalistke fraze. W arii Prendi, prendi per me sei libero...oh gioia!
artystka ukazuje swoja wrazliwos¢ oraz gotowos¢ do poddania si¢ rodzacej mitosci. Jej
wokalna interpretacja, subtelnie podkresiona dynamikg piano, ukazuje przemiang bohaterki
uwypuklajgc wielkg sile mitosci. Pierwsza cze$¢ arii o charakterze kantylenowym
prowadzona jest przez solistk¢ bardzo lirycznie. Wspiera ja w tym subtelny akompaniament,
ktory w oryginale grany jest przez kwartet smyczkowy. Sugestywnie wykonuje zastosowane
przez kompozytora liczne zmiany dynamiczne, szczegdlnie nagle diminuendo na wyzszych
dzwigkach. Ten fragment zakonczony jest kadencja koloraturows, ktérg doktorantka
wykonuje bardzo dobrze. Nastgpnie szybka cze¢s¢ arii w tempie allegro ukazuje wyrazisty
charakter Adiny. Zdecydowana rytmike i bogactwo dynamiczne solistka wykorzystuje do
podkreslenia swojego emocjonalnego mitosnego przekazu. Bardzo dobrze wykonuje subtelne
ninanse chromatyczne. Bogactwo $rodkéw wykonawczych, zastosowanych przez
kompozytora, dato mozliwos¢ sopranistce ukazania w pelni swojego warsztatu technicznego,
ktory poczawszy od spokojnego liryzmu az po brawurowo wykonane przebiegi koloraturowe
pokazato artystke, ktéra swiadomie operuje nie tylko bardzo dobrg technikg wokalng, ale
takze posiada duzg wrazliwos$¢ artystyczng. Nastepnie w dzicle znajduja sie dwie arie Violetty
i duet z ojcem z opery La fraviata. W ariach Giuseppe Verdiego cechg wyrdzniajacg jest
spojnos¢ danego fragmentu muzycznego z catoscia utworu. Arie z reguly konicza sie¢ wysokim
dzwigkiem, ktéry powinien by¢ wykonany w duzej dynamice, ktéra ma przekazaé
shuchaczom intensywne emocje. Recytatyw i aria E strano!l.. sempre libera to scena
zamykajaca I akt opery. Aby ukaza¢ zlozonos$¢ postaci Violetty, Verdi bardzo precyzyjnie
wykorzystat rézne srodki kompozytorskie, takie jak: zréznicowana harmonia i rytmika oraz
wspaniala kolorystyka partii orkiestry. Spiewaczka dobrze, bez obcigzefi prowadzi glos
w srednicy. Liczne akcenty, zmiany dynamiczne i pauzy wykonywane sg przez nig wyraziscie
1 sugestywnie. Pojawiajace sie najwyzsze dzwigki, a szczegblnie ¢* wybrzmiewajg
prawidlowo. Wokalistka zwraca uwage na odpowiednie akcentowanie tekstu, szczegélnie

przy stopniowym narastaniu emocji. W ostatniej czg$ci arii, doktorantka prezentuje pelna site



glosu, ktéry brzmi réwnie pigknie w wyzszej tessiturze i wickszej dynamice. Stycha¢ artystke,
ktéra dobrze operuje barwa glosu, poprzez prawidlowe wykorzystanie rejestru mieszanego.
Doktorantka kofczy ari¢ wg zapisu kompozytora, nie $piewajac na koniec wykonywanego
zwyczajowo przez wiele Spiewaczek, es®. Druga aria Violetty Addio del passato rozpoczyna
III akt. Muzycznie, oparta jest na kantylenie wspartej prostym akompaniamentem. Wokalistka
prowadzi frazg dobra technika legato, oddajac zarowno gleboka, jak i tkliwg tres¢ tekstu.
Dlugie frazy, pelne wewnetrznego napiecia, wykonane sa mickko. Wygodna fessitura arii,
pozwala Spiewaczce prowadzi¢ glos bez jego forsowania Ten zabieg techniczny ma duze
znaczenie do prawdziwego przekazu tresci. Bardzo dobrze wspiera wokalistke pianistka, ktora
swoja gra dobrze wpisuje si¢ w nastrdj spokoju, ale i zalu poprzez lirycznie prowadzong przez
wokalistke frazg. W duecie z ojcem z IT aktu $piewaczka kontroluje technike wokalna, kreujac
zarazem dojrzaly portret kobiety. Precyzyjna i ekspresyjng artykulacja wykonuje krotkie,
nacechowane niepokojem fragmenty wokalne. Dramaturgicznie dobrze wypehnia pauzy,
akcenty i rubata. Bardzo dobrze operuje dynamika, ktérg potrafi w obrebie jednej frazy
cieniowac. Liryczne fragmenty duetu oparte sa na dobrej technice prowadzenia glosu legato
i Swiadomym appoggio. Frazy wokalne w duecie prowadzone sg przez $piewaczke lirycznie
z wieloma niuansami wykonawczymi. Z kolei w ariach Giaccomo Pucciniego styszymy
dlugie linie melodyczne o zréznicowanym metrum irytmach. Arie Mimi z I aktu op.
Cyganeria w swoim repertuarze posiada kazdy sopran liryczny. Wymaga ona od wokalistek
doskonalego opanowania Srodkéw techniki wokalnej przy jednoczesnym zrozumieniu calej
istoty postaci Mimi. Pierwsze slowa wypowiadane przez bohaterk¢ przedstawiaja kobieta,
ktora w sposéb prosty przedstawia si¢ mezczyznie. Wokalistka z prostoty wypowiada
znamienne stowa: si, mi chiamano Mimi w tempie lento. Kompozytor nie wpisat zadnych
wyrazen ekspresywnych oprécz koricowego rallentando iespressivo w partii fortepianu.
Trudnos¢ tej arii polega na tym, aby w miar¢ rozwoju opowieséci, Mimi nie forsowala glosu
doprowadzajac do fraz z najwyzszym dzwiekiem a’. Artystka dobrze odnajduje si¢ w tej
narracji, ukazujac swoje romantyczne wnetrze. Sopranistka operuje delikatnymi sSrodkami
wyrazu, taczac precyzj¢ intonacyjng z umiejetnoscig budowania dramaturgii frazy. Nastepnie
styszymy ari¢ Mimi z IIl aktu tej samej opery. Puccini w mistrzowski sposob oddaje realizm
przezy¢ bohaterki poprzez czeste zmiany agogiczne. Poczatek wtempie lento molto
przechodzi w andantino z czg¢stymi zapisami rallentando, molto ritenuto, poco allargando, co
daje duze mozliwosci interpretacyjne Spiewaczce. Doktorantka swiadomie korzysta z bogate;

agogiki ukazujac shuchaczowi rézne stany emocjonalne, ktore targaja glébwna bohaterka.



W zaprezentowanych ariach dobrze komponuja si¢ w warstwie brzmieniowej glos
solistki i gra pianistki. Artystka posiada glos sopranowy, ktéry jest wyrownany w skali
i dobrze brzmi w wykonywanym repertuarze. Doktorantka, zachowuje kontrole nad emocjami
i prawidlowg technika wokalna, wykonujac frazy ptynnie, dzieki czemu utrzymuje
jednorodnos¢ barwy poprzez prawidlowe wykorzystanie rejestrow. Bez problemu przechodzi
pomig¢dzy rejestrami $rednimi i wysokimi utrzymujgc jednolito$¢ glosu. W prezentowanych
ariach, stycha¢ duzo niuanséw muzycznych, ktére z calg pewnosciag wplywaja na wigksza
réznorodnos$¢ w odbiorze dzieta artystycznego. Wazng rol¢ odgrywa tu prawidlowa technika
appoggio, ktora spiewaczka opanowata bardzo dobrze.

Do zarejestrowanego na ptycie CD dzieta artystycznego doktorantka dotgcza prace pisemng,
bedacg w zamysle teoretycznym jego opisem. Obszerny opis dziela artystycznego daje nam
kompendium wiedzy o budowie, strukturze i charakterystyce wykonywanych arii.

Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Skiada sie ze
streszczenia, z abstractu w jezyku angielskim, szesciu logicznie nastepujacych po sobie
rozdzialow, bibliografii, aneksu z materialami nutowymi. W rozdziale I, ktéry jest
wprowadzeniem, doktorantka okre§lita, iz celem tej pracy bylo podjecie sie eksploracji
ianalizy stylébw oraz charakterystyki tworczosci wybranych kompozytorow wioskich,
reprezentujacych trzy okresy XIX wieku pod katem wymaganych umiejetnosci technicznych
i poziomu kultury muzycznej. Dokonata udanej kwerendy literatury fachowej w omawianym
temacie. Przejrzyscie przedstawita cele badawcze pracy w trzech aspektach dzielac je
tematycznie na:

1. Zbadanie specyfiki arii na sopran liryczny w operze wloskiej XIX wieku

z perspektywy stylu muzycznego. Ta analiza jest fundamentalna w badaniu
ksztaltowania postaci i wykorzystania techniki wokalnej.

2. Doglebng analiz¢ wizerunkéw i cech charakteru bohaterek. Analiza r6l na sopran

liryczny przyblizyla zrozumienie charakteru i cech szczegélnych bohaterek oper.

3. Zrozumienie zwiazku pomi¢dzy technika wokalng belcanto a ekspresja muzyczna.

Przeprowadzone badania umozliwiajg zrozumienie zwigzku miedzy technika
wokalng a jakoscig prezentacji muzycznej.
W podsumowaniu rozdzialu, autorka pochylita si¢ nad znaczeniem badan, dzielgc je na:

Znaczenie teoretyczne

Znaczenie praktyczne
W pierwszych zauwazyla, ze badania te dostarczajg pewnych metod i koncepcji badawczych

dotyczacych X1X wiecznej wloskiej opery romantycznej a w drugich, to ze w oparciu



o doswiadczenia osobiste autorki stanowig swoistego rodzaju podsumowanie pewnego etapu
jej profesjonalnych studiéw nad muzyka wokalng. W rozdziale 11 Charakterystyka stylu dziet
operowych kompozytoréw wiloskich wczesnego, sredniego i poznego okresu XIX wieku na
przykiadach tworczosci G. Donizettiego, G. Verdiego oraz G. Pucciniego przeprowadzony
zostat przeglad glownych trendow rozwojowych w XIX-wiecznej operze wloskiej. Autorka
krotko omowila kontynuacje tradycji opery klasycznej. Nastgpnie dokonata charakterystyki
stylu oper G. Donizettiego pod katem melodyki wokalnej jako $rodka kreowania wizerunku
kobiecych postaci i ekspresji dramatycznej jako zasadniczego celu twdrczego. Omodwila
tematyke oper G. Verdiego, biorac pod uwage ich réznorodnos¢ i spoteczny rezonans.
Nastepnie poruszyta ekspresyjnag role réznych gatunkéw wokalnych w narracji operowej, by
w podsumowaniu zauwazy¢, ze konflikt dramatyczny w operach Verdiego jest motorem
napgdzajacym akcj¢ sceniczng. Charakteryzujac operowy styl G. Pucciniego zauwazyta, ze
kompozytor ukazywal obraz codziennosci i postacie z nizin spolecznych. W sposob
nowatorski podchodzit do harmonii i kolorystyki brzmieniowej a jako kluczowe narracyjne
narz¢dzie muzyczne stosowal leitmotivy, czyli powtarzajgce si¢ tematy muzyczne przypisane
poszczegllnym postaciom czy emocjom Jub okreslonym sytuacjom dramatycznym.
W podsumowaniu rozdziatlu doktorantka bardzo trafnie zauwazyla, ze kompozytorzy ci mimo,
iz wywodza si¢ ztej samej wloskiej tradycji operowej to z calg pewnoscig wypracowali
wlasne charakterystyczne dla siebie style kompozytorskie. Donizetti doskonalit sztuke
belcanta. Verdi nadal operze dramatyczng sile iekspresje. Puccini polgczyt werystyczny
realizm z nowoczesnym podejsciem do harmonii orkiestracji. Rozdziaty 1II/IV/V stanowia
trzon rozprawy. Zawieraja szczegdtowe analizy muzyczne i wykonawcze wykonywanych arii.
Kazda z nich zostala omodwiona i przeanalizowana pod katem stylistycznym,
dramaturgicznym i wykonawczym. Doktorantka uwzglednita relacje migdzy tekstem libretta,
jezykiem muzycznym kompozytorow a wykonawcza interpretacja S$piewaczki. Wskazata
w jaki sposob muzyka wplywa na kreacj¢ postaci oraz odbidr psychologii bohaterki i z jakimi
wyzwaniami technicznymi i interpretacyjnymi wiaze si¢ wykonanie tych arii. W obrazie
Adiny doktorantka podkreslita zywiotowos$¢, kokieteri¢ i emocjonalng wrazliwos$¢ bohaterki,
ktéra wyrazona zostata przez koloraturowa lekkos¢ i plynne przebiegi melodyczne. W partii
Violetty zwrocita uwage, ze najwazniejszy jest dramatyczny rozwdj postaci, poczawszy od
btahej radosci po tragizm pogodzenia si¢ z losem. Zwrdcita uwage, ze Verdi wymaga od
Spiewaczek pelnej kontroli oddechu, umiejetnosci kontrastowania rejestrow glosu oraz
wyrafinowanego operowania fraza. W postaci Mimi natomiast najwazniejsze jest

prowadzenie frazy za pomocg dlugich linii melodycznych oraz delikatnych odcieni



dynamicznych i agogicznych. Najwigkszym wyzwaniem w tej partii jest wyrazenie
subtelnych emocji przy jednoczesnym zachowaniu naturalnosci. Rozdzial VI Podsumowanie,
w ktorym doktorantka zawarla refleksje nad wspoélczesng wartoscig repertuarowa arii na
sopran liryczny. Zwrdcita uwage, ze ich rola nie ogranicza si¢ tylko dziedzictwa
historycznego, ale sg one takze wspaniatym materiatem edukacyjnym.

Podsumowujgc, uwazam, ze praca zostala przygotowana w sposob poprawny pod
wzgledem formalnym. Autorka sprawnie postuguje si¢ terminologia muzyczng

i zachowuje konsekwencj¢ w prowadzeniu my$li. Spis tresci zostal przygotowany
prawidtowo. Jezyk narracji jest klarowny i zrozumialy, a styl wypowiedzi utrzymany
zostat na odpowiednim poziomie. Catosciowa kompozycja formalna pracy jest zrozumiata.
Calos¢ pracy jest dowodem wiedzy oraz doswiadczenia doktorantki i jest wartosciowym

przedsigwzigciem naukowym.

KONKILUZJA

Praca doktorska Pani mgr Shuwen Jia stanowi ciekawe ujecie tematu, jak tez udang probe
znalezienia odpowiedzi na teze zawarta w temacie pracy. Autorka, swojg indywidualng
interpretacja oraz ksztaltowaniem wizerunku bohaterek w wykonywanych ariach na sopran
liryczny, ukazala szersze spojrzenie na rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych
i interpretacyjnych w nich zawartych. Swoja indywidualna interpretacja i analiza tych arii,
zpunktu widzenia wzajemnych zaleznosci, charakterystyki i znaczenia, wskazala ich
réznorodnos¢ i zawitos¢ wykonawcza. Calo$¢ pracy §wiadczy o duzej wiedzy doktorantki, jej
wysokich kompetencjach wokalnych, muzycznych i teoretycznych. Dlatego tez praca ta wnosi
znaczacy wklad w rozwdj zaréwno dyscypliny artystycznej, jak i calej dziedziny sztuk
muzycznych. W sposéb wyczerpujacy rozwiazuje przedstawiona problematyke.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze Pani mgr Shuwen Jia wykazala si¢ wiedza
teoretyczng oraz umiejetnoscia do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Tym
samym rozwigzala zatozone zagadnienie artystyczne i spenila tym samym wymagania

art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. gorzata Grela



