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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Zhe Zheng
»Problematyka ekspresji sopranu koloraturowego w wybranych ariach

operowych kompozytorow wloskich z XIX wieku”.

Recenzja sporzadzona zostala na podstawie pisma z dnia 14 stycznia 2025 roku,
Przewodniczgcego Rady Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie. prof. dr. hab. Roberta
Ciesli powierzajgcego mi funkcje recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
Pani mgr Zhe Zheng w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne wraz z opisem Pani Zhe Zheng wykonane zostalo
pod kierunkiem promotor dr hab. Krystyny Jazwinskiej-Dobosz prof. UMFC.

Opis dziefa artystycznego zawiera 110 stron, wliczajgc tre$é wlasciwa 101 stron. natomiast

podzigkowania, spis przyktadow nutowych, spis tabel, bibliografia. artykuty naukowe, rozprawy

akademickie oraz zrédta internetowe (9 stron).

Aspckty formalne i jezykowe rozprawy doktorskiej

Jezyk pisanej pracy jest zbyt prosty, potoczny w ogdlnym odbiorze. Technika pisania pozostawia
niedosyt ze wzgledu na duzg liczbe nieprawidtowosci.
I. Liczne bledy edycyjne (typograficzne). Na koncu akapitu jednoliterowe wyrazy typu o, a, i. w,

z tzw. sieroty. czego przykladem sg strony numer: 6, 7, 8,9, 10, 12. 13, 14, 15. 16, 17, 19. 21.

R

22,24, 25.26,27,29. 31, 32, 34. 35, 36. 37, 38, 40. 41, 42, 43, 44, 45, 46, 48. 49, 50, 533, 34,
56, 57, 58, 59, 63, 64, 66, 67. 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 86, 87, 88. 89,
90, 91, 92, 93, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 102.

S

Perserwacja stow jak np: artystka na scenie powinna takze przekazywaé odezucia i artystyczng
koncepcje... (str. 12). Verdi byl jednym z najwazniejszyvch kompozytorow w historii wloskiej
opery,... zmienil jej oblicze. Jego pierwsza opera... (str. 13). W wykonywanej arii Spiewaczka
musi... Wykonawczyni musi charakteryzowaé sie... Podczas wykonywania arii sopran

koloraturowy musi (str. 30). Bellini komponujgc swe opery czesto mial na mysli konkretnych
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spiewakéw i partie w swych dzielach pisal ... (str. 36). Akompaniament przypomina powolne
kroki Aminy podczas lunatykowania, a gidwna melodia wyraza jej bolesne emocje podczas
wedrowki (str. 45). To dzielo w pelni odzwierciedla zamilowanie Belliniego do melodyjnosci
oraz jego mistrzostwo w lechnice iwdrczej bel canto. Jego kompozycje sq niewvkle pickne ...
w pelni wykorzystujge piekno (str. 47). W irakcie Spiewu wykonawezyni powinna utrzymad
wyrazny i precyzyjny ryim, aby wyrazié¢ radosny stan psychiczny bohaterki, tworzgc wyrazny
konirast... (str. 73). Spiewaczka wykorzysiujqc swe umiejetnosci techniczne powinna, poprzez
swoje zarliwe zaangazowanie.. (str. 76). ... i delektujgc si¢ pelnymi emocji slowami w ksigzce.
Jednak gdy zamyka ksigzke. jej Smiech . ha. ha” - obrazuje jej ironiczne podejscie (str. 78).

Kolokwializmy typu: gdzie trzy grupki opadajgcych biegnikéw ... (str. 25). Podobnic jak
nadmierny, nieregularny hatas moze wywolaé irytacje, rytmiczna muzyka rockowa pobudza
emocje, a delikatna wolna muzyka relaksacyjna przynosi ukojenie, tak wykorzysianie ryimu
wooperze komicznej podkresla zwroty akcji i uwydatnia silne kontrasty dynamiczne (str. 27).
Ciekawym zabiegiem kompozytora jest tez to, ze ... (str. 27). Cala melodia utworu jest plynna
a kazda linijka tekstu... (str. 29). Taka technika sprawia, ze calos¢ wykonania, mimo falujgcej
linii melodycznej przypominajgcej przejazdzke kolejkg gorskg, jest plynna.. (str. 31-32).
Szczegilnie dobrze poriretuje postacie kobiece, obrazujgc ich migkkos¢ (str. 36). Pierwsza
sekeja a (taki 1-24) wirzymana jest w tonacji a-moll i ma charakter kantylenowy, a melodia jest

pigkna, teskna i smutna (str. 42). W arii tej wykorzystal Rossini szereg instrumentow takich jak:

Jortepian.. z kiorych kazdy posiada unikatowe brzmicnie | wyrazistos¢. a Rossini umicjeinic

lgczy Je. aby siworzyé najpiekniejszy... (str. 29). ...i przez kilka kolejnych lai wydaje sig. ze
Verdi przeszed! na tworczq emeryture (str. 89). Mozna powiedziel, ze progresje diwighkow
w formie gamek sq jednym z najwickszych atutow (str. 59). Potem nagle, z pelng silg, pojawia
sie wysoka nuta g dwukresine, po ktorej nastgpuje szybka opadajgca gamka (str. 69). W arii
Noriny znajdujemy wspaniale kadencje, wymagajgce wysokiego poziomu umiejetosci
wokalnych spiewaczki, a wiec: dobrej kontroli oddechu, dziewczgcego. delikatnego i lekkiego
brzmienia glosu, duzej jego elastycznosci, umiejgtnosé Spiewania szybkich biegnikow
wznoszgcych i opadajgeych oraz zmiennej dynamiki, aby przekazaé gorgee radosne emocje
(str. 85)

Styl wypowiedzi pisemnej: niewagipliwie rvimiczny. skoczay i dowcipny akompaniament
orkiestry, towarzyszqcy Rozynie ma wplyw na to, ze aria jej odbierana jest jako lekka i radosna
(str.27). Szybkie arpeggia w akompaniamencie, zbiezne w dol, wprowadzajq sluchacza w stan

podniecenia i napigcia (str. 74). W takcie 156 rozpoczyna si¢ koda. ozdobiona koloraturowyni

2



biegnikami prowadzqc do brawurowego zakoviczenia arii na (rzymanym, wysokim

b dwukreslnym, przepieczetowanymi dwoma koncowymi akordami orkiestry (str. 80).

n

Echolalia: w przykiladzie muzycznym 1-2. melodia wehod=i na drugg polowe drugiej miary
(str. 27).

6. Bledy interpunkcyjne: przed ,,oraz” nie stawiamy przecinkdw (str. 34. 87).

7. Pleonazmy (stosowanie znanych wszystkim tekstow, stéw z ogolnodostepnych zrodel, ktore nie
majg dla pracy doktorskiej zadnego znaczenia, niepotrzebnie jg wydhizaja, nie sa niczym

odkrywczym). Przykladem tego sa:

[\

1. Zycie i tworezosé Gioacchino Rossiniego (str. 16-20)

N

2.1. Tto powstania opery ..l barbiere di Seviglia™ (str. 20-21)

N

2.2, Zarys fabuty (str. 21-23)

(98}
—_—

1. Zycie i tworczosé Vincenzo Belliniego (str. 35)

LI
[\

.1. To powstania opery ,.La Sonnambula” (str. 40)

3.3. Tto powstania opery .,I Puritani” (str. 53-54)

2. Zarys fabuty (str. 54-55)

|5

3.
4.1. Zycie i tworczo$¢ Gaetano Donizettiego (str. 65-66)
4.2.1. Tlo powstania opery ,.Lucia di Lammermoor” (str. 67)
4.2.2. Zarys tabuty (str. 67-68)

4.3.1. Tto powstania opery ,,Don Pasquale” (str. 76)

4.3.2. Zarys fabuty (str. 77-78)

5.1. Zycie i tworczo$¢ Giuseppe Verdiego (str. 88-89)

5.2. Opera ,.Rigoletto™ (str. 89)

5.2.1. Tto powstania opery (str. 89)

5.2.2. Zarys fabuty (str. 90-91)

8. Podobnie rzecz si¢ ma z objasnieniem pojec¢ czym jest recytatyw (str. 57). co to jest tryl (str. 83),
co to jest wokaliza (str. 85). Tego typu informacje nie powinny mie¢ miejsca w pracy doktorskiej.
Co najwyzej w licencjackiej. Tym poziomem wiedzy nie zainteresuje autorka pracy recenzenta.
To sa rzeczy znane od wiekow, to zadna innowacja. Wszystkie powyzsze podrozdziaty powinny by¢
wypelnione zupelnie inng trescig, by¢ zastgpione wnikliwg analizg porownawcza wybranych

wykonawcow poszczegdlnych arii, ich osobistych wypowiedzi, kompilacje recenzji prasowych ete.
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Zapetnianie pracy zbednymi tresciami weiaz udowadnia, iz doktorantka nie posiada umiejetnosci
poszukiwania i doglebnego studiowania materialow zrodlowych, dokonywania $wiadomej ich
analizy. Tak przedstawiona konstrukcja pracy doktorskiej nie oddaje jasno jej celu. Plan pracy nie
do konca Jest logiczny i spojny. Kolejne czesci pracy nie sa precyzyjne. wyczerpujace i mozliwe do
zrealizowania przez autorkg. Doktorantka przystgpujac do pisania pracy naukowej przede
wszystkim powinna wykaza¢ si¢ wiedza i znajomoscia warsztatu naukowo-badawczego. Chodzi
bowiem o to. aby umiata udowodni¢, iz wie na czym polega pisanie pracy naukowej. ze zapoznala
si¢ z metodami naukowo-badawczymi i literatura oraz umie jg wykorzysta¢ we wiasnej pracy.
Tymczasem recenzent nie otrzymuje tego typu informacji zwrotne] czytajgc prace Pani Zhe Zheng.
Prace doktorskie musza by¢ pisane z poszanowaniem pisarstwa naukowego. wsrdd ktorych za
najwazniejsze uwaza si¢ zasady: zrodlowosci, obiektywizmu. strukturalizacji, dostatecznego
uzasadnienia pogladow, Scistosci wypowiedzi, jasnosci wywododw. Niestety zadnej z nich nie mozna
doszukac si¢ w tresci przedstawionej pracy.

9. Nieprawidlowo sporzadzone przypisy, czego dowodem sg: przypis nr. 29 str. 35, przypis nr. 48
str. 55, przypis nr. 57 str. 65. Kazda pozycja powinna zawieraé¢ inicjal imienia i nazwiska autora lub
autoréw. pelny tytut dziela (pisany kursywa), informacje o rodzaju pracy, nazwe uczelni, miasto.
rok powstania, numer strony lub stron, z ktorej cytujemy.

10. Omytki pisarskie typu: nut/nuty str. 80, swe/swoje str. 76, wlasne str. 74, wykonywania str. 65
Warto wiedzie¢, ze zrozumienie bledow jezykowych jest sprawa kluczows dla utrzymania kultury
jezyka.

I'1. Bledy ortograficzne typu: .miedzy ludzkich™ str. 19

12. Zasada numerowania stron to kolejny problem, ktérego nie zna doktorantka.

13. Nieprawidlowo sporzadzona bibliografia, czyli spis literatury, ktora powinna by¢ wedlug
ustalonego porzgdku tj. nazwisko autora, imig lub inicjal imienia autora, nie podaje si¢ numerow
stron, tytul artykulu / czasopisma. ktory moze byvé objety cudzystowem lub czcionkg pochyla, rok
wydania, numer zeszytu. Nalezy wiedzieé, ze powinna by¢ uszeregowana w porzadku
alfabetycznym.

14. Zakonczenie zamyka prace i powinno informowaé czytelnika / recenzenta co wynika z jej tresci.
Tymczasem w tej czesci pracy nie dowiadujemy sig niczego nowego poza ugruntowang wiedzg na
temat sopranu koloraturowego wykonujgcego proponowane arie. Podsumowanie na stronie 101
autorka konczy bardzo trafnym przedostatnim zdaniem: Kwestia interpretacji arii przez sopranistki
koloraturowe w operach wloskich kompozytordw XIX wieku ma nie tylko wartosé historyczng, ale

takze ma istorny wplyw na wspélczesne analizy muzvkologiczne. Zacytowane wyzej zdanie powinno
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staé sie inspiracjg dociekan jako $piewaczki praktykujacej co pozwoliloby zgodnie z artykutem 187
ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku by¢ moze spetni¢ oczekiwane wymagania, zapewni¢ tak bardzo
pozadang innowacyjnos¢, oryginalno$é, ktora stalaby sie jednoczesnie kluczowym elementem
warto$ci naukowej i artystycznej, wskazywalaby na unikalno$¢ i brak tendencyjnego powotywania
sic na zrodla dotychezas dobrze znane. Taka postawa $wiadczytaby o tworczym podejsciu Pani Zhe

Zheng do istoty zagadnienia oraz znaczacym wkladzie w rozwdj nauki i sztuki wokalne;.

Podsumowanie

Opis ma duze mankamenty jako praca naukowa. W tak przyjetej formie przez autorke oraz jej
promotora nie spetnia wymogéw stawianych rozprawom doktorskim. W gléwnej mierze chodzi

o poziom merytoryczny i metodologiczny, ktére sa nie do zaakceptowania.

Opis dziela artystycznego

Przedstawiona plyta skiada sie z wybranych arii sopranowych kompozytoréw wioskich XIX
wieku, do ktérych Pani Zhe Zheng swoja sztuka bel canto probuje przekonac¢ stuchacza / odbiorcg.
Oto wykaz pozycji kolejno zarejestrowanych na krazku:

1. GIOACHINO ROSSINT ,,UNA VOCE POCO FA”

kawatina Rozyny z | aktu opery ..Cyrulik sewilski” (1816 rok) z muzyka Gioacchina Rossiniego
oraz tekstem w jezyku wloskim autorstwa Cesarego Sterbiniego. oparta na sztuce teatralnej Pierre’a
Beaumarchais’go z 1775 roku. To bez watpicnia jedno z najpopularniejszych dziet Rossiniego
i jedna z najbardziej wystawianych oper. Dostarcza pigkng muzyke oraz pole do popisu $piewakom.
Jak podaja materiaty zrodlowe: jedna z najstynniejszych wykonawcezyn na swiecie wg pierwotnego
zapisu na kontralt byla Ewa Podles. Znakomitymi wykonawczyniami tej partii byly m.in.: Teresa
Berganza, Jennifer Larmore, Ada Zasadzianka, Nellie Melba, Gertruda Righetti-Giorgi, Maria
Callas, Cecilia Bartoli. Kiri Te Kanawa, Dorota Dutkowa. To pozycja repertuarowa sopranistek,
ktore aspiruja do miana ..wybitnych™.

2. VINCENZO BELLINI .AH NON CREDEA MIRARTI / AH. NON GIUNGE”

aria Aminy z Il aktu opery ..Lunatyczka™ (1831 rok) z muzyka wielkiego sycylijskiego
kompozytora Vincenzo Belliniego i librettem Felice Romaniego. To jedna z najpigknejszych oper

bel canta. Urzeka przede wszystkim melodyjng, subtelng muzyka. Partie Aminy $piewaly m.in.
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Marcelina Sembrich-Kochanska, Maria Callas. Giuditta Pasta, Maria Malibran, Pauline Viardot.
Adelina Patti. Renata Scotto czy Cecilia Bartoli. Opera ta utrzymuje si¢ wcigz w repertuarze
teatrow, a poszczegdlne arie z niej nalezg do Zelaznego programu recitali i konkursow wokalnych.
3. VINCENZO BELLINI ,,QUI LA VOCE SUA SOAVE”

aria oblakanej Elviry z I aktu opery ..Purytanie” (1831 rok) V. Belliniego, kompozytora operowego
szkoly neapolitanskiej oraz librettem Carla Pepolego. skomponowana na zaméwienie Carlo
Severiniego, dyrektora Theatre - ltalien. Parti¢ Elviry wykonywaly m.in. tego formatu ikony
$wiatowej wokalistyki co Maria Callas, Joan Sutherland, Mirella Frani, Montserrat Caballe.
Mariella Devia, Giuseppina Strepponi (pozniejsza zona Giuseppe Verdiego), Adelina Patti, Emma
Albani, Beverly Sills. Edyta Gruberova. Dzi$ wspaniale kreuja t¢ posta¢ m.in. Nino Machanie.
Lisette Oropesa, Diana Damrau, Maria Agresta. Warto pamietac, iz pierwszg polska Elvirg byla
Bronislawa Dowiakowska (1960 rok). ,,Purytanie” to dzielo absolutnie wyjatkowe, ktore cechuje
sie picknem muzyki, barwnoscia i bogactwem instrumentacji. To wlasnie w tym dziele Bellini
wyeksponowal role Elviry, ktora musi zaprezentowaé nie tylko wspanialy glos. koloraturowa
technike ze swobodnymi ..gérami”, ale rowniez ogrom ekspresji tak bardzo wymagajacej od tej
partii.

4. GAETANO DONIZETTI ,,REGNAVA NEL SILENZIO”

Aria Lucii z I aktu opery ,.Lucja z Lamermooru” (1835 rok) z muzykg G.Donizettiego i librettem
Salvatora Cammarano, opartym na powiesci Waltera Scotta (narzeczona z Lammermoor™).
Premiera polska (w jezyku niemieckim) miala miejsce w Teatrze Miejskim we Lwowie, 29 erudnia
1838 roku. W roli Lucji wystapito wiele wybitnych $piewaczek na przestrzeni dziejow. Wsrod nich:
Maria Callas. Ewa Bandrowska-Turska. Ada Sari, Aleksandra Kubas-Kruk. Joan Sutherland.

5. GAETANO DONIZETTI .,QUELL GUARDO IL CAVALIERE”™

Bogata w koloraturowe fioritury i pasaze cavatina Noriny z I aktu opery ,.Don Pasquale™ (1843 rok)
autorstwa G.Donizettiego i librettem Giovanniego Ruffini. Polska premiera miata miejsce w Operze
Warszawskiej w czerweu 1844 roku. Piekno ludzkiego glosu pokazuje kompozytor na przykladzie
tytutowej bohaterki. jej niezwykle wysublimowanych koloratur. Do wzorcowych wykonawezyn
partii Noriny zaliczamy Zdzistawe Donat, Magdaleng Czerwinska, Giulette Grissi. Melodia kazdej
arii jest latwa do zapamictania. Jej najwazniejsza cechg jest wioska potoczysta melodyjnosé
polaczona z francuska finezja rytmiki.

6. GIUSEPPE VERDI .,CARO NOME”

Aria Gildy z I aktu opery ..Rigoletto™ (1851 rok) z muzykg G.Verdiego z librettem Francesco Maria

Piave na podstawie dramatu ,Krol si¢ bawi” autorstwa Victora Hugo. Premiera polska miata

6



miejsce w Warszawie 8 listopada 1853 roku. Aria ze wzgledu na sceniczny wiek Gildy jest jedna
z najwyzszych i najlzejszych sposrdd tych, ktore skomponowal Verdi. Zgodnie z instrukcjami
kompozytora powinna byé $piewana ,sotto voce”. Eksponowane jest tutaj uczucie, ale nie
namictnosé. Podczas $wiatowej premiery ..Rigoletta” w Gran Teatro La Fenice (11 marca 1851
roku) role Gildy $piewata Teresa Brambilla. Role te w sposob mistrzowski kreowaly m.in. Erin
Morley,. Maria Callas, Nadine Sierra, Jadwiga Romanska. Katarzyna Oles-Blacha.

Dostarczone dzielo artystyczne zostato udostepnione na plycie CD, z ktorej nie dowiadujemy sig
kiedy zostalo dokonane nagranie, w jakiej sali, na jakim instrumencie, kiedy zostal wykonany
mastering nagran. Zarejestrowany material jest w formacie mp3 zrealizowany w jednym pliku
(wszystkie utwory na jednej $ciezce). Przeczy to podstawowemu wymogowi udostepnienia
swobodnego dostepu do kazdego z nagran. Wobec faktu pozbawiania od lat napedu cd-rom
w komputerach dostarczone nagranie powinno by¢ w formacie cd-audio, by mozna je bylo
odtworzy¢ na sprzecie grajacym (wieza Hi-fi, radio z CD). Szkoda takze. iz ..dzielo artystyczne”
nagrane jest w najnizszym przyjetym probkowaniu 44,1 MHZ. co dodatkowo obniza jakos¢
nagrania (zwazywszy, ze sam w sobie format mp3 nie jest formatem bezstratnym, gdyz wycina
wiele istotnych dla stuchaczy, a nie waznych dla programu komputerowego tonow sktadowych, czy
skrajnych rejestrow). Kolejnym utrudnieniem w odnajdywaniu si¢ w calym nagraniu jest tylko
minutaz kazdego z utwordw. ktory nie zgadza sie z czasem na plycie. gdyz doktorantka w dhugich
przerwach wolno i manierycznie sylabizuje niczym systemowy glos komputerowy tytuly arii.
Ponadto cale nagranie ledwie przewyzsza (o minutg) absolutne minimum przewidziane
w przepisach na dlugo$¢ dziela artystycznego, a jakby tego byto mato fortepian jest bardzo
roztrojony. Bardzo przeszkadza to w estetycznym przezyciu odbioru dzieta muzycznego. Jest to
rzecz niedopuszczalna i bulwersujaca.

Rzecza dyskusyjna staje si¢ fakt, czy ta wersja nagrania jakg proponuje doktorantka jest bardziej
czy tez mniej atrakcyjna od orkiestrowej. Jedno jest pewne: wykonanie wszystkich pozycji
7 towarzyszeniem nieprzygotowanego do nagran fortepianu zdecydowanie bardziej uwydatnia braki
artystyczne. ale takze techniczne | muzyczne $piewaczki. Stawia przed nia bardziej odpowiedzialne
zadanie interpretacyjne.

Brak szlachetnosci i skupienia dzwieku, subtelnych niuanséw dynamicznych, plastycznosci glosu
oraz lekkosci. konsekwentnie przeprowadzonych przez kompozytora scenariuszy dzwickowych to
podstawowe zarzuty wykonawcze. Portrety psychologiczne Rozyny, Aminy. Elviry. Lucji, Noriny
oraz Gildy nie budza tym samym we wspomnianych interpretacjach Zhe Zheng az tak zywego

zainteresowania odbiorcy. Brak dbatosci o kazdy szczegol powoduje, iz uczucia bohaterek
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kreowanych na plycie nie wspolgraja z muzyka i nie staja si¢ tym samym odbiciem ich emocji.
Proponowane partie wokalne nie daja stuchaczowi szansy na $wiadoma analizg ludzkiego umystu
I artystycznego budowania postaci.

Warto pamicta¢ iz w aneksie pracy nalezaloby dolaczy¢ partytury na podstawie ktorych zostalo
nagrane dzielo artystyczne wraz ze wzmianka z jakiego wydawnictwa korzystajg Spiewaczka
i pianista. Brakiem konsekwencji jest naprzemienne powotywanie si¢ przez doktorantke w pracy
raz na opracowania orkiestrowe, innym razem na fortepianowe. Sprawia to wrazenie, jakby praca

byta pisana przez osobe trzecia i nie skonfrontowana z promotorem.

Konkluzja

Doktorat to m.in. praktyczna szkola umiejetnosci tworzenia elementow praktyki i teorii. To proces
ksztaltowania waznej dla naukowca samodzielnosci w pracy. Przedstawiona do recenzji rozprawa
nie wykazuje zdolnosci samodzielnego prowadzenia pracy zaréwno naukowej i artystycznej przez
osobe ubiegajaca sie o nadanie stopnia. Prezentowany material na plycie przerasta umiejetnoscl
doktorantki. tym samym nie spetnia oczekiwan w zakresie jakosci i oryginalnosci wypowiedzi
artystycznej. Wszystkie wybrane pozycje kojarza si¢ z wybitnymi kreacjami Spiewaczymi
najbardziej znamienitych primadonn operowych. Tym samym jestesmy konfrontowani z préba
interpretacyjna tych wielkich osobowosci. Podjecie si¢ takiego repertuaru jako propozycji rozprawy
doktorskiej jest przedsiewzieciem szalenie ryzykownym, a nawet karkolomnym. Obecny poziom
rozwoju wokalnego Pani Zhe Zheng nie pozwala jeszcze mierzy¢ sie z takimi dzielami,
zakladajacymi najwyzsze umiej¢tnodci techniczne i interpretacyjne.

W zwiazku z przedstawionymi przeze mnie zarzutami praca doktorska nie spetnia wymagan
artykulu 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U.
7 2023 roku poz. 742 z pozn. zm.) Z tych powodow wnioskuje o niedopuszezenie mgr Zhe Zheng

do dalszego etapu procedowania doktorskiego.




