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Dziedzina sztuki

Dyscyplina sztuki muzyczne

Specjalno$¢ wokalistyka

Recenzja pracy doktorskiej
mgr Zhe Zheng

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie pismem z dnia 14 stycznia 2025 roku powierzyta mi funkcje recenzenta
W postgpowaniu prowadzonym na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.),
w sprawie nadania stopnia doktora pani Zhe Zheng w dyscyplinie sztuki muzyczne.
Do nadestanego mi pisma zostaty dotgczone: dzieto artystyczne wraz z jego opisem,
zatytutowane Problematyka ekspresji sopranu koloraturowego w wybranych

ariach operowych kompozytoréw wioskich z XIX wieku.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Przedstawiona w przewodzie doktorskim przez mgr Zhe Zheng praca powstata pod
kierunkiem dr hab. Krystyny Jazwiriskiej-Dobosz, prof. UMFC, sktada sie z:

— dzieta artystycznego w formie ptyty CD,

— opisu dzieta artystycznego w postaci rozprawy pisemnej, ktérego przektadu

z jezyka chinskiego dokonat pan Sebastian Jurgiel

Przedstawione do oceny nagranie zawiera sze$é arii operowych czwérki wioskich
kompozytorow XIX wieku: Rossiniego, Belliniego, Donizettiego i Verdiego:
1. Gioacchino Rossini — Una voce poco fa — aria Rozyny z | aktu opery

,Cyrulik Sewilski”



2. Vincenzo Bellini — Ah, non credea... / Ah, non giunge... aria Aminy z Il aktu
op. ,Lunatyczka”

3. Vincenzo Bellini — Qui la voce — aria Elwiry z Il aktu op. ,Purytanie”
Gaetano Donizetti — Regnava nel silenzio — aria tucji z | aktu op. ,tucja z
Lammermooru

9. Gaetano Donizetti — Quell guardo il cavaliere — aria Noriny z | aktu op. ,Don
Pasquale”

6. Giuseppe Verdi — Caro nome — aria Gildy z | aktu op. ,Rigoletto”.

Partie fortepianu we wszystkich utworach realizuje Wang Jiale.
Rezyseria dzwieku — Wang Peng.

A. Ocena dzieta artystycznego

Dzieto artystyczne to sze$¢ wielkich arii, ktére mozna okresli¢ ,sztandarowymi” dla
gtosu koloraturowego. Kazda mtoda sopranistka postugujgca sie sprawnie technika
koloraturowg pragnie mie¢ je w swoim repertuarze, marzgc jednoczes$nie o catych
partiach, ktdre poza elementem popisu, moga stac sie spetnieniem kreacji aktorskich.
Zapewne pragnienia doktorantki Zhe Zheng tez aspirujg w tym kierunku. Wybierajac
na dzieto artystyczne dobrze znane i najezone trudnosciami arie, narzucita sobie
niemate wyzwanie. Doktorantka obdarzona jest glosem o cieptej, aksamitnej barwie,
a postuguje sie nim z duza sprawnoscia i wrodzong muzykalnoscig. Zaprezentowana
skala gtosu w strone gérnych dzwiekéw to oczywistosé, ale ,gis” w matej oktawie to
zaleta, dzieki ktorej artystka moze budowaé dodatkowe kontrasty. Warto podkreslié
lekko$§¢ i srebrzystg dzwiecznos¢ gtosu styszang szczegolnie w technice staccato.
Wigkszos¢ arii sktadajgcych sie na dzieto posiada dwie czesci, wolng i szybkg, przy
niektorych odpowiedniej bytoby uzy¢ okreslern wolniejszg i szybszg. Taka tradycje
podtrzymali  XIX-wieczni kompozytorzy, co dawalo $piewakom mozliwosé
zaprezentowania sig najpierw w pieknej kantylenie, po czym nastepuje cze$é szybka
lub nieco szybsza (np. Caro nome), gdzie $piewaczka moze wcieli¢ sie w zgota inne
emocje rowniez dzigki zapisanym przez kompozytora kaskadom biegnikdw
| koloratur, do ktérych $piewaczki czgsto dodajg swoje kadencje. W interpretacjach
Zhe Zheng nalezy podkresli¢ tadne prowadzenie kantyleny w wolnych czeséciach,

oddajgce odpowiedni dla poszczegdinych arii nastréj, zgodny z emocjami zawartymi
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w tekscie literackim. Szybkie czesci arii sg dynamiczne i blyskotliwe. Stychaé, ze
biegtos¢ i lekko$¢ sg zaletami tego glosu, jednakze choé wykonanie ma sporo
waloréw, to artystce nie udato sie ustrzec btedéw intonacyjnych, czy nieestetycznych
podjazdow na wysokie dzwieki, czesto sprawiajgcych wrazenie braku kondycji,
szczegolnie w koricowych, finatowych fragmentach. Zdarza sie, ze wysokie dzwieki
przed finatem arii sg ,zachwiane”, a po oddechu najwyzszy dzwiek zostaje wykonany
bez zarzutu, stad wnosze o braku kondycji lub zmeczeniu fizycznym $piewaczki

w czasie realizacji nagrania.

Dodatkowo odnosze wrazenie, ze pianista czasem ,przygniata’ $piewaczke
dynamika nadmiernego forte. Szczegobinie przeszkadza to w finale arii Noriny. Byé
moze jest to kwestia wywazenia odpowiednich proporcji dynamicznych w samym
nagraniu przez rezysera dzwieku, ale jesli nawet tak jest w istocie, to z kolei
w nagraniu arii Gildy partia fortepianu daleka jest od cieniowania subtelnych emogji
zakochanej bohaterki. Dzwigk fortepianu ,grzmi” niczym ,surmy bojowe” nawotujgce
do ataku.

Mam swiadomo$¢, ze jezyki zachodnie sg duzym wyzwaniem dla $piewakdéw
chiriskich, mimo to btedy fonetyczne w jezyku wioskim, ktére miejscami stychaé
bardzo razg i tak np.:

- stychaé: ,cendo” powinno by¢: ,cento”

— stycha¢: ,trapole” powinno by¢: trappole”

— stychaé: ,qui ner cor” powinno by¢: ,qui nel cor”
— stycha¢: ,quer guardo” powinno by¢: ,quel guardo”
— stychaé: ,tuto” powinno by¢: ,tutto”

— stycha¢: ,'afedo” powinno by¢: ,I'afetto”

Rozumiejgc trudnosci zaréwno fonetyczne jak i kondycyjne zwracam uwage
doktorantce na owe btedy, by w swoim dazeniu do doskonatosci zarowno wiasnej jak
i by¢ moze przysztych swoich podopiecznych nigdy nie rezygnowata z drogi dazenia
do doskonato$ci wedtug najlepszych wzordéw, zwlaszcza ze te starania w wielu

miejscach dzieta dostrzegam.



B. Ocena opisu dzieta artystycznego

Opis dzieta przedstawionego przez doktorantke rozpoczyna sie od Wprowadzenia,
w ktorym pokrotce zaprezentowano wiasne fascynacje zaréwno operg XIX wieku,
arig operowg jako doskonalym potaczeniem techniki wokalnej i wyrazu
dramatycznego, jak i samym gtosem koloraturowym, ktéry autorka uznaje za

opromieniajgcy niczym najjasniejsze gwiazdy (...) caty $wiat muzyki operowe;.

We wstepie okreslony zostat cel i znaczenie badan oraz metody badawcze, ktorymi
doktorantka chce sig postuzy¢ w opisie dziefa, a sa nimi: przeglad literatury, analiza
muzyczna, okolicznoéci powstania dziet, struktura tematyczna, budowa arii,
tonalnos¢, a takze opis ekspresji w rozwoju watkéw dramatycznych. We wstepie
znalazt sie réwniez podpunkt w ktérym rozwazane jest teoretyczne i praktyczne
znaczenie tematu pracy. Na koricu zaprezentowano obecny stan badan nad glosem
koloraturowym, przedstawiajgc kilkanascie pozycji z fachowej literatury — angielskiej
(5 pozyciji) i chinskiej (10 pozycji).

Rozdziat 1. Sopran koloraturowy i opera wloska w XIX wieku jest czeécig opisu
wprowadzajgcg i ogoélnie omawiajgcg obydwa zagadnienia z podkresleniem nazwisk
kompozytorow -  Rossiniego, Belliniego, Donizettiego oraz  Verdiego,
zaprezentowanych jako wybitnych przedstawicieli swojej epoki. W takiej kolejnosci
zaprezentowano rozdzialy i podrozdziaty pracy, w kazdym przedstawiajgc po krétce
zycie | tworczos¢ kompozytora, a nastepnie opere, z ktérej pochodzi prezentowana
w dziele aria. Podrozdzialy bedgce omowieniem kolejnych arii konsekwentnie
prezentujg: To powstania opery oraz Zarys fabufy, natomiast podrozdzialy dotyczgce
szesciu fragmentébw operowych to dos¢ drobiazgowo i pieczotowicie wykonana
Analiza struktury muzycznej i wykonawczej arii. Kazde dostrzezone zjawisko,
zardwno w strukturze arii, jak i w propozycjach wykonawczych kompozytora
dotyczgcych tempa, agogiki, dynamiki, zastosowania ozdobnikéw, zmian
harmonicznych, czy kolorystyki orkiestry (dobér instrumentow), jest przez autorke
opisane i zinterpretowane dramaturgicznie. W swoich analizach muzyczno-
interpretacyjnych autorka nie zawsze odnosi si¢ bezposrednio do tekstu literackiego,
mimo to, spos6b formutowania interpretacji zachodzacych zjawisk muzycznych
sprawia, ze tresci poszczegbinych arii oraz ich wydzwiek emocjonalny czy

interpretacyjny sg czytelne.



Praca napisana zostata poprawnym, bogatym jezykiem, cho¢ dostrzega sie literéwki
i kilka bleddéw w odmianie polskich koricowek fleksyjnych. Analizy stfowno-muzyczne
wykonane sg z duzym pietyzmem, inwencjg tworcza i polotem czy wrecz fantazjg
wskazujgcg na dobrg znajomo$é materiatu, zaréwno muzycznego, jak i tresci
poszczegblnych arii. Zawarte liczne przyktady nutowe dobrze ilustruja omawiany
materiat. W podsumowaniach analiz autorka zwraca uwage na indywidualne cechy

stylu poszczegolnych kompozytordw.

W podrozdziatach Elementy ekspresji wykonawczej zaprezentowano wymagania
techniczne, ktére powinna posiadaé potencjalna wykonawczyni arii. | tak znalazly sie
w podrozdziale okreslenia i uwagi, m.in.: stabilna kontrola i plynno$é¢ oddechu,
elastycznoé¢ oddechu, odpowiednie roziozenie oddechéw, odpowiednie uzycie
dzwigkow ,dekoracyjnych”, jak tryl, portamento, biegniki, umiejetne stosowanie zmian
dynamicznych, precyzja techniczna, wyrazna artykulacja, naturalne, harmonijne,
plynne i jednolite przej$cia pomiedzy rejestrami, stabilna i precyzyjna pozycja
wysokich dzwiekéw, lekkosé w glosie i réwnomierny rozktad gtosnosci i czystosci
barwy glosu. Zwrécono réwniez uwage ha konieczno$é uzyskania autentycznos$ci
w ukazywaniu odpowiedniej ekspresji emociji przy jednoczesnym opanowaniu mimiki
i gry scenicznej. Powyzsze uwagi autorki sg stuszne i w swojej kompletnosci dazg do
wskazania metod osiggniecia ideatu wykonawczego, o ktorym marzy¢ powinna
kazda potencjalna wykonawczyni prezentowanych arii. Przekazane uwagi i sposoby
pokonywania probleméw technicznych majg sprzyjaé — wedtug samej autorki —

podniesieniu poziomu wykonania i zblizeniu go do maestrii interpretacyjnej.

Gléwng teza Podsumowania jest zdanie, ze technika wokalna i cechy gtosu
koloraturowego dostarczajg unikatowego sposobu wyrazania przezyc i oddawania

charakteru postaci. Trudno sie z tym nie zgodzié.

W praca zawarto bibliografie zawierajgca:

— monografie i pozycje ksigzkowe — 28 pozycji;
— artykuty naukowe - 23 pozycje;

—rozprawy akademickie — 9 pozycji;

— zrodta internetowe — 7 pozygii

Odnosze wrazenie, ze bibliografia, chociaz na pierwszy rzut oka dogé spora, jednak

nie dopetnia wymogu kompletnosci. Brakuje w niej kilku pozyciji, ktore pojawiajg sie
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W przypisach, a nie zostaty odnotowane w koricowym rozdziale Bibliografia. Przede
wszystkim nie umieszczono w niej dwoch zrédet, ktore postuzyty do cytowania
materiatow nutowych, w przypisach za$ zostaly ujete. Sg to: 1) Internet IMSPL; 2)
Opera italiana <soprano> Copyright C2014 Casa Ricordi via B. Crespi, 19-20159
Milano.

Poza tym pozycje w bibliografii umieszczono bez zastosowania porzadku

alfabetycznego, a szkoda, bo trudno wéwczas szybko sie w niej orientowag.

W pracy wprowadzono podrozdzialy o poczwérne; numeracji np. 2.2.3.1 Analiza
struktury muzycznej i wykonawczej arii i 2.2.3.2 Elementy ekspresji wykonawczej arii
(analogicznie w opisach wszystkich szesciu arii), ktére z jakiego$ powodu nie zostaty

ujete w spisie tresci.

Niekiedy podawane numery taktéw w przyktadach nie zgadzajg sie ze stanem
rzeczywistym, chociaz same przyklady prawidtowo zinterpretowane przez

doktorantke pozwalajg bez trudu zorientowa¢ sie w omawianych tresciach.

Pomimo wypunktowanych przeze mnie niedociagnieé praca zastuguje na
propagowanie jej, szczegdlnie wéréd miodych $piewaczek postugujgcych sie glosem
koloraturowym i pragngcych zmierzy¢ sig z XIX-wiecznymi ariami. Cenne sg zaréwno
prezentacje kompozytoréw, ich oper oraz zaryséw postaci gtéwnych bohaterek, jak
i nade wszystko analizy wykonawcze jako wazne wskazowki w pokonywaniu trudow
wykonawczo-interpretacyjnych  poszczegdinych  arii,  zazwyczaj najbardziej
popisowych w danym dziele kompozytora.

Konkluzja
Uznaje, iz pani Zhe Zheng spetnita wymagania okreélone w ustawie.
Prace doktorskg pani mgr Meitian Zhao przyjmuje i wnosze o przyznanie jej stopnia

doktora w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

dr hab. Aleksandra Kucharska-Szefler
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