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Partytura

Symfonia na orkiestre Pani Zanety Rydzewskiej to kompozycja trwajaca okoto
27 minut. Doktadne zestawienie instrumentéw orkiestry symfonicznej znajduje sie na
poczatku partytury, ktdéra zapisana jest w tradycyjnej transpozycji. Na kolejnych czterech
stronach znajdujg sie szczegdtowe objasnienia symboli i skrétéw. Uwagi generalne dotyczg na
przyktad stopniowych zmian od jednego sposobu grania do innego, notacji ¢wierétonéw albo
najnizszego lub najwyzszego diwiegku. Dalsze objasnienia dotycza juz poszczegdinych grup
instrumentow. Na przyktad w instrumentach detych drewnianych opisane sg multifony,
ktérych notacja zaczerpnieta jest z profesjonalnej literatury albo nietradycyjne potaczenie
poszczegoinych czesci klarnetu. W instrumentach detych blaszanych objasnione sa
zagadnienia dotyczace tlumikdw. W perkusji za$ wyjasnione sg symbole dotyczace patek oraz
innych przedmiotdw (papier do pieczenia, szczotka). Instrumenty smyczkowe to na przyktad:
ttumienie strun lewg reka, gra na podstawku albo seagull effect.

Kompozycja rozpoczyna sie silnym akcentem, fortissimo w prawie catej orkiestrze,
ktdry jest powtérzony jeszcze dwa razy. Powtarzanie diwieku, czesto potaczone
Z przyspieszaniem i zwalnianiem poszczegblnych struktur rytmicznych (najczedciej
w instrumentach detych), wyznaczajg materiatowa istote poczatku utworu. Od litery
B instrumenty smyczkowe zmieniajg dotychczasowe repetycje jednego dzwieku w glissanda
potaczone z flazoletami. W literze C pierwszy raz (w instrumentach detych drewnianych)
pojawiajq sig krétkie motywy grane aleatorycznie. Z kolei w literze F (takt 84) wprowadzone
zostajq powtarzajgce si¢ motywy melodyczne w klarnetach i fagotach, caty czas na tle repetyc;ji

albo dtugich diwiekéw w innych instrumentach. Taki materiat diwiekowy powtarzany



i przetwarzany jest az do taktu 164, gdzie nastepuje wyrazna redukcja gestosci faktury
i pozostajg diugie diwieki w instrumentach smyczkowych (flazolety, sul tasto,
sul ponticello), instrumenty dete blaszane z ttumikami w cichej i bardzo cichej dynamice. Od
taktu 183 ponownie zaczynaja rozwijaé sie struktury oparte na repetycjach, ktére rytmicznie
sg ,regularne” albo powigzane z przyspieszeniami i zwolnieniami (na przyktad od taktu 208
flety i oboje). Taki materiat dZwigkowy, z drobnymi zmianami, jest zgtebiany w taktach 242 —
244. W literze N znow nastepuje redukcja, nieco dalej powracajg bloki aleatoryczne i glissanda
z flazoletami w instrumentach smyczkowych. Nastepny wiekszy fragment przynosi pewne
operacje na tempach, rozciggnietych przez kilka taktow zwolnieniach i przyspieszaniach, ktére
taczone sg z elementami sonorystycznymi — na przykfad glissanda z otwieraniem i zamykaniem
ttumikéw w instrumentach detych blaszanych, circular bowing i glissanda z flazoletami
w instrumentach smyczkowych, szum powietrza i multifony w instrumentach detych
drewnianych. Litera R przynosi podobny materiat jak wcze$niejszy odcinek od taktu 183,
jednak tym razem nie jest on tak szeroko rozwiniety pod wzgledem dtugosci i gestoéci. Ten
fragment piynnie faczy sie z kolejnym, w ktérym statyczne poczatkowo instrumenty
smyczkowe wsp6éigraja z cichymi brzmieniami slap tongue i lip pizzicato w instrumentach
detych drewnianych. Od taktu 461 ponownie pojawiajg sie motywy oparte na repetycjach
w instrumentach smyczkowych. Subtelne uzupetnienia stanowig instrumenty perkusyjne (na
przyktad gong i tam-tam pocierane patkg superball czy bisbigliando w harfie). W literze
W gestos¢ faktury na chwile zostaje zredukowana, aby kilka taktéw péiniej znéw zaczad sie
~wypetnia¢”. Tym razem jednak zageszczanie jest oparte na krétszych motywach. Samo
zakoriczenie utworu to wyraine zwiekszenie dynamiki az do fff, przyspieszenie tempa
i zageszczenie faktury.

Symfonia jest utworem jednoczesciowym. Co prawda mozna wyrézni¢ w niej kilka faz,
ale s one raczej zréinicowane ,wewnetrznie”, pod wzgledem zmian planéw brzmieniowych,
ujecia kolorystycznego mysli muzycznej, a nie sa to ogniwa skontrastowane i wyraznie
roznigce si¢ materiatem diwigkowym. Jest to utwér bardzo spéjny, jednorodny, ktory
przeobraza si¢ wewnetrznie. Istotng cechg Symfonii jest warstwa brzmieniowa potaczona
z plynnymi zmianami rytmicznymi. Pani Zaneta Rydzewska ukazuje w utworze znakomite
umiejetnosci dotyczace instrumentaciji, ksztattowania formy i dramaturgii dzieta, budowania
warstw brzmieniowych, subtelnosci dynamicznych i artykulacyjnych. Pewnego elementu

zetknigcia w nieoczywisty i oryginalny sposéb z tradycja, a takze powodu do refleksji dodaje
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utworowi tytul, ktéry moéwi stuchaczowi tak wiele, a jednoczesnie tak mato — Symfonia.

Symfonie na orkiestre Pani Zanety Rydzewskiej odbieram bardzo pozytywnie.

Opis dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego Analiza formalna i estetyczna utworu ,Symfonia” na
orkiestre Pani Zanety Rydzewskiej zbudowany jest z czterech rozdziatdw i szeregu
podrozdziatéw, poprzedzonych Wstepem i zwienczonych Zakonczeniem i Bibliografia.
Pierwszy rozdziat Podstawowe informacje o utworze zawiera miedzy innymi obsade, a takze
kwestie odniesienia do aparatu wykonawczego utworéw symfonicznych z przetomu XIX i XX
wieku oraz innych dziet orkiestrowych Kompozytorki. Drugi rozdziat Omdéwienie wybranych
srodkéw kompozytorskich w Symfonii sktada sie z trzech podrozdziatéw: Techniki
kompozytorskie, Techniki wykonawcze oraz Instrumentacja i zjawiska kolorystyczne. Wsrdd
technik kompozytorskich Doktorantka szczegétowo opisuje centra diwickowe, elementy
spektralizmu, sonoryzmu, mikropolifonie, aleatoryzm kontrolowany
i dZwigkonasladownictwo. Nastepnie zanalizowane sg techniki wykonawcze, a wéréd nich gra
na niestandardowo ztozonym klarnecie, multifony, dZzwieki powietrza, efekt trzeszczenia, ruch
okrezny smyczkiem czy ,efekt mewy”. Drugi rozdziat kohczy analiza instrumentagji
i zagadnieni kolorystycznych. Autorka przybliZza tutaj miedzy innymi zagadnienia dotyczace
potgczenia instrumentacji z technikg centréw diwiekowych i precyzyjnego ksztattowania
szerzej pojmowanej brzmieniowosci przez bardzo precyzyjny dobdr instrumentéw do
doktadnej wysokosci dZzwigeku, do danego centrum. Nastepnie Doktorantka opisuje na przyktad
element repetycji, ktéry jest traktowany indywidualnie w instrumentach detych blaszanych
i pofaczony z zageszczeniem rytmicznym oraz rosngcg i malejgca dynamika. Caly ten
podrozdziat stanowi potacznie i podsumowanie wczesniejszych, oddzielnie opisanych technik
kompozytorskich i wykonawczych i ukazuje te elementy w szerszej perspektywie. Rozdziat
trzeci pracy pisemnej przybliza szczegétowo kolejne parametry dzieta muzycznego takie jak
melika, harmonika, rytmika i metrorytmika, faktura, agogika, dynamika, artykulacja, forma,
kolorystyka. W kolejnych podrozdziatach dowiadujemy sie szczegétowo, w jaki sposéb Autorka
ksztattowata poszczegdine elementy i jak taczg sie one z opisywanymi wczesniej technikami
kompozytorskimi i wykonawczymi. Melika na przyktad $cisle faczy sie z technika centréw
diwigkowych, dudnieniami i technikami spektralnymi. Harmonika koreluje z centrami

diwigkowymi i wysokosciami, ktére sg wywiedzione z multifonéw. Elementy rytmiczne z kolei



stuzg gtéwnie zageszczeniom i rozrzedzeniom faktury, zas ,oscylacja rytmiczna” (strona 43
opisu) ma stwarza¢ iluzje przyspieszania i zwalniania. Faktura, zdaniem Autorki, zbudowana
jest z wielu pojedynczych elementdw i technik, ktére w rezultacie budujg okreslone jej rodzaje.
Agogika przedstawiona zostata w pracy w postaci tabeli i jest w dziele istotnym czynnikiem
wplywajgcym na fakture i lokalne kulminacje. Dynamika w naturalny sposdb potfgczona jest
z kolorystyka i narracja dzieta, kontrastami, zmianami tempa i gestosci rytmicznej. Artykulacja
$cisle taczy sie z technikami wykonawczymi, ale Doktorantka wspomina takie o bardziej
tradycyjnych sposobach artykulacji, ktére oczywiscie wystepuja w utworze (strona 57 opisu).
Forme dzieta Autorka przedstawia jako uktad pieciu zasadniczych, duzych faz, z ktérych druga
i czwarta to swego rodzaju taczniki. Co istotne, poszczegdline ogniwa Doktorantka opisuje jako
potfgczone materiatem muzycznym, co wptywa wyraZnie na spdjnos$é kompozycji. Jako ostatnia
przyblizona zostaje kolorystyka i jest ona, co naturalne, scisle powigzana z weczesniej opisanymi
elementami. Autorka podaje tutaj wyraine przykfady z utworu, ktére odznaczajg sie
szczegblnymi cechami: potaczenie imitacji odglosow tabedzi i ,efektu mewy” (str. 65)
»Szklistos¢, migotanie czy btyszczenie sie” (str. 66), imitacja podmuchu wiatru powigzana
z ,migotaniem diwieku” (str. 69). Ostatni rozdziat pracy pisemnej to analiza estetyczna
Symfonii przedstawiona w dwdch wymiarach i opisana w dwdch podrozdziatach: estetyka
wynikajgca z zastosowanych srodkéw kompozytorskich w $wietle dotychczasowej twérczosci
Doktorantki oraz estetyka jako rezultat obserwacji $wiata ujeta w bliskich Autorce nurtach
filozoficznych. W pierwszej perspektywie Doktorantka zwraca uwage szczegdlnie na
dzwigkonasladownictwo. Tutaj przytoczona zostaje kompozycja data processing na zespét
kameralny z 2019 roku. Dla Autorki dZwiekonasladownictwo nie jest jednak w dostownym
znaczeniu nasladowaniem czy kopiowaniem natury, ale raczej inspiracja i préba przywotania
lub odwotania sie do odgtoséw przyrody (strony 72 i 73 opisu). Technika centréw dzwiekowych
jest z kolei przytoczona w kontekscie Koncertu podwdjnego , defense mechanisms” na klarnet,
perkusje i orkiestre z roku 2020 czy Frost na orkiestre z roku 2023. Elementy mikropolifonii
mozZna odnalez¢ takze we wczesniejszym Koncercie podwdjnym ,defense mechanisms”. Z kolei
zagadnienie kontrastu w Symfonii Autorka przybliza w $wietle wczesniejszego utworu binaural
beats z roku 2018. Jako ostatni temat zostaja przywotane struktury repetytywne zilustrowane
przyktadami z Symfonii. Wszystkie powyisze zagadnienia Doktorantka opisuje w szerszym
$wietle rozwazan Eduarda Hanslicka, Rolanda Barthesa i Richarda Shustermana. Ostatnia czedé

pracy Odautorskie rozwazania o estetyce Symfonii dotykaja pewnych powigzan czy odniesien
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do pogladéw takich myslicieli jak Jean-Paul Sartre, Hans-Georg Gadamer, Jean-Frangois
Lyotard i Harry Lehmann. W tej szerokiej perspektywie Autorka stara sie subtelnie znalez¢
kontekst dla swojej Symfonii i okresli¢ ja estetycznie. Szukajgc dla swego dzieta miejsca miedzy
tradycjq a nowoczesnoscig, miedzy naturg a relacjami spotecznymi, miedzy obserwacjg $wiata
a doborem technik kompozytorskich, Pani Zaneta Rydzewska szczegélnie wskazuje na
wolnos¢, nazwanag tutaj ,uporzagdkowang wolnoscig” (strony 85 i 90). Takie okreslenie wydaje
sie bardzo odpowiednie dla opisywanej Symfonii, ale takze dla catej twdrczoséci Doktorantki.
W tym sformutowaniu fgczy sie bowiem to, co mozemy tutaj rozumie¢ jako uporzadkowane —
praca, rzetelnos¢ warsztatu kompozytorskiego, wiedza, znajomos¢ tradycji i odniesien, a tym
co miesci pojecie artystycznej wolnosci — wybory estetyczne, decyzje, zrzucanie ograniczen,
otwartos¢, poszukiwanie, porzucanie schematéw.

Cata praca pisemna jest napisana poprawnym jezykiem, z zachowaniem wysokich
standardéw, ktorych wymaga pisemna praca doktorska — opis dzieta artystycznego. Prace
uzupetnia Zakoriczenie z autorefleksja nad waznym etapem w twdrczoséci Doktorantki, jakim
jest Symfonia oraz w peini zastuzonymi podziekowaniami dla Promotora pracy dr. hab.
Ignacego Zalewskiego, prof. UMF. Catg prace zamyka obszerna Bibliografia, a liczne przyktady
z analizowanego utworu stanowig wazne uzupetnienie tresci.

Praca pisemna, opis dzieta artystycznego Pani Zanety Rydzewskiej jest bardzo
obszerng, precyzyjng i wnikliwg analizg Symfonii na orkiestre. Autorka szczegétowo opisuje
poszczegllne parametry kompozycji, od najdrobniejszych szczegdtéw technicznych
(kompozytorskich i wykonawczych), poprzez budowe utworu i jego poszczegélne elementy az

do perspektywy estetycznej.

Konkluzja

Bardzo pozytywnie przyjmuje prace doktorska Pani mgr Zanety Rydzewskiej,
przedstawiong w postaci partytury utworu Symfonia na orkiestre oraz opisu dzieta
artystycznego Analiza formalna i estetyczna utworu ,,Symfonia” na orkiestre.

Stwierdzam, ze praca doktorska Pani Zanety Rydzewskiej spetnia wymagania artykutu

187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym | nauce (Dz. U.
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dr hab. Artur Kroschel, prof. AMP

z 2023 r. poz. 742 z pdin. zm.).



