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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Zanety Rydzewskiej

W dziedzinie sztuki muzyczne, w dyscyplinie kompozycja

Zleceniodawca recenzji:
Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie

Podstawa prawna:
Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U.
z 2023 r. Poz. 742 z pdin. Zm.)

Recenzja pracy doktorskiej mgr Zanety Rydzewskiej

Przedmiotem pracy doktorskiej mgr Zanety Rydzewskiej jest Symfonia oraz
autorski opis dzieta, zawierajacy elementy jego analizy. Niniejsza recenzja zostata
oparta na nadestanej przez UMFC partyturze kompozycji wraz z opisem dzieta.

Podstawowe informacje o dziele

Symfonia to jednoczesciowy utwdr powstaty w 2024 roku, o czasie trwania
okoto 27 minut. Przeznaczony jest na wielka orkiestre symfoniczna, z rozbudowana,
czteroosobowa perkusjg.

Symfonia stanowi prébe zmierzenia sie z tradycyjng, wielka forma
symfoniczng, jednoczesnie osadzajgc jg w estetyce wspdiczesnej poprzez
wykorzystanie autorskich technik kompozytorskich. Kompozytorka nie odwotuje sie
jedynie do historycznego modelu gatunku, lecz buduje wtasny jezyk muzyczny,
oparty na konsekwentnie rozwijanych srodkach. Ten jezyk nie jest jednak zbiorem
przypadkowych efektéw, lecz systemem, w ktérym poszczegdine elementy
wzajemnie sie uzupetniajg i wspottworza spdjng catosé.
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W tym kontekscie doktorantka tworzy zestaw technik kompozytorskich, ktére
mozna postrzegac jako logicznie powigzany zbidr. Analiza zastosowanych rozwigzar
pozwala wskazac jeden z mozliwych ciggdéw logicznych budujacych ten system,
a tym samym lepiej uchwycic idiom twdérczy autorki i determinujace go zasady.

Spektralizm i dudnienia

Rydzewska czerpie inspiracje ze zjawisk akustycznych, w tym z dudnien, co
stanowi odniesienie do nurtu spektralizmu. W autokomentarzu kompozytorka
koncentruje sie gtéwnie na podstawowych technikach spektralnych, takich jak
przeniesienie wynikéw analizy spektralnej do partytury czy przesuniecie
czestotliwosci (ang. frequency shift). Choc sa to raczej powierzchowne przejawy tej
estetyki, to istotne jej cechy — organiczne ksztattowanie przebiegu muzycznego,
dazenie do jednosci elementéw oraz przenoszenie mikroskopowych zjawisk
akustycznych na skale makro ~ znajdujg wyraz w twérczosci Rydzewskiej, choc
sygnalizowane sg przez nig w innych czesciach pracy.

Dudnienia, to modulacje amplitudy powstajace przez interferencje fal
o zblizonej czgstotliwosci. Zjawisko to posiada swoje granice percepcyjne — przy
wigkszej liczbie sktadowych efekt zbliza sie do brzmienia typu chorus.
Kompozytorka, stopniowo dodajgc kolejne sktadowe, w prosty, a zarazem twoérczy
sposob poszerzyta wachlarz technik, uzyskujgc efekt centréw dzwiekowych.

Centra dzwiekowe

Kluczowa technika w Symfonii jest kreowanie centréw dzwigkowych,
rozumianych jako ,koncentracja wielu dZwiekéw wokét jednej, wybranej
czestotliwosci i tworzenie otaczajgcej jg siatki wysokosci”. W praktyce prowadzi to
do formowania rozmytych konturéw dzwiekowych, przypominajgcych raczej plamy
barw wysokosciowych niz wyraziste linie melodyczne. W konsekwencji ostabiona
zostaje dychotomia melodyki i harmonii.

Klaster ztozony z waskiego zakresu wysokos$ci posiada wiasciwosci
wibracyjne: natozone na siebie dudnienia wywotujg efekt przypominajacy rytmiczne
tremolo. Kompozytorka, $wiadoma tego efektu, oparta znaczng cze$¢ dzieta na
szybkich repetycjach pojedynczych diwigkéw. Z kolei wzbogacenie klastréw
0 motywiczne przeksztatcenia prowadzi do kolejnego elementu jezyka Rydzewskiej
— mikropolifonii. Powyzsze rozwazania ukazujg $cisty relacje miedzy wykorzystanymi
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technikami kompozytorskimi i sg dowodem na $wiadome, przemys$iane
ksztattowanie jezyka muzycznego Doktorantki.

Sonoryzm i biomorfizm

Drugim istotnym obszarem technik sg rozwigzania inspirowane sonoryzmem
i biomorfizmem, obejmujgce szerokg game efektéw szumowych, nieharmonicznych
i diwigekonasdladowczych. Kompozytorka stosuje zrdéznicowane techniki
wykonawcze: multifony, diwieki powietrza, efekty trzeszczgce, brzmienia
o charakterze onomatopeicznym (np. ,efekt mewy”), a takze nietypowe konfiguracje
instrumentéw perkusyjnych, jak np. umieszczenie chiriskiego talerza na kotle.

Tak uksztattowany jezyk sonorystyczny i biomorficzny tworzy interesujacy
pryzmat interpretacyjny, kierujgc uwage odbiorcy ku alegoriom zwigzanym
z przyrodg i naturalng audiosferg. Swiadczy on o wrazliwoéci Rydzewskiej na
otaczajgcy jg Swiat dZwiekdw, a takze o umiejetnosci przektadania obserwacji
akustycznych na jezyk muzyki orkiestrowej. Mozna w tym dostrzec kontynuacje
tradycji wielu pokolern kompozytoréw — od Rameau, przez Messiaena, po Rautavaare
— jednak podjetg w sposdb indywidualny i twérczo odmienny, co nadaje kompozycji
wyraznie osobisty charakter.

Instrumentacja

W zakresie instrumentacji Rydzewska wykazuje biegtos¢ oraz gteboka
znajomos¢ mozliwosci orkiestry — zarédwno w warstwie tradycyjnej, jak
i rozszerzonej. Bogaty wachlarz technik artykulacyjnych (flazolety, réznorodne
ttumiki, gra sul ponticello i sul tasto, rézne odmiany smyczkowania) pozwala jej na
tworzenie dzieta o niezwykle zréznicowanej kolorystyce brzmieniowej. Partytura jest
zapisana w sposob czytelny i precyzyjny, cho¢ dwa rozwigzania moga budzié
praktyczne watpliwosci wykonawcze.

*  partia harfy w taktach 28-60, gdzie pojawiajg sie szybkie repetycje dZzwieku
a w kwintolach szesnastkowych (tempo J = 108). Ze wzgledu na koniecznosé

kazdorazowego przytozenia palca przed szarpnieciem struny istnieje wysokie
ryzyko powstawania pobrzekdéw, ktdrego nie mozna wyeliminowad
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enharmoniczng zmiang, jak w przypadku innych dZwiekdéw. W tym tempie
precyzyjne, zgodne z partyturg wykonanie partii jest praktycznie niemozliwe.

e  partia skrzypiec (np. VIn |, takt 401), w ktérych wystepujg tremolanda na
flazoletach naturalnych (w tym wypadku a—e), jednak bez wskazania struny.
W zaleznosci od jej wyboru efekt brzmieniowy bedzie istotnie odmienny.

Symfonia Zanety Rydzewskiej jest dzietem barwnym, spéjnym pod wzgledem
formalnym i koncepcyjnym, o przekonujgcej narracji muzycznej. Na szczegdine
wyréznienie zastuguje fakt zbudowania duzej, 27-minutowej formy w oparciu
o ograniczony materiat wyjsciowy. Kompozytorka wykazuje kreatywnosé
w przeksztatcaniu i ewolucji motywu podstawowego, uzyskujac kontrastujace,
a zarazem logicznie powigzane czesci dzietfa.

Fakturowe rozwigzania kompozycji pozostajg w Scistym zwigzku z innymi
elementami jezyka muzycznego: instrumentacjg, materiatem wysokosciowym (w tym
rejestrem), rytmikg, agogika i harmonig. Ich ksztatt wynika bezposrednio
z zastosowanych technik kompozytorskich — centréw dZwiekowych, mikropolifonii,
dZwigkonasladownictwa, kontrolowanego aleatoryzmu czy metod sonorystycznych.
W konsekwencji faktura staje sie tu nie autonomiczng warstwg, lecz obszarem
determinowanym przez relacje wewnetrzne utworu.

Praca pisemna

Do pracy doktorskiej dotgczony zostat autorski opis Symfonii, zawierajacy
elementy analizy dzieta. Tekst ten mozna uznaé za wyczerpujacy, choé nie w pefni
dogtebny. Autorka koncentruje sie przede wszystkim na przedstawieniu
zastosowanych technik kompozytorskich oraz na opisie poszczegdlnych elementéw
utworu. Niekiedy sg one omdéwione w sposdb stosunkowo elementarny, co jednak
nie stanowi wady, lecz wynika z wymogdw formalnych tego typu opracowan.

Zauwazy¢ mozna brak pogtebionej analizy formalnej, w ktdrej kompozytorka
szczegdtowo przedstawitaby swoje zatozenia dotyczgce przebiegu narracyjnego
catosci. Bytoby to wartosciowe uzupetnienie opisu technik i rozwigzan fakturalnych,
pozwalajgce petniej ukazac proces ksztattowania duzej formy muzycznej.

Praca pisemna zostata przygotowana starannie, jest poprawna jezykowo
i stylistycznie. Wysoko nalezy oceni¢ rowniez obszerng i wyczerpujacg bibliografie,
obejmujgca zaréwno pozycje klasyczne, jak i nowsze, co Swiadczy o rzetelnym
przygotowaniu merytorycznym autorki.
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Konkluzja

Kompozytorka wykazuje wysoka sSwiadomos$é zaleznosci pomiedzy
poszczegdinymi elementami dzieta — np. relacji dynamiki i barwy, rytmu i faktury —
i z duzg wprawg ksztattuje materie muzyczng w wielowymiarowej przestrzeni ich
oddziatywan. Jej postawa estetyczna wydaje sie podporzgdkowana muzyce samej
w sobie, bez checi narzucania odbiorcy dodatkowych znaczen. Rydzewska sytuuje
swojg twdrczos¢ raczej po stronie muzyki autonomicznej, w ktérej pierwszeristwo
ma brzmienie i forma dZzwiekowa.

Bioragc pod uwage wartos¢ artystyczng oraz wysoki poziom warsztatowy
kompozycji stwierdzam, ze praca doktorska mgr Zanety Rydzewskiej spetnia
wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo
0 szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z péZn. zm.). Wnioskuje
o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw postepowania w sprawie nadania
stopnia doktora w dyscyplinie: kompozycja i teoria muzyki, specjalnos$é: kompozycja.
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