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Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. 22023 r. Poz. 742 z p6zn. zm.).

Praca doktorska — Symfonia na orkiestre

Partytura Symfonii jest rozplanowana na 108 stronach, 5 pierwszych to
dokladny opis notacji ze szczegdlowymi objaénienianmi i zdjgciami, dotyczacymi
nietypowych technik gry. Zapis nutowy liczy 550 taktow. Czas trwania wynosi okoto
27 minut. Partytura jest transponujaca. Symfonia sktada si¢ si¢ z pigciu czgsci, ktore
nastepuja bezposrednio po sobie, stanowiac ciagte continuum narracyjne. Czgsci A, C
i E to rozbudowane "fazy" gtéwne, a ogniwa — B i D — to krotkie "tgczniki”.

Symfonia przeznaczona jest na nastgpujacg obsade:

3 flety (3. ze zmiang na flet piccolo), 3 oboje, 2 klarnety in Sib, 1 klarnet basowy in
Sib, 2 fagoty, 1 kontrafagot,



4 rogi in Fa, 3 trabki in Sib, 2 puzony, 1 puzon basowy, 1 tuba,

1 harfa,

4 perkusje:

I - krotale (c1-c2), waterphone, beben wielki, lastra ($redniej wielkoS$ci),

I - waterphone, gong (Sredniej wielkosci o wysoko$ci dzwigku d w dowolnej
oktawie), ocean drum, gong wielki (najnizsza mozliwa wysoko$¢ dzwigku),

III - 1 kociot (o §rednicy 32. cali), 1 wibrafon, 1 tam-tam, 3 misy tybetanskie (dis, fis,
ais [dowolna oktawal),

IV - 1 kociol (o $rednicy 29. cali), 1 beben wielki, 1 talerz chinski ($redniej
wielkosci), 1 talerz zawieszony ($redniej wielkos$ci),

skrzypce I (12 wykonawcow),

skrzypce I (10 wykonawcow),

altowki (8 wykonawcow),

wiolonczele (6 wykonawcow),

kontrabasy pigciostrunowe (4 wykonawcow).

Wykonawcy grajacy na instrumentach perkusyjnych oprocz standardowych
patek, oznaczonych w partyturze, potrzebuja do wykonania nastepujacych narzedzi:
dwoch smyczkoéw kontrabasowych, paltki zakonczonej gumowsg gtowka (superball),
szczotki do mycia nawierzchni, papieru do pieczenia i ztgczonych ze sobg kilkunastu
patyczkow bambusowych. W partyturze Autorka zamie$cita zdjgcia wymienionego
wyposazenia.

Doktorantka wykorzystata w kompozycji tradycyjne techniki, stosowane w
poprzednich epokach m.in. takie jak augmentacja, dyminucja czy inwersja oraz XX i
XXlI-wieczne zdobycze technik kompozytorskich, miedzy innymi aleatoryzm
kontrolowany, spektralizm czy mikropolifonice.

W swojej Symfonii pani Zaneta zastosowata m.in. centra dzwickowe, begdace
autorskim spojrzeniem na podobne zabiegi w kompozycjach innych tworcow,
porownywalne choéby do metod kompozytorskich Giacinta Scelsiego, ktory w
swoich poznych kompozycjach stosowat material wysokosciowy skoncentrowany
wokot jednego dZzwicku. W przypadku zastosowania tej techniki w Symfonii mozna —
zdaniem Autorki - "wyrdzni¢ koncentracjg wielu dzwiekoéw wokot jednej, wybranej
czestotliwoscei 1 tworzenie okalajacej ja siatki dzwiekdéw o podobnej wysokosci. Jest
to specyficzny rodzaj klastera, ktory ma okreslony zakres czestotliwosci dzwigkow w
danym przedziale."

Technika zastosowania centréw dzwigkowych, jak i nastgpny element jezyka
muzycznego kompozycji - efekt dudnienia, sg zwiazane z inspiracja zjawiskiem



fizycznym interferencji czyli nakladania sie fal dzwickowych. "Drganie tego rodzaju
moze by¢ wzmocnione (kiedy fale skladowe sg zgodne w fazie) lub ostabione (kiedy
fale skladowe sa w przeciwfazie)." Kiedy rdznica czgstotliwosci pomiedzy falami
sktadowymi jest niewielka, zmiany amplitudy drgania wypadkowego powoduja efekt
dudnienia. W opisie dzieta Doktorantka wspomniala, ze szczegdlnym przypadkiem
dudnienia — binaural beats inspirowala si¢ we wezesniejszych kompozycjach.

W Symfonii wystepuja takze struktury harmoniczne nawiazujace do zatozen
spektralizmu, techniki powstalej w latach 70-ych XX wieku. Nawigzania te sg
swobodne, Autorka mnie zastosowata $ciSle okre$lonych regul. Mozemy
zaobserwowa¢ 1 uslysze¢ zastosowanie elementéw spektralnych w potgczeniu
z centrami dzwiekowymi, np. widma dzwicku (nazywane w opisie dziela ,,widmem
nr 17 i ,nr 2”), pochodzace z dwoch probek dzwiekowych klarnetu basowego
grajacego dzwigk Des i D.

W kompozycji wystepuja takze efekty sonorystyczne, inspirowane technika
powstata w latach 60-ych XX wieku - np. poprzez zastosowanic nietypowych
sposobéw wydobycia dzwieku oraz przez "eksploracje zagadnienia barwy dzwigku,
ktore jest powigzane rdwniez z omawianym wczeéniej spektralizmem." Sonoryzm
w Symfonii to charakterystyczny element instrumentacji - laczenie brzmien i
tworzenie warstw, o swoistych wiasno$ciach barwowych. Autorka zwraca uwage, ze
warstwy sonorystyczne tworza nie tylko okre§long fakture, lecz maja wplyw na
zmiany rytmiczne, wysoko$ciowe i dynamiczne, ktore ksztaltuja i rozwijaja narracje
W utworze.

Kompozytorka przyznaje, ze w swej Symfonii zastosowala "struktury
fakturalno-instrumentacyjne inspirowane mikropolifonia Gyorgy’ego Ligetiego
obecng m.in. w Lontano (1961) czy Atmospheres (1963) polegajaca — opisujgc
W uproszczeniu — na zbiorach kanonéw w réznych tempach i rytmach, tworzacych
efekt ,klastera w ruchu”." W utworze istniejg twory rytmiczne i kontrapunktyczne,
powiazane z danym centrum dzwiekowym, a ruch w danym segmencie skupia si¢
wokol okre$lonych czestotliwoéci. Mozna wskazaé w tym miejscu na jeden
z przyktaddw - takty 496-497, skrzypce I, 11, altowki i wiolonczele. Fragment ten
przedstawia "faktur¢, w ktorej najwyzszym dzwigkiem jest fl, podwyzszone
o ¢éwierétonu, a najnizszym cisl, co w rezultacie skupia si¢ w przedziale
czestotliwosci okoto miedzy 278 a 360 Hz dla al=442 Hz. Rytmika w tej strukturze
to zbidr grup szesnastkowych, ktore zawierajg w ramach jednej ¢wierénuty od 4 do 7
dzwiekow."

W Symfonii Zanety Rydzewskiej wystepuje takze aleatoryzm kontrolowany -



w postaci zapisu nutowego w ramkach, w ktorych linia wychodzaca z ich prawej
strony oznacza powtarzanie podanego segmentu we wskazanej dynamice. Wysokosci
dzwigku, przyblizone wartosci rytmiczne, zmiany dynamiczne, czas rozpoczecia
1 zakonczenia gry tej struktury sa ustalone. Kazdy wykonawca gra swojg partie we
wlasnym tempie. W taki sam sposob tej techniki uzywat m.in. Witold Lutostawski.
W jednym z przyktadow uzycia aleatoryzmu obserwujemy dzwicki w obrebie
interwatu okolo sekundy wielkiej (gis2 - ais2), co w efekcie brzmieniowym jest
polaczeniem aleatoryzmu kontrolowanego z technikg centrow dzwiekowych.

Autorka przyznaje si¢ do inspiracji w swojej tworczosci przyrodg i stosuje
proby imitacji dzwigkow zwierzat. W Symfonii wystepuje np. fragment nasladujacy
odglosy tabedzi — sg to takty 249-251, w partii fletow 1 obojow. Inspiracjg dla
Kompozytorki byto Jej wtasne nagranie dzwigkow tych ptakow na Jeziorze Elckim.
Dokonala nastepnie analizy spektralnej probek w oprogramowaniu Spear, a pozniej
zanotowala przyblizone struktury melodyczno-rytmiczne z uzyciem aleatoryzmu
kontrolowanego, co utatwito realizacje rytmiczng tej warstwy.

Zaneta Rydzewska w opisie dzieta podkreslita, ze "Symfonia, ktéra — mimo
uzycia wybranych technik wykonawczych i kompozytorskich charakterystycznych
dla XX 1 XXI wieku — nie zawiera ani bezposrednio zakomunikowanych tresci
pozamuzycznych powiazanych chocby z aktualng sytuacja spoteczno- polityczna, ani
innych Srodkow — jak na przyklad warstwa wizualna czy performatywna — mogacych
uszczegotawia¢ Sciezki interpretacyjne utworu. Symfonia moze byé wigc
mnterpretowana jako pomost pomigdzy tradycjg, a wspdtczesnoscig."

Ze wzgledu na dokonanie autorskiej, unikatowej syntezy wielu roéznych,
nickiedy bardzo odmiennych technik i $rodkéw stylistycznych, estetyka Symfonii
moze by¢ utozsamiana — zadniem Doktorantki - z postmodernizmem — podazajac za
Lyotardem — "jako otwarto$¢ na roznorodnos$¢ estetyczng oraz zestawienie wielu
technik i stylistyk kompozycji." Kompozycja wpisuje si¢ wiec w postmodernistyczny
nurt dialogu modernizmu z tradycja. W kompozycji Autorka laczy i zestawia
rdznorodne techniki kompozytorskie i wykonawcze XX i XXI wieku, tworzac
wielowarstwowa strukture brzmieniows. "Dzwigkonasladownictwo, spektralizm,
sonoryzm 1 mikropolifonia — zastosowane w kompozycji — moga by¢ odczytywane
Jako swiadome korzystanie z dorobku réznych tradycji, ktore sa charakterystyczne
dla postmodernistycznego podejscia do sztuki."



Opis dziela — Analiza formalna i estetyczna utworu Symfonia na orkiestre

W pisemnej czgsci pracy doktorskiej czyli opisie dzieta, liczacym 97 stron,
Kompozytorka zawarta rozwazania nad stylistyka i technikg kompozytorska oraz
szczegbtowo opisata i przeanalizowala swoja kompozycje. Wstep zawiera krotkie
przedstawienie zawarto$ci calej pracy. Opis dzieta jest dla Doktorantki "sposobnoscig
do autorefleksji nad dotychczasowa tworczoscia, przeanalizowania podjetych decyzji
kompozytorskich i przyjrzenia sie¢ estetyce wlasnego utworu, takze w kontekscie
swojej dotychczasowej tworczosci." Tekst obejmuje charakterystyke materiatu
dzwigkowego oraz omowienic stylistyki Symfonii w poroéwnaniu z pogladami
estetycznymi wybranych filozoféw XX 1 XXI wieku, istotnych z punktu widzenia
refleksji i dziatan tworczych Doktorantki.

W rozdziale 1 Kompozytorka umiescita informacje dotyczace utworu 1
umiejscowienia go w kontekécie dotychcasowej tworczosci na orkiestre

W rozdziale II przedstawila sposoby wykorzystania wybranych technik
kompozytorskich, takich jak spektralizm, centra dzwickowe oraz zjawiska dudnienia
w utworze muzycznym. Omowila takze s$rodki techniki kompozytorskiej m.in.
instrumentacje¢ i efekty kolorystyczne.

W 1III czeéci pisemnej pracy doktorskiej Autorka dokonata analizy elementow
dzieta muzycznego, omawiajac melodyke, rytmike, harmonike, fakture, agogike,
dynamike, artykulacje, forme i kolorystyke oraz ich wptyw na ksztaltowanie utworu.
Omowita takze sposob dokonania wyboru materiatu dzwigkowego, uzytego w
Symfonii. Uktad tego rozdziatu jest dla mnie nieco dyskusyjny. Podrozdziat 3.8,
dotyczacy formy, jest mato wyeksponowany i "ukryty" miedzy artykulacjg, a
kolorystyka, by¢ moze powinien by¢ umieszczony jako pierwszy w tej czgsci pracy,
przed innymi elementami dziela. Za malo rozwinigta - jest moim zdaniem —
charakterystyka poszczegolnych faz kompozycji pod wzgledem znaczenia w narracji
utworu, Autorka skupila si¢ natomiast na omowieniu charakterystycznych szesciu
struktur, ale bez umiejscowienia ich w konkretnych fazach utworu.

Rozdziat IV Kompozytorka poswigcita Symfonii w refleksjach estetycznych,
odniosta sie takze do innych swoich kompozycji. Autorka podkreslita, ze "rozwazania
o estetyce wlasnych utworéw — ze wzgledu na ich autorefleksyjny charakter — sg w
oczywisty sposob nacechowane subiektywnoscia, a zarazem nieodzowne w
ksztaltowaniu wlasnego jezyka muzycznego." Z rozdzialu tego dowiadujemy si¢, jak



wazne dla Dyplomatki sg rozwazania estetyczne filozofow m.in. takich jak Hans-
Georg Gadamer, Richard Shusterman, Jean-Francois Lyotard czy Harry Lehmann.

Kompozytorka podsumowata swoja kompozycje i opis dzieta w rozdziale
zakonczeniowym, rozwazajac aspekty estetyczne 1 umiejscowienie utworu w
dotychczasowej tworczosci. Na koficu pracy pani Zaneta Rydzewska zamiescilta
bibliografi¢. Opis dziela ujawnia sprawnos¢ jezykowa Autorki, jest interesujgcy i
komunikatywny. Daje czytelnikowi obraz osobowosci artystycznej Dyplomatki.

Konkluzja

Na podstawie przeanalizowania przedstawionej kompozycji Symfonia (2024)
oraz jej opisu stwierdzam, ze praca doktorska pani Zanety Rydzewskiej jest
»oryginalnym dokonaniem artystycznym” i spelnia wymagania art. 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz.
742 z pbzn. zm.).
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