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Dziedzina sztuki
Dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
pismem z dnia 21 maja 2025 roku.

Dotyczy:

Pracy doktorskiej mgr Jiang Xiong w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne pt. Spieltenor:
Specyfeka, znaczenie dramatyczne i problematyka wokalna na wybranych prykiadach arii operowych.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Jiang Xiong pt. Spieltenor: Specyfika, 3naczenie dramatyczne i problematyka wokalna
na wybranych pryykiadach arii operowych sklada si¢ z dziela artystycznego zatejestrowanego na
noéniku elektronicznym oraz opisu, stanowiacych tacznie prace pod wspomnianym tytulem.

Dzieto artystyczne sklada si¢ z 13 zarejestrowanych utworéw; 10 kompozycji to atie operowe
dedykowane glosowi tenorowemu oraz 2 duety, pochodzace ze $wiatowego kanonu twérczosci
tego rodzaju oraz jednej arii kompozytora chifiskiego.

1. Ruggero Leoncavallo — aria Arlekina z opery ,,Pajace™: O Colombina
Ruggero Leoncavallo — duettino Colombiny 1 Arlekina z opery ,,Pajace”
Arlecchin. . .Colombina

3. Wolfgang Amadeusz Mozart — aria Monostatosa z opety ,,Czarodziejski flet”: Ales fubit
der Izebe Frenden

4. Jacques Offenbach — atia Frantza z opety ,,Opowiesci Hoffmanna™: Jour et nust je me mets
en quatre

5. Leonard Berstein — aria Kandyda z operetki ,,Kandyd™: Cunegunde!

6. Wolfgang Amadeusz Mozart — atia Podesty z opety ,,Rzekoma ogrodniczka™: Dentro i/ nio
petto

7. Wolfgang Amadeusz Mozart — aria Podesty z opety ,,Rzekoma ogrodniczka™: Una damina
una nipote

8. Wolfgang Amadeusz Mozart — aria Podesty z opery ,,Rzekoma ogrodniczka™: Mio padrone
Zo dir volevo

9. Wolfgang Amadeusz Mozart — aria Pedrilla z opery ,,Uprowadzenie z Seraju”: Frisch gum
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10. Wolfgang Amadeusz Mozart — aria Pedrilla z opery ,,Uprowadzenie z Seraju™: Im
mobrenland gefangen war

11. Wolfgang Amadeusz Mozart — atia Don Basilia z opery ,,Wesele Figata™: In queghi anni In
cui Val poco

12. Leonard Betstein — atia/duet Gubernatora z operetki ,,Kandyd™: My love

13. Zhang Zhuoya — Wiatr walczqey e starosytnym miastem

Rejestracji powyzszych utworéw dokonano 12 kwietnia 2024 roku, nagranie realizowal Jiang
Xiong. Niestety nie udalo mi si¢ odnalez¢ informacii, gdzie dokonano nagrania.

Zastosowany przez doktoranta wybdr nagranych utworéw jest scisle zwigzany z czescia
druga pracy doktorskiej — opisem dzieta. Autot w swoim tekscie wspomina bowiem, ze ,, w
swoim doswiadczeniu zawodowym, wiedzac, ze glosy podzielone sa na rézne Fachy ( osobiScie
sugeruj¢ stosowanie polskich nazw: typy 1 gatunki, #waga recensentki), zaczal analizowac znaczenie
partii  Spieltenorowych”. Na nosniku elektronicznym znalazly si¢ wiec utwory, ktore
zakwalifikujemy do typowego repertuaru dedykowanego tenorowi buffo, w niemieckiej
nomenklaturze nazywanego Spieltenorem wtasnie. Doktorant dysponuje glosem, ktory zdaje sig
doskonale pasowa¢ do wykonawstwa tego typu repertuara pod wzgledem stricte wokalnym,
poniewaz jego predyspozycji aktorskich, czy szerzej mowigqc scenicznych, na nagraniu w formie
audio stwierdzi¢ nie mozna. Glos jest wyréwnany, o litycznym zabarwieniu, dosy¢ sprawny
technicznie, swobodnie poruszajacy si¢ w skali, ktora doktorant wskazuje jako wiasciwa dla
Spieltenora. Plyte otwiera rejestracja jednej ze sztandarowych dla tenoréw lirycznych arii,
funkcjonujacej w tradycji wykonawczej z duza czestotliwoscia 1 cieszaca si¢ wielks popularnoscia
wsrod melomandw, a interpretacja tejze przez Luciano Pavarottiego na trwale wpisata si¢ w
kanon wykonant najwybitniejszych, wrecz sztandatowych. Mam tu na mysli atie Atlekina O,
Colombina z opery Ruggero Leoncavallo ,,Pajace”. Znanych jest wiele znakomitych wykonasi tej
arii, dla przykladu wspomn¢ Roberto Alagne, Daniela Matouska czy Piera de Palme, ktorych
interpretacje pelne sa $piewnosci, migkkosci a zarazem $wietlistosci dzwigku, znakomitego legato
oraz mlodziedczosci w brzmieniu, uczuciowosci, zalotnosci i finezji. Realizacja pana Jianga
Xionga tych elementéw ma znacznie mniej, wykonana jest poprawnie, choc glos zdaje si¢ nie by
wystarczajaco uwolniony, brakuje blasku i przestrzeni w dzwieku, nie stychac tu zywiolowosci 1
dynamicznego charakteru Arlekina, o czym w opisie pisze doktorant. Podobne wrazenie
pozostaje po wystuchaniu duettina z Colombing, brakuje w nim subtelnosci, lekkosci 1 swady, co
stol w sprzecznosci z teza stawiang w opisie, ze posta¢ Arlekina wprowadza element lekkosci,
komizmu i romantyzmu w operze.

Wracajac jednak do dziela artystycznego, nie do kofica czytelna jest dla mnie kolejnosé
poszczegolnych utworéw umieszczonych na plycie. Pierwotnie zdawalo mi sie, Ze jest to
kolejnosc w jakiej omawiane s utwory w opisie, jednak nie jest to dokladnie taki klucz. Osobiscie
preferowatabym kolejnos¢ bardziej uporzadkowana, bez rozdzielania utworéw poszczegélnych
kompozytoréw, z zachowaniem konsekwencji stylistycznej. Taki uklad wydaje mi sig
czytelniejszy. Na omawianej plycie znalazlo si¢ bowiem az siedem arii Wolfganga Amadeusza
Mozarta z réznych oper, dedykowanych postaciom drugoplanowym, jednak o duzym znaczeniu
dla akcji operowej, wprowadzajacym element charakterystyczny, czesto komiczny. W tym
repertuarze doktorant prezentuje si¢ efektowniej niz w werystycznych ,,Pajacach”, jego
interpretacje sa wyraziste 1 przekonujace. Klasyczna stylistyka Mozarta zdaje si¢ lepiej leze¢ w
glosic doktoranta niz estetyka epok poézniejszych. Zupelnie inny jest zloshiwy i podstepny
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Monostatos od podstarzatego, komicznego w swych zalotach i poczynaniach Podesty, radosnego,
mlodzieficzego i gotowego na tyzyko Pedrilla czy plotkatza i intryganta jakim jest Don Basilio.
Wszystkie te postaci cechuje aktywnos¢, wprowadzaja one ruch, budujg intryge, spiskuja badz sa
pomocnikami w rozwijaniu akcji. Taka jest takze wymowa ich arii, najczesciej utrzymana w
tempie allegro, z wyrazisty tekstem, ktoty géruje nad kantylena. W takiej artystycznej wypowiedzi
doktorant porusza si¢ znacznie swobodniej, sprawnie pokonuje trudnosci techniczne i
interesujaco prowadzi wokalng natracje. Z pewnoscia wykonanie powyzszych ari z
towarzyszeniem orkiestry wplynetoby korzystnie na podniesienie atrakcyjnosci wykonania. Kazda
z prezentowanych przez doktoranta arii Mozarta nie brzmi w pelni efektownie i przekonujaco
bez niezbednej w tym wzgledzie akcji scenicznej. Skoro, jak pisze autor: arie preesnacione dla
Spieltenora cgasem  nie majq  dugel rogpigtosc  skali. Nie wymagagia tes  wybitmie  pigkne  lini
melodycznel.(... )Prawdzpwy jednak kunsgt Spitltenora wymaga wieln umitjetnosci wokalnych, a swlasza
aktorskich”, brak mozliwoéci podziwiania tejze aktorskiej gry zubaza odbidr poszczegblnych
utworéw. I nie jest to zarzut w strone wykonawstwa wokalnego doktoranta, a jedynie zwrdcenie
uwagl na ten istotny fakt. Skoro prezentowane atie to nie popis wokalny ani fascynacja wyjatkows,
kantylena, melodia czy fraza to kontekst sceniczny 1 umieszczenie danej arii w akcji zdaje si¢ byé
nieodzowne. Nic dziwnego, Ze arie te nie goszcza czesto na wokalnych recitalach, po prostu
uzasadnionym dla nich miejscem jest scena opetowa a nie estrada, nieodzowny bywa tu obraz i
dzwigck. Muzyka Mozarta pelna jest energii, sprezystosci, lekkosci, blasku i elegancji. W
prezentowanych utworach tych elementéw mi nieco zabraklo, zwlaszcza sugestywnych w
partyturze zmian dynamicznych, wykorzystania réznorodnosci technik artykulacyjnych,
charakterystycznej dla Mozarta akcentacji i tradycyjnych ,uklonéw” na koficu fraz. Bardzo
powazny 1 stateczny ten Mozart, jakby wytlumiony, taktyczny, poprawny. Zabraklo mi zabawy
stowem, Zartu 1 finezji.

Ara Franza z ,,Opowiesci Hoffmanna” Jacquesa Offenbacha to peretka wsrod
tenorowych utwordw, znakomicie napisana, pelna humoru, dajaca $piewakowi szeroki wachlarz
mozliwosci interpretacyjnych i pozwalajaca na wykorzystanie wielu pomystéw tak wokalnych, jak
1 aktorskich. Posta¢ Franza jest barwna, komiczna i wdzigczna do kreowania, zwlaszcza w
aspekcie niezdarnosci 1 niezgrabnosci. Mozna oczywiscie zagraC te elementy na scenie cialem i
gestem, ale mozna takie wykorzystaé mozliwosci glosowe, rdznice artykulacyjne, dzwicki
onomatopeiczne oraz eksklamacje, mozna takze graC czasem, tak w realizacji kadencji, jak i
podczas prezentacji umiejetnosci wokalnych w pierwszej oraz tanecznych w drugiej zwrotce.
Doktorant owszem, realizuje wpisany w partyture ,kiks”, jednak z innych mozliwosci
mnterpretacyjnych juz zdaje si¢ nie korzystac, a szkoda.

Diametralnie tézne tak w charakterze, jak 1 wymowie czy stylistyce sa zaprezentowane
dwa utwory Leonarda Bersteina z operetki ,, Kandyd”. Pelen zalu i rozpaczy lament Kandyda po
utracie ukochanej. Jedyny utwér na plycie o odmiennej wymowie, tragiczny, pelen emocdji,
Iamiacy serce. W tej odslonie doktorant jest dla mnie najbardziej przekonujacy, glos prowadzony
oszczednie, a jednak pelen wyraZznie styszalnego rozgoryczenia, tragizmu i rozpaczy. Kolor glosu,
ktérym obdarzony jest Jiang Xiong sprzyja wyrazaniu takich wlasnie dramatycznych emocji, jest
nieco matowy, o placzliwym, lamentacyjnym zabarwieniu, tkajacy. W arii Kandyda spiewak jawi
si¢ w zupelnie nowym S$wietle, wzrusza mnie, jest bardzo prawdziwy. Dosyé krétkie zdania,
pelne smutku eksklamacje, pytania o sens Zycia bez ukochanych oséb, westchnienia, to materiat
tekstowy arii, zaprezentowany z duza doza emocji, robiacy na sluchaczu wrazenie. W takcie 32 i
33 zabraklo mi jednak wigcej nieco legata we frazie, ktorej nie powinniSmy dzielic oddechem,
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stanowl bowiem znaczemiows calo$C; Shall I ever be consoled, love?, natomiast w taktach 40-42
dzwigk {2 powinien wybrzmie¢ do kofica, nawet za ceng dobrania oddechu. Mozna wykona¢ ten
dzwick zar6wno w dynamice forte jak i piano, tu kompozytor pozostawia dowolnoéé $piewakowi,
jednak wyraznie wpisuje trzy lukowane pélnuty z kropka na jakze wymownym slowie gore. I tak
Matthew Polenzani realizuje t¢ fraze w dynamice piano, Cameron Todd King, po dobtaniu
oddechu przed kulminacja , wykonuje t¢ dluga nute forte, natomiast Jerry Hardley, $piewajac
pod batutg samego kompozytora, fraz¢ koficzy w dynamice piano, po wytraznym rallentandzie ,
bez oddechu az do calkowitego wyciszenia dzwigcku na koficu taktu 42. Tego elementu w
prezentacji doktoranta zabraklo.Natomiast duet My lore, kt6ty na plycie znalazt sic pod numerem
12, to, jak pisze autor pracy, aria Gubernatora, a w rzeczywistoéci to duet. Jiang Xiong
zdecydowal si¢ na wersje¢ z wprowadzeniem glosu meskiego, ktéry imituje kobiecy, dla uzyskania
efektu komicznego. Niestety z opisu plyty nie potrafie rozszyfrowaé, kto t¢ partic realizuje,
wpisana jest jedynie postaé partnerujaca w operetce, Maksymilian. Wykonanie jednak jest
efektowne, dynamiczne, intrygujace. Glos doktoranta brzmi w pelni, zwlaszcza w rejestrze
gornym, tutaj eksploatowanym glownie w dynamice forte, zwlaszcza w czeéci ostatnie, z
powtarzanym dZwickiem g2 oraz finalng bardzo dluga nuta b. Stylistyka dwudziestowieczna zdaje
si¢ doktorantowi sprzyja i w pozytywnym tego stowa znaczeniu prowokuje go do wigkszej
ekspresyjnosci oraz zréznicowania interpretacji wokalnej. Plyte zamyka aria o chifiskim
rodowodzie, pochodzaca z opery ,,Ogiefl 1 wiosenny wiatr trawig stare miasto™.

W przedstawionym dziele artystycznym doktorant jawi si¢ jako $wiadomy wykonaweca,
sprawnie operujacy technika wokalna. Wszystkie zaprezentowane utwoty wykonuje poprawnie
pod wzgledem technicznym, z duza dbaloscia o poprawng wymowe tekstu, intonacje, artykulacje
oraz wyraz. Brakuje mi jednak swego rodzaju finezji wykonawczej, wyrazoych réznic
dynamicznych, bardziej miekkiego frazowania, zabawy slowem, zwlaszcza w atiach o zabarwieniu
komicznym. Z pewnoscia chifiskiemu wykonawcy trudno jest dostrzec stowne nivanse w tekstach
o europejskim rodowodzie, jednak positkowal si¢ tu zawsze mozemy bogata tradycja
wykonawcza 1 wieloécia dobrych wzorcéw. Poniewaz wykonywane utwory naleza do postaci
skrajnie r6znych, w glosie winno to by¢ zauwazalne. Sam doktorant bowiem pisze w pracy, ze
dagy do cxystoici samoglosek, kontrolowanej dynamiki glosu orag wyragania pigkna i ekspresii orag, umiefeinosci
modyfikagi brimienia na potreby aktorskie, beg usgegerbku wiqianego 3 emisyg, Tych kompetencji
$piewaczych w nagraniu mi zabraklo. Parti¢ fortepianu realizuje dr Yan Rong.

Mimo tych wszystkich ktytycznych uwag uwazam, ze zarejestrowany material jest interesujacy,
dobrze wyselekcjonowany pod katem badanej problematyki i wykonany w sposéb kulturalny,
estetyczny 1 satysfakcjonujacy. Dlatego dzielo artystyczne przyjmuje.

Do plyty dolaczony jest obszerny opis pod tytulem: Spickenor: Specyfika, nacgenie
dramatyczne i problematyka wokalna na wybranych pryykiadach arii operowych. Uklad pracy jest dosyé
zaskakujacy 1 znacznie odbiegajacy od powszechnie stosowanych, nie jest rowniez komfortowy
przy calosciowej , doglebnej lekturze. Ot6z pracy nie otwiera ani nie wieficzy, jak to zwykle bywa,
spis tresci, ktéry umieszczono natomiast na stronie 14. Prace otwiera kilkunastostronicowy wstep,
zlozony z krétkich czesci: uzasadnienia wyboru tematu, znaczenia wybranego tematu, opisu
podobiefistw i réznic miedzy metods $piewu wlasciwa dla Spieltenora a tradycyjnymi metodami
ksztalcenia bel canto, oméwienia uzycia glosu spieltenorowego w chifiskiej kulturze muzycznej
oraz jego rozwoju w Chinach, stanu badaf, innowacyjnosci pracy doktorskiej i metod
badawczych. Po tak skonstruowanym, specyficznym, rozdrobnionym na wiele powierzchownie
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opisanych aspektéw wstepie, nastgpuje abstrakt, zwykle zanﬂeszciany jednak na koncu pracy. Czy
zatem wstep nalezy do calosci opisu, czy tez jest osobnym tekstem?

Praca w dalszej czesci sklada si¢ z pieciu rozdzialéw: 1. Spieltenor — tenor aktorski, 2.
Charakterystyka wykonawcza Spieltenora, 3. Rola i znaczenie Spieltenora w operze, 4.
Ksztalcenie i rozwdj Spieltenora oraz 5. Powstanie i rozwdj Spieltenoru w Chinach ( jaskrawa
niekonsekwencja w odmianie obcego stowa, kluczowego terminu dla powyzszej, przez cala prace
uzywanego w formie Spieltenora, a tutaj odmienionego blednie. Nie jest to jak podejtzewalam
liter6wka, poniewaz na 161 stronie tytul rozdzialu brzmi tak samo jak w spisie tresci).

Zdecydowanie czgscia najbardziej warto§ciowa pracy sa analizy muzyczne i opisy
poszczegdlnych arii, ktére doktorant nagral na plycie, czyli w catosci rozdzial czwarty. Autor do
tej kwestii podchodzi metodycznie, umiejscawia ari¢ w calym operowym dziele, kreshi sytuacje
sceniczng i wskazuje na moment fabularny libretta. Ptzed rozpoczeciem analizy stricte muzycznej
kresh sylwetke bohatera, jego stan emocjonalny i relacje z innymi osobami dzieta. Po takim
wprowadzeniu autor przedstawia w formie tabeli schemat budowy kazdej z atii, z dokladnym
taktowym wskazaniem poszczegélnych czeSci, przypisujac danym cze§ciom zachodzace w
utworze zmiany w obrebie tonacji. Tabele sa budowane na bazie tego samego schematu, co
ulatwia ewentualne poréwnywanie struktur poszczegdlnych atii. Nastepnie doktorant przechodzi
do szczegblowego opisu kazdego z utwotdéw, obrazujac swoje refleksje duza 1ioscig
zamieszczonych w tekscie przykladéw nutowych. Zakreslenia w przykladach nutowych nie
zawsze sa zrozumiale, niewystarczajaco sa wyjasnione w tekscie. Jezeli przyktad nutowy ma az 17
taktoéw, a w nich np. osiem jednakowych wskazasi, to w tekscie powinno sig, operujac numerami
taktéw, precyzyjnej je wskazal. (patrz. str. 473) Brakuje mi natomiast w tych analizach
wskazowek wykonawczych dla tak charakterystycznego rodzaju glosu, jakim jest Spieltenor.
Pewne elementy autor wskazuje, jednak stricte aktorskich i wykonawczych uwag mam tutaj
niedosyt. Zwlaszcza, Ze o prezentowanych utworach sam pisze nastepujaco: Zardwno od stromy
wyrazowej jak i muzyexne] stanowi Inakomite polacente wymogow aktorskich i wokalnych. 1 wskazania tych
wymogéw mi wlasnie zabraklo.

Szczegblowej analizie autor poddal arie z ,,Rzekomej ogrodniczki”, ,,Uprowadzenia z
Seraju”, ,Wesela Figara” oraz z ,Kandyda”. Pozostale opisal natomiast w rozdziale
poswicconym porédwnaniu wybranych operowych bohateréw z wzotcowymi postaciami
Commedii dell’arte. W rozdziale drugim zestawia ze soba nastepujace postaci: Beppe z ,,Pajacéw”
(kt6ty odgtywa postaé commedii dell’atte) z Arlekinem, Monostatosa z ,,Czatodziejskiego fletu”
ze Skaramuszem oraz Frantza z ,,Opowiesci Hoffmanna” z Poliszynelem. Do tej czeéci pracy
mam znacznie wigcej zastrzezefl, zwlaszcza natury formalnej. Po pierwsze dobdr pozyci
bibliograficznych dotyczacych Commedii dell’arte jest dosy¢ specyficzny i wybidrczy, najbardziej
brakuje mi jednak podstawowego polskiego Zrédla wiedzy na ten temat, czyli monografii Moniki
Surmy-Gawlowskiej ,,Commedia dell’arte”. Gdyby autor siggnal do tej obszetnej i niezwykle
warto$ciowej pozycji, ustrzegt by si¢ niekonsekwencji w nazewnictwie. Piszac bowiem polski
doktorat winien stosowaé obowiazujaca w Polsce nomenklatur¢ podmiotu badania. Szeroka
literatura przedmiotu opisujaca fenomen commedii del’arte jest dostgpna i powinna w tego typu
opisie si¢ znaleZ¢. Réwniez w ksigzce ,,Tysiac i jedna Opera” Piotra Kaminskiego czy w
»Przwodniku opero bohaterowie poszczegblnych dziel nosza polskie nazwy, podobnie
tytuly oper figuruja w wersji polskojezycznej. Stanowczo opowiadam si¢ za taks wlasnie wersja,

b5

5



zwlaszcza ze doktorant w stosowaniu imion wilasnych jest nader nickonsekwentny i potrafi nawet
w jednym zdaniu stosowaC rozna nomenklature. W tekscie opisu dziela pierwsze poréwnanie
dotyczy komika Beppe i stereotypu teatralnego Arlekina. Sytuacja jest tu jednak szczegdlna,
poniewaz opera ,,Pajace” ma budowe pudetkowa, czyli teatru w teatrze i de facto Beppe odgrywa
posta¢ Arlekina podczas jarmarcznego przedstawienia, czyli wciela si¢ w te postaé. Skoro
odgrywa wprost Arlekina, to poréwnanie nie jest zasadne. Dalej autor sugeruje wykorzystanie
gestyki wlasciwej spektaklom realizowanym w stylistyce commedii delPatte podczas wykonywania
arii Arlekina. Po obejtzeniu wielu operowych realizacji stwietdzam, ze rezyserzy z takiej
mozliwosci nie korzystaja 1 najczesciej aria ta Spiewana jest dosy¢ statycznie, niejednokrotnie z
wykorzystaniem mandoliny czy gitary, a uwaga widza jest jednak skoncentrowana na popisie
wokalnym, zwlaszcza na prezentacji wysokich, popisowych dzwigkéw. W tym wyjatkowym
przypadku arii spieltenorowej, to jednak popis wokalny bierze gore nad gra aktorska.

Odmiennym jest natomiast drugl omawiany przez autora przyklad, czyli Monostatos z
»Czarodziejskiego fletu” i Skaramusz ( pierwotnie Kapitan) z commedia dell’arte. Zestawienie jest
celne 1 uzasadnione w mojej opinii, jednak doktorant nieptzekonujaco to uzasadnia, gltéwnie
wskazujac na sposéb poruszania si¢ Skaramusza. Tymczasem cechy charakteru Monostatosa
mozna jeszcze ostrzej pokazal przez specyficzne modulowanie glosu, artykulacje 1 wymowe,
gestyke, mimike czy nawet charakteryzacje, zwlaszcza ze choc jest to postaé zla, to jednak wiele
w niej komizmu. Nicktore zdamia zdaja si¢ by¢ malo zrozumiale: Mugyka jest lekka, niemal
groteskowa, co podkresia jego Romediowy i nieco odpychajacy charakter. Naturalnie mozna wskazac na role
muzyki w przedstawieniu tej postaci, jednak to, jak go bedziemy postrzegali, zalezy w gltéwnej
mierze od inwencji wokalnej 1 aktorskiej Spiewaka, od pomystu rezyserskiego 1 od maksymalnego
wykorzystania sytuacji scenicznej. Najtrafniejsze w moim odczuciu jest zestawienia Frantza z
»Opowiesci Hoffmanna” z postacia Pulcinelli. Aria jest zabawna, urocza 1 daje Spiewakowi wiele
swobody wykonawczej. W tym przypadku znajomos¢ péz whasciwych przedstawieniom
realizowanym w stylistyce dell’arte moze byc bardzo pomocna i wplynal znaczaco na
uatrakcyjnienie wykonania utworu. Przerysowanie gestu, specyficzne kroki, zwlaszcza podczas
tafica w drugiej zwrotce i uklady ciala, a takZze mozliwos¢ wykorzystania rekwizytu, takiego jak
maska czy klaps, moga otworzyé przed sSpiewakiem nowe obszary interpretacyjne. O tym
doktorant nie pisze, a szkoda. Skupia si¢ natomiast na kwestiach wokalnych i muzyczaych, tez
oczywiscle istotnych.

Niefortunnym wydaje mi si¢ takze podrozdzial traktujacy o wykorzystaniu w produkcjach
operowych Systemu Stanislawskiego, choé absolutnie takie praktyki popieram. Po pierwsze
doktorant przytacza cytaty z wielkiego mistrza teatru we wlasnym, nie zawsze udanym
tlumaczeniu, kiedy dost¢pne sa w jezyku polskim trzy tomy jego dziel ,,Moje zycie w sztuce” oraz
tom czwarty z artykulami i rozmowami. Czerpigc z tak obfitego Zrodha jak prace Konstantina
Stanistawskiego winno si¢ pokornie nad nimi pochyli¢ i zglebi€. Rozwazania autora zdaja mi sie
by¢ dosy¢ powierzchowne i wyrywkowe, nie wiem czy dla powyZsze] pracy tak bardzo konieczne
w zaprezentowanej formie. Kwestie emocjonalnego przepracowania roli, psychologicznego
wejscia w jej glebie 1 korzystanie z zasobéw wlasnych wspomnieft oraz doswiadcze stanowia
skltadowe kazdej niemal kreowanej roli czy partii, nie dotycza w sposob szczegdlny Spieltenora.

W tym rozdziale pracy pisze autor o ,, Kandydzie” Leonarda Bersteina i wprowadza tu powazny
zamet gatunkowy; powiastke filozoficzna Woltera sytuuje w kategorii powies¢, za§ operetke

6



nazywa opera. Natomiast juz w kolejnym rozdziale pisze o operetce ,,Kandyd”. W opisie, ktoty
stanow1 czes$¢ rozprawy doktorskiej i jest tekstem, ktory winien nosié znamiona naukowosci, takie
bledy nie powinny mie¢ miejsca (stt.54-55).

Prace zamykaja dwa krotkie rozdzialy, jeden poswiecony sposobom ksztalcenia gloséw
tenorowych o specyficznym, aktorsko-komediowym charakterze, drugi o chiriskich przyktadach
arti dedykowanych Spieltenorowi. Rozdzial czwarty, ktéry miesci si¢ na 14 stronach bylby bardzo
cenny, gdyby nie jego powietzchownos¢ i lakonicznosé. Az 9 stron to przyklady muzyczne, ktér
jednak nie wskazuja na jakies kluczowe kwestie. Autor porusza zagadnienie poprawnosci
oddechowej, wspomina o mechanizmie oparcia oddechowego oraz koniecznosci wyréwnywania
rejestrow, ale kwestie te dotycza wszystkich rodzajéw gloséw i nie sg dla powyzszej pracy
kluczowe. Rozdzial ostatni traktuje o partiach spieltenorowych w literaturze chifiskiej, jest to
jednak raczej wzmianka niz rzeczowa informacja, opisana na zaledwie trzech stronach.

Od strony redakcyjnej i edycyjnej mam do powyzszej pracy wiele zastrzezed, w wielu
miejscach pojawiaja si¢ bledy gramatyczne i stylistyczne, korekty wymaga wprowadzana
interpunkcja . Duzym mankamentem opisu jest nickonsekwencja w stosowanym nazewnictwie,
brak poprawnej odmiany tytuléw czy imion, pojawia si¢ wiele obcych terminéw czy po prostu
sléw obcego pochodzenia, ktore w Slowniki Jezyka Polskiego maja swoja spolszczong pisownie.
W kwestii przytaczanych przykladéw nutowych dziwi mnie nietypowo$¢ stosowanych przypisow.
W tekstach naukowych, tyczacych sie zagadnied muzycznych, zwyczajowo na koficu umieszcza
si¢ spis tych przykladéw podajac zbiorczo wydania partytur czy wyciagéw fortepianowych, z
ktérych autor korzysta. Robienie kazdorazowo przypisu do i tak numerowanego przykladu
muzycznego jest nadmiarem gotliwosci, natomiast w tekscie warto byloby wskazywa¢ doktadnie
numery taktéw, ktore opisujemy w tekscie. Brakuje mi takze na koficu pracy indeksu nazwisk,
spisu ilustracji i rycin. Sam uklad pracy, jak juz wspominatam, jest niestandardowy i utrudniajacy
poglebiong lekture. Bibliografia jest do$¢ bogata, cho¢ brakuje w niej pozycji polskich, ktérych w
poruszanym temacie jest dosy¢ duzo.

Konkluzja:

Pan magister Jiang Xiong przedstawit prace pod tytutem: Spieltenor: Specyfika, snacsense dramatyczne i
problematyka wokalna na wybranych prykiadach arii operowych, ktora sklada si¢ z dziela artystycznego
nagranego na nosniku elektronicznym i jego opisu. Doktorant pochylit si¢ nad rzadko
podejmowans kwestia partii tenorowych, czesto drugoplanowych, ktére dedykowane sa
szczegllnemu rodzajowi glosu, tenorowi buffo w nomenklaturze wloskiej i Spieltenorowi w
wedlug klasyfikacji niemieckiej. Cho¢ wykonywane przez tego typu glosy atie raczej nie pojawiaja
si¢ czesto na wokalnych recitalach i trudno zaliczy¢ je do tzw. popisowych, to jednak dla calosci
dzieta operowego sa bardzo istotne i najczescie) ozywiaja bieg akcji, wprowadzaja element
komediowy, zawiazuj intryge. Jak stusznie doktorant zauwaza, punkt cigzkosci w wykonawstwie
tych utworéw z warstwy stricte muzycznej, wokalnej, zostaje przesunigty na gre aktorska,
zdolnosci komiczne, kreatywnos¢ i barwnos¢ interpretacji. Nagrane na plycie utwory wpisuja sie
doskonale w ramy wybranego gatunku glosu i mozna nazwacé je wrecz dla niego sztandarowymi.
Doktorant postawit przed soba arcytrudne zadanie zaprezentowania atii, ktorych gléwna sil jest
aktotstwo, bez calego teatralnego entourage'u. Co wigcej, Jiang Xiong decyduje sie na rejestracje
nagrania bez wsparcia orkiestrowego, jedynie z fortepianem, co takze w znacznym stopniu



zmniejsza ekspresyjnos¢ wykonania. Prawdopodobnie dlatego wlasnie plyta nie robi na stuchaczu
wielkiego wrazenia, a wrecz zdaje si¢ by¢ dosy¢ monotonna. Zarejestrowany material jest celnym
egzemplum dla opisywanego zjawiska, arie wykonane sa technicznie poprawnie, z dbaloscia o
estetyke 1 wyraz, jednak od Spieltenora oczekiwatabym wigcej zmian dynamicznych, koloréw w
glosie, zmienno$ci artykulacyjnej, zabawy stowem i swobody interpretacyjnej. Jednak jako
material do badania i opisu plyte przyjmuje.

Jezeli natomiast chodzi o opis dziela artystycznego, musze doceni¢ duzy wklad pracy doktoranta
w zglebienie tematu, czego efektem jest obszerny, niemal 200 stronicowy opis. Doktorant
wykazal si¢ szeroka wiedza na podjety temat, dokonat ogladu stanu badan 1 przeprowadzil wiele
cennych 1 szczegbtowych analiz poszczegblnych arii. Poszetzyl swoje badania o tematyke tradycji
commedii del’arte, staral si¢ zglebic zagadnienia Metody Stanistawskiego i obie tradycje
skonfrontowac z przedstawianymi utworami, a nawet szerzej, postaciami operowymi. W tym
zakresie praca zashiguje na uznanie. Niestety znacznie mojq oceng przedstawionego opisu obniza
duza ilos¢ uchybien formalnych, redakcyjnych i edycyjnych, ktore szerzej omawiam powyzej.
Zdarzaja si¢ takze bledy merytoryczne, jak np. w kwestii przyporzadkowywania gatunkowego. W
oficjalnym tekscie takie praktyki nie powinny mieC miejsca. Poczawszy od kwestii kluczowych,
czyli pomijania polskiej literatury przedmiotu 1 poslugiwanie si¢ jedynie literaturg obca, co
prowadzi do bataganu w nomenklaturze i sposobach pisowni poszczegdlnych terminéw, przez
mnogosC bledéw jezykowych, zar6wno gramatycznych jak 1 stylistycznych, intetpretacyjnych i
edycyjnych. Uklad pracy takze budzi zastrzezenia. Pod wzgledem edycyjnym praca posiada
liczne mankamenty.

Biorac pod uwage wklad pracy doktoranta, ilos¢ zgromadzonego i opracowanego materialu oraz
podjecie tematu stabo rozpoznanego 1 wymagajacego opracowan 1 badan przedstawiona mi przez
pana Jiang Xiong prace przyjmuje.

Niniejszym stwierdzam, ze Pan mgr Jiang Xiong wykazal si¢ wiedza teoretyczna, a takze
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. W ten sposob doktorant
rozwiazal zalozone zagadnienie artystyczne. Prace doktorska Pana Jianga Xionga oceniam jako
odpowiadajaca wymaganiom rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018
roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.). Wnosze o
dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapéw postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora




