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RECENZJA W POSTEPOWANIU DOKTORSKIM
w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie artystycznej - sztuki muzyczne
LU KANG

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie w zwigzku z wszczeciem przez
Rade Dyscypliny Artystycznej postepowania w sprawie nadania doktoratu w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej - sztuki muzyczne.

Zalecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 26 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zniejszymi zmianami).

Dotyczy:

Whiosku pani Lu Kang do Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie o przeprowadzenie postepowania w sprawie o0 nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie - sztuki muzyczne.

UMFC powierzyt mi wykonanie w ramach prowadzonej dziatalnosci naukowej dzieta w
postaci sporzgdzenia autorskiej recenzji dotyczacej rozprawy doktorskiej.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska pani Lu Kang zatytutowana jest ,,Poréwnanie sylwetek postaci
kobiecych z «dotéw spolecznych» w operach W. A. Mozarta i w operach chinskich -
na przykiadach wybranych rél sopranowych”. Praca sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu tegoz dzieta stanowigcych tacznie
prace pod wyzej wymienionym tytutem. Promotorem pracy doktorskiej pani Lu Kang jest
prof. dr hab. Ryszard Ciesla. Pani Lu Kang na fortepianie akompaniujg Beata Szebesczyk
w ariach Mozartowskich i Walentyna Kudriavtseva w ariach chifnskich. Nagranie
zrealizowano w 2023 roku w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej w Warszawie a
rezyserem nagrania byta Ewa Lasota.



Dzieto artystyczne sktada sie z dwunastu arii; szesciu Mozarta i sze$ciu kompozytorow
chinskich.

Dzieto obejmuje nastepujace arie:

Wolfgang Amadeus Mozart

,Venite, inginocchiatevi” - aria Zuzanny z |l aktu opery Le nozze di Figaro
,Dhe vieni non tardar” - Maria Zuzanny z IV aktu opery Le nozze di Figaro
,Batti, batti o bel Masetto” - aria Zerliny z | aktu opery Don Giovanni
,Vedrai, carino” - aria Zerliny z Il aktu opery Don Giovanni

LIn uomini, in soldati” - aria Despini z | aktu opery Cosi fan tutte

,Una donna a quindici anni” - aria Despiny z || aktu opery Cosi fan tutte
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Chinska opera:

1. ,Pétnocny wiatr wieje” (Bei feng chui) - aria Xi'er z | aktu opery Biafowlosg dziewczyna
(Bai mao nu)

2. ,Nienawi$¢ niczym géra, smutek jak morze” (Hen si gaoshan chou si hai) - aria Xi'er z [V
aktu opery Biatowfosa dziewczyna (Bai mao nu)

3. ,Och znowu sie $ciemnia” (Ai, tian you hej le) - aria Jinzi z | aktu opery Pustkowie

(Yuanye)

JAch, méj Hu” (Ah, wo de hu zi ge) - aria Jinzi z Il aktu opery Pustkowie (Yuanye)

,Ballada o kanale” (Yunhe yao) - aria Shui Honglian z Il aktu opery Ballada o kanale

(Yuanhe yao)

6. ,Qin Sheng, czy wszystko w porzadku?” (Qin steng a, ni hai hao ma?) - aria Shui
Honglian z IV aktu opery Ballada o kanale (Yuanhe yao)
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Wybor arii z oper Mozarta i chinskich oper lezy w najblizszym kregu zainteresowan
doktorantki. Prezentuje ona dwanascie arii, sze$¢ z tworczosci operowej Mozarta i sze$¢
arii z oper kompozytoréw chinskich. Wybrane przez doktorantke opery, postacie i arie
prezentujg role z t.z. ,dotdbw spolecznych”. Barwa gtosu pani Lu Kang wpisuje si¢ w
brzmienie gtosu predestynujacego do wykonawstwa nagranych przez nig arii. Dzwigcznos¢
gtosu $piewaczki scala sie z wymagang estetykg. Frazowanie tgczy si¢ z ogromng
emocjonalnos$cig i wlasciwg interpretacjg oraz dramaturgig kreowanych przez doktorantke
postaci. Te atuty $wiadcza o duzych umiejetnosciach technicznych artystki. Pani Lu Kang z
duzg swobodg i sprawnoscia techniczng wykonuje wszystkie frazy w catej tessiturze. Gtos
prowadzony jest na elastycznym i wiasciwym oddechu oraz osadzony w dobry miejscu
pozycji glosy. Doktorantka z duzg swobodg postuguje sie dynamikg glosu, od subtelnego i
d?wiecznego piana po okragte forte. Slyszymy $piewaczke obdarzong wyjgtkows
osobowoscig wykonawczg przez co dzieto muzyczne zyskuje wyjatkowy ksztatt i wybitne
walory. W szczegoiny sposob zachwycity mnie arie chifiskich kompozytoréw. Wykonane sg
one estetykg $piewu klasycznego z wyraznym jednak wybrzmieniem w barwie glosek
chinskich. Odnoszac sie do dzieta artystycznego i jego kunsztu wykonawczego nie mozna
pominaé ogromnego wkiadu partii fortepianu w wykonaniu par Beaty Szebesczyk i
Walentyny Kudriavtsevy. Umiejetnosci wykonawcze doktorantki poparte sg imponujgcg
wiedzg zawartg w opisie dzieta artystycznego.



Istote dla wiasciwego odbioru dziela artystycznego doktoranta stanowi jego opis w postaci pisemne;
rozprawy doktorskiej. Praca ta spelnia wszelkie wymogi pracy naukowej. Calo$¢ zawarta jest ma
263 stronach. Doktorantka w sposéb kompetentny i wnikliwy przedstawia tezy badawcze jak i po-
daje sposob ich dowodzenia. Praca sklada sie ze wstepu, pieciu obszernych rozdziatéw, podsumo-
wania i bibliografii. W pracy nie jest ujete thumaczenie w jezyku angielskim. Konstrukcja pracy w
tym rozdzialéw jest opracowana wzorcowo. Przyktady nutowe i tabelki z thumaczeniami sa czytelne
1 przejrzyste.

We wstepie autorka uzasadnia wybdr tematu. Uwaza, iz temat jest wazny w kontekscie historycz-
nym, kulturowym, dramaturgicznym, muzycznym i stricte w aspekcie partii wokalnych na przykla-
dzie postaci kobiet z nizszych warstw spolecznych w kompozycjach Mozarta oraz twércéw chin-
skich. Wybér oper i wybranych postaci jest reprezentatywnym przykladem dla rozwoju tego gatun-
ku.

Pierwszy rozdzial zatytulowany jest Twdrczos¢ operowa Mozarta a opera chiriska. Autorka uza-
sadnia wybor postaci arii do swojego dziela artystycznego. W rozdziale tym ukazano tworczos$¢
operowa Mozarta w odniesieniu jego podrézy. Odnajdujemy ciekawy podrozdzial dotyczacy stylu
kompozytorskiego zaréwno w tworczo$ci operowej jak i instrumentalnej. Drugi podrozdziat analo-
gicznie dotyczy tych samych aspektéw w rozwoju opery w Chinach.

Rozdzial drugi zatytulowany jest Postacie kobiet z nizszej klasy spotecznej w operach Mozarta.
Autorka wybrala trzy reprezentatywne postaci kobiet z oper Mozarta. Sa to: Zerlina z opery Don
Giovanni, Despina z opery Cosi fan tutti, i Zuzanna z opery Le nozze di Figaro. Doktorantka skupia
sig na doglebnej analizie postaci i arii na dwdch poziomach: strukturze muzycznej i technice wokal-
nej.

Analogiczny rozdzial trzeci zatytutowany Postacie kobiece z nizszych klas spotecznych w operach
chinskich dotyczy nastepujacych partii kobiecych: Shui Honglian z opery Ballada o kanale, Xi’er z
opery Biatowlosq dziewczyna i Jinzi opery Pustkowie z repertuaru chifiskiego. Opera Pustkowie jest
autorstwa Jin Xianga, Ballada o kanale Yin Kinga a Bialowlosq dziewczyna jest kompozycja wielu
autoréw: Ma Ke, Zhanga Lu, Qu Wei, Chen Zi, Liu Chi. Autorka analizuje postaci i arie w kontek-
$cie struktury muzycznej i techniki wokalnej.

W rozdziale czwartym autorka dokonuje analizy poréwnawczej miedzy operami Mozarta i chin-
skimi w aspekcie kreacji postaci kobiecych z nizszych warstw spotecznych. Analiza dotyczy i obej-
muje roznice i podobienistwa w strukturze muzycznej, partiach wokalnych oraz w warstwie ekspre-
sji emocjonalne;j.

W rozdziale ostatnim, piatym doktorantka analizuje praktyki wykonawcze wybranych arii w ope-
rach chiriskich w kontekscie rél kobiecych w operze chiniskiej oraz strategie przysziego rozwoju i
komunikacji chiriskiej sztuki operowej. Dokonuje wiasnej analizy i sugestii badawczej w odniesie-
niu do obecnego statusu chifiskiej opery od czaséw utworzenia CNF oraz przyszlego rozwoju i roz-
powszechniania chiniskiej opery.

Jak sama autorka pisze w zakoriczeniu praca ta dala jej lepsze zrozumienie formy i re$ci danych
dziel. Poglebily wiedze z zakresu teorii i praktyki wokalnej pozwalajac rozwinaé umiejetnosci za-
wodowe oraz urzeczywistnienie idei poznania, odczucia i doskonalenia interpretacji roli.

Praca doktorska pani Lu Kang jest bardzo ciekawa, napisana z doglebng znajomoscig przedmiotu
badan. Doktorantka w swej dociekliwo$ci naukowej jest bardzo rzetelna a problematyka zawarta w
niniejszej pracy zostala opracowana z wielkg wnikliwoscia. Umiejetnie korzystala z bogatej biblio-
grafii w tym z monografii, artykutéw, prace dyplomowych i Zrédet internetowych. Dokonana anali-
za procesu badawczego wplynela na rozwiazanie najwazniejszych zagadnieri rozprawy doktorskiej.
Tytut rozprawy jest tozsamy z trescig opisu a zatozZony cel artystyczny zostat rzetelnie udokumento-
wany w sposdb przejrzysty i czytelny.



Rozprawa doktorskg spelnia wszelkie wymagania pod katem merytorycznym jak i edytorskim
zgodnie ze standardami. Autorka wykazala sie ogromna dociekliwo$cia i najwiekszym zaangazo-
waniem zaréwno w sferze badan, jak i przy formowaniu wnioskéw. Sposéb ujecia tematu, skrupu-
latnoé¢ w sferze dokumentacji naukowej $wiadcza o wyjatkowych walorach tej pracy i sa godne
najwyzszej oceny.

KONKLUZJA

Przedstawiony zapis dziela artystycznego oraz jego opis stanowia ciekawy materiat zaréwno w
aspekcie wykonawczym i teoretycznym.

Stwierdzam, Ze praca doktorska pani Lu Kang poprzez swéj tworczy i naukowy charakter stanowi
ciekawe i wszechstronne kompendium wiedzy na badany temat i wklad w rozwdj dyscypliny arty-
stycznej sztuki muzyczne, jak rowniez w dziedzinie sztuki.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze doktorantka wykazala sie wiedza do prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej. Rozwiazala zaloZenia zagadnienia artystycznego i
spelnila tym samym wymagania ustawy w dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnic-
twie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2023 r. Poz. 742 z péZniejszymi zmianami).

W zwiazku z powyZszym wnosze o przyjecie przedstawionej pracy doktorskiej pani Lu
Kang.
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