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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Lu Kang

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 07 maja 2025 roku.
Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce (tj. Dz. U. 2023 r. poz. 742 z p6zn.zm.)

DOTYCZY:

* wszczecia, na wniosek Pani mgr Lu Kang, przewodu na stopien doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie prof. dr hab. Roberta Cieslg, pisma
informujacego, iz w zwigzku z decyzja tejze Rady, zostala powierzona mojej osobie funkcja
recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Lu Kang pt. Pordwnanie sylwetek postaci
kobiecych ,,dolow spolecznych” w operach W. A. Mozarta i w operach chinskich, pod
opieka merytoryczna prof. dr hab. Ryszarda Ciesli.

Z pismem dotgczone zostato dzielo artystyczne wraz z jego opisem.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Lu Kang pod tytutem Poréwnanie sylwetek postaci kobiecych ,,dolow
spolecznych” w operach W. A. Mozarta i w operach chinskich, sklada si¢ z dziela

artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.
Dzielo artystyczne stanowi:
rejestracja 6 arii kompozycji Wolfganga Amadeusza Mozarta
1. Venite, inginocchiatevi - aria Zuzanny z Il aktu op. Le nozze Figaro
2. Deh vieni non tardar - aria Zuzanny z IV aktu op. Le nozze Figaro
3. Batti, batti o bel Masetto - aria Zerliny z I aktu op. Don Giovanni
4. Vedrai carino - aria Zerliny z Il aktu op. Don Giovanni
5. Inuomini, in saldati - aria Despiny z I aktu op. Cosi fan tutte
6. Una donna a quindici anni - aria Desoiny z Il aktu op. Cosi fan tutte
16 arii z trzech chinskich oper
1. Polnocny wiatr wieje - aria Xi’er z | aktu op. Bialowlosa dziewczyna

2. Nienawis¢ niczym gora, smutek jak morze - aria Xi’er z IV aktu op. Bialowlosa

dziewczyna
3. Och, znowu sie Sciemnia - aria Jinzi z I aktu op. Pustkowie
4. Ach, mdj Hu - aria Jinzi z Il aktu op. Pustkowie

5. Aria Shui Hongliam z 11 aktu op. Ballada o kanale

)

. Qin Sheng, czy wszystko w porzqdku? - aria Shui Hongliam z IV aktu op. Ballada o

kanale
Wraz z doktorantka wystapila pianistka Beata Szebesczyk.

Arie Wolfganga Amadeusza Mozarta wymagajg od $piewaka klasycznej dyscypliny
technicznej. Wazna rolg odgrywa w nich odpowiednia artykulacja mozartowska. Lu Kang w
prezentowanych ariach realizuje precyzyjnie zapisy artykulacyjne. Pierwszg z nich jest aria
Zuzanny z II aktu Venite, inginocchiatevi, ktoéra oddaje Zywiotowy charakter bohaterki.
Faczy w sobie elementy liryczne i zabawne. Spiewaczka bardzo dobrze kontroluje technike

prowadzenia plynnej linii melodycznej, zwracajac szczegolng uwage na utrzymanie



wysokiej pozycji glosu. Kompozytor stosuje szybkie wartosci rytmiczne, ktére podkreslajg
radosng atmosfer¢ a doktorantka bardzo naturalnie je wykonuje. Artystki dobrze wykonujg
zréznicowanie dynamiczne zapisane przez kompozytora. W drugiej arii Zuzanny z IV aktu
Deh vieni, non tardar, ktéra rozpoczyna si¢ recytatywem, Spiewaczka dobrze odczytala
kierunek melodii. Podwdjne spotgloski affanno, braccio, petto czy diletto, wykonane
sugestywnie przez sopranistke, podbijajg charakter tego recytatywu. Wokalistka prowadzi
lini¢ melodyczng prawidlowa technika legato, podkreslajgc delikatng dynamika intymny
charakter arii. W partii fortepianu, akompaniament bardzo dobrze wpisuje si¢ w lirycznie
prowadzong przez spiewaczke frazg. Wokalistka ma wyréwnany glos w skali, ktory bardzo
dobrze brzmi zarowno w $rednicy, w gornych, jak i w dolnych rejestrach. W arii Zerliny
Batti, batti o bel Masetto trudnos¢ polega na tym, Ze solistka wraz z pianistka rozpoczynaja
ari¢ attacca. W wykonaniu artystek styszymy zgrane i plynne rozpoczecie arii. Dodatkowo
sopranistka dobrze wykonuje wszelkie zbitki tekstowe wykonywane w szybkim tempie, co
laczy si¢ z precyzyjng kontrola oddechu i elastycznoécig aparatu mowy. Wysoka fessitura
partii wokalnej oparta na dobrej technice oddechowej, wykonana jest przez solistke
swobodnie bez usztywnief. Sopranistka bardzo dobrze utrzymuje odpowiednig wysokosé
impostacji glosu. Dobrze zabrzmialy szesnastki w opadajacej progresji w taktach 72. i 75.
Precyzja w artykulacji dzwigkow, podkresla klarownos¢ fraz oraz ich zwiewnoS$¢ i ekspresije
emocjonalng. Drugg ari¢ Zerliny Vedrai carino rozpoczyna wstgp w partii fortepianu
(preludium), zawierajacy si¢ w taktach 1 - 8 w tempie andante, poprzez ktory pianistka
Beata Szebesczyk wprowadza stuchacza w spokojny charakter arii. Wokalistka prowadzi
frazg dobra technika legato, pozostajgc wierng znaczeniu stow. Klarownie wykonuje
przednutki, zodpowiednim oparciem na nuty zkropka, dzigki czemu widz odbiera
kokieteryjny charakter Zerliny. Liczne zroznicowania dynamiczne ukazujg niuanse
znaczenia stow, ktore sopranistka wykonuje z duzag dbaloscia, podkreslajgc czutosé
1 zalotno$¢ Zerliny. Dzigki dobrej technice oddechowej glos brzmi migkko i prawidtowo.
Nastepnie w arii Despiny /r uomini, in soldati artystka dobrze oddaje charakter spryinej
i dowcipnej pokojowki. Poprzez odpowiednig artykulacje i agogike, ukazuje dwoistosc
postaci: z jednej strony przebieglo$¢ a z drugiej pracowitosé. Odpowiednim frazowaniem
i niuansami dynamicznymi uzyskuje spojnos$¢ i pltynnos¢ muzyczng. Wigkszo$¢ utworu
napisana jest w $rodkowym i przejéciowym rejestrze sopranu. Spicwaczka, poprzez
prawidlowe appoggio, dobrze radzi sobie w ptynnym polaczeniu rejestrow glosowych
(piersiowy i glowowy). Prawidlowa artykulacja nadaje frazom plastyczno$ci. W drugiej arii
Despiny Una donna a quindici anni, wzor sekwencyjny w taktach 6 — 9, z dodatkiem



krotkich przednutek wykonany zostal przez wokalistk¢ Zartobliwie, przez co wyraznie
podkresla zywiotowo$¢ postaci. Doktorantka $piewa lekko, utrzymujgc wysoka impostacje
glosu, zachowujgc przy tym mozartowska artykulacje. We wszystkich podej$ciach do
dzwigku g? stycha¢ kontrolg zar6wno oddechows jak i prawidlowego frazowania. Artystki
bardzo spojnie prowadza zartobliwg i liryczng frazg. W kulminacji arii (takty 80-87),
w ktorej kompozytor opiera melodi¢ wokalng na ¢wierénutach z kropka, wspierajac ja

harmonicznie trylami, artystki wykonaly jg lekko nadajac frazom odpowiednig ekspresje.

Jezeli chodzi o zaprezentowane arie z opery chinskiej to zauwazalny jest fakt, iz jej
narodowy charakter jest efektem polaczenia tradycyjnych elementéw muzyki chinskiej
z technikami zaczerpnigtymi z opery europejskiej. Opera Bialowlosa dziewczyna sktada sie z
pigciu aktow. Xi’er to siedemnastoletnia corka chtopa, ktéry uwiklat si¢ w ogromne dtugi.
Aby je splaci¢ zostal zmuszony do podpisania umowy o sprzedazy corki. Material muzyczny
opery pochodzi z lokalnych pie$ni ludowych z prowincji Hebei. Artystka jasng barwg glosu,
bez nadmiernej wibracji, kreuje wizerunek pigknej, mlodej dziewczyny. Wykonujac arie
Xi’er, laczy elementy zaczerpnigte z chiniskiego i zachodniego stylu $piewania, metody
belcanto z barwa chinskiego $piewu ludowego. Odpowiednig barwa glosu i subtelng
artykulacja przekazuje prawdziwy charakter ani. Linia melodyczna wymaga od $piewaczki
ptynnego i dlugiego oddechu. Wyraznie unika przesadnej ekspresji, aby przekazaé zar6wno
delikatno$¢ chinskiej muzyki ludowej, jak i szeroka skale glosu, podkreslajgcg dramatyczne
napigcie, szczegolnie w koficowej czgsci pierwszej arii. Druga aria Xi’er ma charakter
przekomponowany odzwierciedlajacy duze zmiany emocji od zalu do gniewu. Jest to
najbardziej dramatyczna i najdluzsza aria w calej operze. Pierwsze 7 taktow to preludium,
ktore w wykonaniu pianistki wprowadza w nastrdj nocy poprzedzajacej burze. W fakturze
akompaniamentu zastosowane tremolo, triolowe figuracje oraz szesnastkowy rytm akordow
w obu rgkach, zapowiada nadejscie grzmotoéw 1 btyskawic. Mocna dynamika ff -mf -f
poteguje ekspresj¢ dramatyczna. Wokalistka plynnie, poprzez prawidiowa technike
oddechowa, przechodzi od ekscytacji do narastajgcego gniewu. W partii fortepianu stabilne
akordy szesnastkowe w prawej i lewej rece stanowia rytmiczng podstawe dla partii wokalnej,
dzigki czemu jest integralno$¢ glosu z fortepianem. Stychaé dobra komunikacj¢ pomigdzy
artystkami, ktore poprzez bardzo dobra wspdiprace muzyczng, zachowujg ciaglto$é muzyki,
utrzymujac spojnos¢ w prowadzeniu frazy muzycznej. Nastgpng operg jest czteroaktowa
opera Pustkowie. Arie Jinzi z tej opery to zachowanie rébwnowagi pomiedzy liryzmem a

dramatyzmem. Jinzi to atrakcyjna i odwazna dziewczyna, ktéra wewng¢trznie zbuntowana



jest przeciw feudalnej etyce. Indywidualno$¢ postaci i $piewnos$¢ melodii bardzo dobrze
wykonana jest przez $piewaczke¢. Kompozytor, aby z cala mocg ukaza¢ wewngtrzne
rozdarcie bohaterki, wykorzystuje duze skoki interwatowe, ktdre sa dobrze przez wokalistke
wykonane. Wizerunek muzyczny Jinzi, w interpretacji doktorantki, podkresla charakter
muzyczny bohaterki, poprzez improwizowane frazy i nieregularme rytmy. Wyraznie
kontrastujag one ze sztywnymi formami, ktére podkre$lajg feudalny porzadek $wiata.
W lirycznych fragmentach arii, glos sopranistki brzmi migkko i plynnie, natomiast
w kulminacjach muzycznych nabiera intensywnosci 1 wyrazisto$ci oddajac skrajne emocje
postaci. Druga arii Jinzi r6zni si¢ od pierwszej, zar6wno w strukturze, jak i nastroju. Aby
odda¢ napigcie emocjonalne, kompozytor wprowadza duze roznice dynamiczne, ktore
kontrastowo zmieniaja si¢. Poprzez dynamike p wokalistka stara si¢ operowa¢ odpowiednig
barwg glosu, ktéra ma ukazaé uczucie wielkiej mito$ci do Chou Hu. Bardzo dobrze operuje
oddechem utrzymujgc wysoka tessiture arii, co spowodowato, ze w wigkszej dynamice
doktorantka kontrolowala swoje umiej¢tnosci wokalne, aby nie forsowaé glosu. Ostatnig
operg chinska w dziele artystycznym jest Ballada o kanale. Opera sktada si¢ z szesciu aktow.
Posta¢ Shui Honglian jest pickng, silng, mtoda dziewczyna, ktora dla mitosci jest w stanie
bez wigkszego wahania poswigci¢ wszystko. Pierwsza jej aria z I aktu jest pie$nig mitosna.
Ma forme piesni ludowej o pigknej lirycznej melodii. Artystka wyraznie artykutuje tekst i
sprawnie laczy brzmienie glosu narodowego z technikg prowadzenia glosu belcanto przez co
postac, ktorg kreuje wydaje si¢ mocniejsza. Zupetnie inna w charakterze jest druga aria z [V
aktu. Bohaterkq targajg wewnetrzne rozterki, przezywa ogromny smutek, zal i samotnosc.
Trzyczgsciowa struktura muzyczna wyraznie wskazuje jej zloZony stan emocjonalny.
Solistka wykorzystujgc w pierwszej czesci swobodny rytm w metrum 4/4 1 tempie adagio,
ukazuje przenikanie si¢ wzajemnie uczué takich jak mito$¢ i nienawis¢. Ta cze$¢ ma
charakter recytatywny, ktory sopranistka wykorzystuje do wypowiedzenia targajacych nig
uczué. Druga czg$¢ jest bardziej emocjonalna. Kompozytor zastosowal zmiang tempa
andante, tonacji i faktury akompaniamentu fortepianu w metrum 2/4. Artystka poprzez ten
zabieg muzyczny, w swojej interpretacji ukazuje samotno$¢ bohaterki. W trzeciej czeéci arii
znowu nastgpuje zmiana tonacji, metrum na 3/4 oraz tempa larghetto andante moderato. Ta
cze$¢ ukazuje dobro¢ i pragnienie mitosci Shui Honglian. Wokalistka wykorzystuje w tej
arii glissando 1 tryle, dzigki ktorym podkresla w naturalny sposob zaréwno melancholig, jak i
bol.



W zaprezentowanych ariach dobrze komponujg si¢, w warstwie brzmieniowe;j, glos solistki
1 gra pianistki. Artystka posiada glos sopranowy, ktory jest wyrownany w skali. Bardzo
dobrze odnajduje si¢ zarowno w zmianach dynamicznych, jak iagogicznych. Dzieto
artystyczne, jakim sg wybrane arie z oper W. A. Mozarta i z wybranych oper chinskich,
napisane zostaly w wygodnej tessiturze dla sopranu lirycznego, co dla dobrze
uksztattowanej w technice wokalnej $piewaczki, stwarza duze mozliwo$ci przekazu
interesujgcej interpretacji. Wokalistka, ktora dobrze opanowata technike prawidlowego
appoggio, w wykonywanych przez siebie ariach, prezentuje dhugie i elastyczne frazy.
Artystki nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna i partia fortepianu
wzajemnie przenikajg si¢. Pianistka Beata Szebesczyk gra nie tylko dobrze technicznie, ale
takZze w sposob mistrzowski realizuje agogike 1 dynamike zapisang przez kompozytora.
Natomiast wokalistka, wykorzystuje dojrzaloé¢ muzyczna w swojej indywidualnej
interpretacji tekstu i muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dziela artystycznego doktorantka dolacza prace
pisemna, bedaca w zamysle teoretycznym jego opisem, w tlumaczeniu Jana Nosewicza.
Dzielo to stanowi rejestracja 6 arii W. A. Mozarta oraz 6 arii z chifiskich oper. Wraz
z doktorantka wystgpita pianistka Beata Szebesczyk. Praca zbudowana jest poprawnie pod
wzgledem metodologicznym. Sklada si¢ ze wst¢pu, pieciu logicznie nastgpujacych po sobie

rozdzialoéw, podsumowania, bibliografii.

We wstepie autorka wskazuje, 1z koncentruje si¢ na postaciach kobiecych z nizszych sfer.
Ukazuje znaczenie tych postaci na wybranych przykladach, uwzglgdniajac perspektywe
poréwnawczg opery europejskiej i chinskiej. Poprzez studium wybranych postaci
operowych bada charakterystyk¢ muzyczng oraz zastosowanie S$rodkow ekspres;ji
w wykonawstwie  sopranowym. Nastepniec  dokonuje cickawego  zestawienia
porownawczego, ktore uwzglednia odmienne kregi kulturowe oraz roézne dynamiki
rozwojowe gatunku operowego. W podsumowaniu doktorantka analizuje rdznice

i podobienstwa wystgpowania i funkcjonowania tychze postaci w obu obszarach.

W rozdziale I, Tworczosé operowa Mozarta a opera chiniska, doktorantka dokonuje
przegladu twoérczosci operowej Mozarta. Omawia wplyw kultury spolecznej na tworczo$é
kompozytora oraz estetyczny styl jego kompozycji. Nastepnie tworzy zarys rozwoju opery w
Chinach opisujac jej cechy charakterystyczne, czyli tworczo$¢ muzyczng, doboér tematyki,
styl wykonania i temat kobiety jako gtownej bohaterki.



Rozdzial 1, to Postacie kobiet z niiszej klasy spotecznej w operach Mozarta, w ktérym
doktorantka opisuje posta¢ Zuzanny z op. Le nozze Figaro, Zerliny z op. Don Giovanni oraz
Despiny z op. Cosi fan tutte w kontekscie tworczym, kreowaniu muzycznego wizerunku

postaci oraz poprzez analiz¢ nagranych na plycie arii.

Rozdziat IIl, Postacie kobiet z nizszej klasy spolecznej w operach chinskich, ktory
poprowadzony jest analogicznie jak rozdziat II, czyli posta¢ Xi’er z op. Bialowlosa
dziewczyna, Jinzi z op. Pustkowie oraz Shui Honglian z op. Ballada o kanale oméwione
zostaja w kontek$cie tworczym, kreowaniu muzycznego wizerunku postaci oraz poprzez

analize nagranych na plycie ari.

Rozdzial 1V, Analiza porownawcza dziet operowych Mozarta i opery chinskiej, w ktorym
doktorantka poréwnuje gléwny material muzyczny oraz koncepcje twdrcze i strukture
muzyczng. Dokonuje analizy poréwnawczej: gatunkow operowych, stylu §piewu w dzietach
operowych Mozarta i operze chinskiej, wprowadzania postaci kobiecych z nizszej klasy
spolecznej oraz poréwnuje podobienstwa rdl kobiecych pod katem niezalezno$ci postaci
i milosci.

Rozdziat V, Analiza percepcji rol kobiecych w operze chinskiej oraz strategie przysziego
rozwoju i komunikacji chinskiej sztuki operowej, w ktorym doktorantka poza praktyczna
analiza wykonania r6l kobiecych w operze chinskiej, strategia przysziego rozwoju
1 komunikacji chinskiej sztuki operowej zwraca uwage na rzeczywisto$¢ rozwoju
irozpowszechniania opery we  wspolczesnych Chinach na  charakterystyke
rozpowszechniania i rozwoju chinskiej opery w dzisiejszych czasach oraz na wspélczesne

strategie rozpowszechniania i perspektywe rozwoju.

W podsumowaniu autorka podkreslita, Ze zar6wno chinska jak i zachodnia opera, mimo
réznic w wielu kontekstach, taczy wspélna idea przedstawiania losow kobiet w taki sposob,
aby przedstawi¢ je jako istoty obdarzone glebokim wnetrzem przezywajgce intensywnie
swoje emocje, 1 ktore maja duzy wptyw na rozw¢j akcji w dziele muzycznym.

W bibliografii znalazla si¢ literatura, artykutly, prace dyplomowe i Zrodta internetowe.

Praca zostala przygotowana w sposob poprawny pod wzglgdem formalnym. Autorka
sprawnie postluguje si¢ terminologia muzyczng i1 zachowuje konsekwencje w prowadzeniu
my$li. Spis tresci zostal przygotowany prawidlowo. Jezyk narracji jest klarowny 1 zrozumialy, a
styl wypowiedzi utrzymany na odpowiednim poziomie, cho¢ miejscami mozna zauwazyc

drobne uchybienia stylistyczne 1 interpunkcyjne, ktore wplywajg na jej starannosc.



Zauwazalny jest takze brak konsekwencji w edycji przypisow: przypisy nie zawsze zakonczone
sa kropka. Dostrzegalne sa réwniez pojedyncze bledy typograficzne. Pomimo tych uchybien,
ktore maja charakter techniczny i redakcyjny, caloéciowa kompozycja formalna pracy jest
zrozumiala, a wskazane bledy nie wplywaja na zaklécenie odbioru tre$ci. Cato$§é pracy jest
dowodem wiedzy oraz doswiadczenia doktorantki i jest warto§ciowym przedsiewzigciem

naukowym. Praca jest wartoSciowa i posiada walor poznawczy i edukacyjny.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Lu Kang stanowi cieckawe ujgcie tematu. Autorka, swojg analiza
arii z trzech oper W. A. Mozarta oraz trzech chiniskich oper, pomogla spojrze¢ szerzej na
rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych i interpretacyjnych w nich zawartych.
Zauwazyla, ze w obu tradycjach kulturowych, kompozytorzy wykorzystujg role kobiet
znizszych sfer do wyrazenia estetycznych i1 kulturowych wartosci swoich czaséw. Po
dokonanej analizie iinterpretacji tych postaci ukazala, ze ich historia w operze jest
no$nikiem glebszych wartosci a spryt, ktory wykorzystuja w swoich dzialaniach
artystycznych ukazuje zaréwno ich pigkno, jak i ogromne znaczenie kobiecego $wiata
w sztuce. Swojg autorska interpretacja tych arii, ukazata ich rdéznorodno$¢ w estetyce
muzyczne]. Dlatego tez, praca ta wnosi znaczacy wklad w rozwdj zaréwno dyscypliny
artystycznej, jak i calej dziedziny sztuk muzycznych. W sposdb wyczerpujacy rozwigzuje
przedstawiong problematyke.

Rozprawe¢ doktorska Pani Lu Kang oceniam jako odpowiadajgca wymaganiom rozprawy
doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.).

Wnosz¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw pestepowania w sprawie

nadania stopnia doktora.

prof. dr hab. Malgorzata Grela
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