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FILIA UNIWERSYTETU MUZYCZNEGO
FRYDERYKA CHOPINA W BIALYMSTOKU

Wydziat Instrumentalno-Pedagogiczny, Edukacji Muzycznej i Wokalistyki

PROGRAM KSZTALCENIA

DLA KIERUNKU

Instrumentalistyka

INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

1) | Kierunek studiow i specjalno$é Instrumentalistyka
Pedagogika Instrumentalna gra na: fortepianie,
organach, klawesynie, skrzypcach, altowce,
wiolonczeli,  kontrabasie,  flecie,  oboju,
klarnecie, fagocie, saksofonie, trgbce, rogu,
puzonie, tubie, gitarze, akordeonie, perkusji
2) | Poziom studiow I stopien
3) | Profil studiow ogodlnoakademicki
4) | Forma lub formy studiéw stacjonarne
5) | Liczba semestréw 6
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do ukoficzenia 180
studidw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje z | Absolwenci  uzyskuja  wyksztalcenie  na
otoczeniem spoteczno-gospodarczym w odniesieniu do | najwyzszym poziomie, doswiadczenie
programu studiow zawodowe 1 wszechstronng wiedzg. Uczelnia
stara si¢ ksztattowa¢ charaktery i1 postawy
tworcze w duchu patriotyzmu 1 poczuciu
odpowiedzialno$ci za ksztalt polskiej kultury
narodowej, w tym za edukacje artystyczng, co
jest zgodne z misja Uczelni. Rozwijajace si¢
talenty studentow pozwalaja na podjecie przez
nich szeroko pojetej dziatalno$ci artystycznej i
wspoétuczestniczenie w ksztattowaniu otoczenia
spoteczno-gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski
10) | Laczna liczba godzin zajeé Pedagogika Instrumentalna  gra na:

e instrumentach orkiestrowych 2063
perkusji 2018

gitarze, akordeonie 1793
fortepianie 1913

organach 1883

klawesynie 1883




11)

Laczna liczba punktow ECTS, jaka student musi
uzyska¢ w ramach zajg¢ prowadzonych z
bezposrednim udzialem nauczycieli akademickich lub
innych os6b prowadzacych zajgcia

Pedagogika Instrumentalna gra na: fortepianie,
organach, klawesynie, skrzypcach, altowce,
wiolonczeli, kontrabasie, flecie, oboju,
klarnecie, fagocie, saksofonie, trabce, rogu,
puzonie, tubie, gitarze, akordeonie, perkusji

e 172 pkt. ECTS

12)

Liczba punktow ECTS, jaka student musi uzyska¢ w
ramach zaj¢¢ z dziedziny nauk humanistycznych lub
nauk spotecznych, nie mniejsza niz 5 pkt ECTS — w
przypadku kierunkow studiéw przyporzadkowanych do
dyscyplin w ramach dziedzin innych niz odpowiednio
nauki humanistyczne lub nauki spoteczne

5 pkt ECTS

13)

Liczba punktow ECTS, jaka student musi uzyskaé w
ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30% ogdlnej
liczby punktow ECTS)

54 pkt ECTS

14)

Liczba godzin zaj¢¢ z wychowania fizycznego (w
przypadku studidw pierwszego stopnia i jednolitych
studiow magisterskich prowadzonych w formie
studidw stacjonarnych)

60 godz.

15)

Laczna liczba punktow ECTS przypisana do zajeé
zwigzanych z prowadzong dziatalno$ciag naukowa w
dyscyplinie lub dyscyplinach  do  ktorych
przyporzadkowany jest kierunek studiow,
uwzgledniajagcych  przygotowanie  studentow  do
prowadzenia dzialalno$ci naukowej lub udzial w tej
dziatalnosci

Pedagogika Instrumentalna gra na:

e instrumentach orkiestrowych : 101 pkt.
ECTS

o perkusji 102 pkt. ECTS

e akordeonie, gitarze 105 pkt. ECTS

o fortepianie 105 pkt. ECTS

e organach 107 pkt. ECTS

e  klawesynie 107 pkt. ECTS

16)

Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk
zawodowych oraz liczba punktéw ECTS przypisana do
praktyk (jezeli praktyki sa przewidziane)

Instrumentalistyka : 150 godzin /8 pkt.
ECTS /5 semestrow

Pedagogika Instrumentalna gra na:
fortepianie, organach, klawesynie, skrzypcach,
altowce, wiolonczeli, kontrabasie, flecie, oboju,
klarnecie, fagocie, saksofonie, trabce, rogu,
puzonie, tubie, gitarze, akordeonie, perkusji
Sposdb realizacji oraz warunki przystapienia
do realizacji praktyk — zgodnie z
regulaminem praktyk

17)

Warunki ukonczenia studiow

specjalnosci: pedagogika instrumentalna —
gra na: fortepianie, organach, klawesynie,
skrzypcach, altowce, wiolonczeli, kontrabasie,
flecie, oboju, klarnecie, fagocie, saksofonie,
trgbce, rogu, puzonie, tubie, gitarze, akordeonie,
perkusji

- wystep artystyczny (recital)

- pisemna praca licencjacka

- kolokwium

- pokaz lekcji z uczniem szkoly muzycznej I
stopnia




EFEKTY UCZENIA SIE DLA KIERUNKU STUDIOW

Instrumentalistyka
STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA — PROFIL OGOLNOAKADEMICKI

Umiejscowienie kierunku w obszarze ksztatcenia
Kierunek studiow Instrumentalistyka w zakresie sztuki muzycznej nalezy do obszaru ksztalcenia
w zakresie sztuki (dziedzina sztuki muzyczne).

Objasnienie oznaczen:
K1 (przed podkreslnikiem)

— kierunkowe efekty uczenia si¢ studia pierwszego stopnia

W — kategoria wiedzy

U — kategoria umiejetnosci

K (po podkreslniku) — kategoria kompetencji spotecznych

P6 — efekty uczenia si¢ w obszarze ksztatcenia w ramach szkolnictwa wyzszego poziom

6 (studia pierwszego stopnia)

1, 2,3 i kolejne — numer efektu uczenia si¢

Nazwa kierunku studiow

i kod programu uczenia si¢

Instrumentalistyka

Poziom ksztalcenia

Studia pierwszego stopnia

Profil ksztalcenia Ogolnoakademicki
Forma studiow Stacjonarne
Tytut zawodowy uzyskiwany przez absolwenta Licencjat
Obszar ksztatcenia Sztuka

Dziedzina sztuk muzycznych.
Elementy dyscyplin sztuki:
instrumentalistyka

Dziedzina nauki i dyscyplina naukowa

Roznice w stosunku do innych programéw o podobnie zdefiniowanych celach i

7 . . Specjalnos¢ interdyscyplinarna
efektach uczenia si¢ uczenia prowadzonych na uczelni pec] 5¢ Iterdyseyp

Liczba punktéw ECTS konieczna dla uzyskania tytutu zawodowego 180 ECTS

TABELA ODNIESIEN EFEKTOW UCZENIA SIE DO EFEKTOW OBSZAROWYCH

kod
ng?kbtil Kierunkowe efekty uczenia si¢ dla absolwenta slda(%nika
opisu
WIEDZA

Wiedza o realizacji prac artystycznych

K1_w1 Posiada og6lng znajomos$¢ literatury muzycznej, elementow dziela muzycznego i | P6S_WG
wzorcow budowy formalnej utwordéw oraz zna podstawowy repertuar zwigzany z
kierunkiem studiow i wlasng specjalnos$cia

rozumienie kontekstu dyscyplin artystycznych

K1_W?2 Zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii muzyki, orientuje si¢ w | P6S_WG
pisSmiennictwie dotyczacym kierunku studiow, literatur¢ t¢ potrafi analizowac i
interpretowa¢ we wlasciwy sposob

K1_W3 orientuje si¢ w stylach muzycznych i zwigzanych z nimi tradycjach wykonawczych

K1_w4 posiada orientacj¢ w zakresie problematyki zwigzanej z technologiami stosowanymi w
muzyce oraz w zakresie rozwoju technologicznego zwigzanego z wybrang specjalnoscia,
posiada podstawowa wiedz¢ dotyczaca budowy wlasnego instrumentu , jego
konserwacji, napraw, strojenia itp.

K1_W5 posiada ogdlny zakres wiedzy dotyczacy marketingowych, finansowych i prawnych
aspektow zawodu muzyka, zna podstawowe pojecia i zasady z zakresu ochrony
wilasno$ci intelektualnej

K1_W6 rozpoznaje i definiuje wzajemne relacje zachodzace pomig¢dzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami studiowania

K1_W7 zna wspotczesne teorie psychologiczne i pedagogiczne dotyczace wychowania, rozwoju,
funkcjonowania spotecznego, uczenia si¢ i nauczania oraz réznorodnych uwarunkowan
tych procesow w odniesieniu do odpowiednich etapéw edukacyjnych i zdarzen
pedagogicznych dajacych kwalifikacje do nauczania w zakresie swej specjalnosci




K1_W8

zna zasady bezpieczenstwa i higieny pracy w instytucjach artystycznych i edukacyjnych

K1_W9 posiada wiedzg¢ w zakresie etyki zawodowej muzyka i nauczyciela
UMIEJETNOSCI

Umiejetnos$ci ekspresji artystycznej

K1_U1l dysponuje umiejetnosciami potrzebnymi do tworzenia, realizowania i wyrazania | P6S_UW
wilasnych koncepcji artystycznych

Umiejetno$ci realizacji prac artystycznych

K1_U2 posiada umiej¢tno$¢ wykonywania reprezentatywnego repertuaru zwigzanego z | P6S_UW
kierunkiem studiow z wykorzystywaniem wiedzy dotyczacej podstawowych stylow
muzycznych i zwigzanych z nimi tradycji wykonawczych

K1_U3 posiada biegla umiej¢tnos¢ w zakresie stuchowego rozpoznawania materiatu
muzycznego, zapamigtywania go i operowania nim

Umiejetnosci kreacji artystycznej

K1_U4 realizuje wiasne koncepcje i dziatania artystyczne oparte na zréznicowanej stylistyce, | P6S_UW
wynikajacej z wykorzystania wyobrazZni, ekspresji i intuicji

Umiejetno$ci improwizacyjne

K1 U5 jest przygotowany do wspdtpracy z innymi muzykami w réznego typu zespotach oraz w | P6S_UO
ramach wspolnych prac i projektow, takze o charakterze multidyscyplinarnym

Umiejetno$ci warsztatowe

K1_U6 dysponuje  warsztatem technicznym potrzebnym do profesjonalnej prezentacji | P6S_UW
muzycznej i jest Swiadomy problemow specyficznych dla danego instrumentu(intonacja, | P6S_UU
precyzja itp)

K1_U7 wykazuje umiejetno$¢ samodzielnego doskonalenia warsztatu technicznego, przyswoit
sobie dobre nawyki dotyczace techniki i postawy, umozliwiajace operowanie cialem w
sposob (z punktu widzenia fizjologii) najbardziej wydajny i bezpieczny

K1_U8 wykazuje umiejetno$¢ praktycznego zastosowania wiedzy dotyczacej wybranych
koncepcji pedagogicznych i psychologicznych, dajaca kwalifikacje do nauczania w
zakresie kierunku na poziomie podstawowym edukacji muzycznej

Umiejetno$ci werbalne

K1_U9 posiada umiejetnos¢ przygotowania typowych wypowiedzi ustnych i pisemnych | P6S_UK
dotyczacych zagadnien zwigzanych ze studiowanym kierunkiem

K1_U10 wykazuje umieje¢tnosei jezykowe w zakresie wlasciwym dla kierunku studiow, zgodne z
wymaganiami okre§lonymi dla poziomu B2 Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia
Jezykowego

Umiejetnosci zakresie publicznych prezentacji

K1 U1l | przyswoit sobie formy zachowan zwigzane z wystgpami publicznymi | P6S_UK

KOMPETENCJE SPOLECZNE

Niezalezno§¢

K1_K1 ma $wiadomos¢ i rozumie potrzebe rozszerzania swojej wiedzy i doskonalenia wlasnych | P6S_UU
umiejgtnosci przez cate zycie P6S_KR

K1_K2 Jest gotow do samodzielnego podejmowania niezaleznych prac, wykazujac si¢ | P6S_UU
motywacjg, umiejetno$cig organizacji pracy, a takze zbierania, analizowania, | P6S_KR
warto$ciowania i interpretowania informacji, rozwijania idei i formutowania krytycznej
argumentacji

Uwarunkowania psychologiczne

K1_K3 jest zdolny do efektywnego wykorzystania wiedzy, wyobrazni, intuicji, emocjonalnosci, | P6S_KK
tworczej postawy 1 samodzielnego myslenia w celu rozwigzywania problemow
pedagogicznych i artystycznych, rowniez podczas publicznych prezentacji

Komunikacja spoleczna

K1_K4 umiejetnie komunikuje si¢ w obrgbie wlasnego srodowiska i spoleczno$ci, nawigzuje | P6S_KO
pozytywne relacje interpersonalne P6S_KR

K1_K5 przestrzega etycznych aspektow zwigzanych z praca zawodowa

K1_K6 w sposob $§wiadomy i profesjonalny umie zaprezentowaé wlasna dziatalnos¢ artystyczna

K1_K7 posiada umiej¢tno$¢ prezentowania zadan w przystgpnej formie — z zastosowaniem

technologii informacyjnych

6.09.2019 r., Krystyna Gotaszewska, Wojciech Dunaj




FILIA UNIWERSYTETU MUZYCZNEGO FRYDERYKA CHOPINA

W BIALYMSTOKU

Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny, Edukacji Muzycznej i Wokalistyki

EFEKTY UCZENIA SIE DLA KIERUNKU STUDIOW

Instrumentalistyka

specjalnosé: pedagogika instrumentalna: gra na flecie, oboju, klarnecie, fagocie,
saksofonie, rogu, trqbce, puzonie, tubie, perkusji, gitarze, akordeonie, skrzypcach, altowce,

wiolonczeli, kontrabasie, fortepianie, organach, klawesynie.

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA — PROFIL OGOLNOAKADEMICKI

Objasnienie oznaczen:

K1 (przed podkreslnikiem)

— kierunkowe efekty uczenia si¢ studia pierwszego stopnia

W — kategoria wiedzy

U — kategoria umiejetnosci

K (po podkreslniku) — kategoria kompetencji spotecznych

P6 — efekty uczenia si¢ w obszarze ksztatcenia w ramach szkolnictwa wyzszego poziom
6 (studia pierwszego stopnia)

S1 — specjalno$ciowe efekty uczenia si¢ studia pierwszego stopnia

1,2, 3i kolejne — numer efektu uczenia si¢

Nazwa kierunku studiow
i kod programu uczenia si¢

Instrumentalistyka

Poziom ksztalcenia

Studia pierwszego stopnia

Profil ksztalcenia Ogdlnoakademicki
Forma studiéw Stacjonarne
Tytut zawodowy uzyskiwany przez absolwenta Licencjat
Obszar ksztalcenia Sztuka

Dziedzina nauki i dyscyplina naukowa

Dziedzina sztuk muzycznych.
Elementy dyscyplin sztuki:
instrumentalistyka

Roznice w stosunku do innych programéw o podobnie zdefiniowanych
celach i efektach uczenia si¢ prowadzonych na uczelni

Specjalnos¢ interdyscyplinarna

Liczba punktéow ECTS konieczna dla uzyskania tytutu zawodowego 180 ECTS
symbol
gl Kod kod
specialno Specjalnosciowe efekty uczenia sie dla absolwenta kierun- | sktadnika
Pec) kowy opisu
SC1IOWEEO0
WIEDZA
Wiedza o realizacji prac artystycznych
S1 w1 Posiada og6lng znajomos$¢ literatury muzycznej, elementéw dzieta | K1_W1 P6S_WG
muzycznego 1 wzorcow budowy formalnej utworéw oraz zna
podstawowy repertuar na instrument
rozumienie kontekstu dyscyplin artystycznych
S1 W2 Zna i rozumie podstawowe linie rozwojowe w historii muzyki, orientuje | K1_W2 P6S_WG
si¢ w pismiennictwie dotyczgcym kierunku studiow, literature t¢ potrafi
analizowa¢ i interpretowa¢ we wlasciwy sposob
S1 W3 orientuje si¢ w stylach muzycznych i zwigzanych z nimi tradycjach | K1_W3
wykonawczych
S1 W4 posiada orientacje w zakresie problematyki zwigzanej z technologiami | K1_WA4




stosowanymi w muzyce oraz w zakresie rozwoju technologicznego
zwiazanego z wybrang specjalno$cia, posiada podstawowa wiedze
dotyczacg budowy wlasnego instrumentu, jego konserwacji, napraw itp.

S1_W5

posiada og6lny zakres wiedzy dotyczacy marketingowych, finansowych i
prawnych aspektow zawodu muzyka, zna podstawowe pojecia i zasady z
zakresu ochrony wiasnosci intelektualnej

K1_W5

S1_W6

rozpoznaje 1 definiuje wzajemne relacje zachodzace pomiedzy
teoretycznymi i praktycznymi aspektami studiowania

K1_W6

S1_W7

zna wspoltczesne teorie psychologiczne i pedagogiczne dotyczace
wychowania, rozwoju, funkcjonowania spolecznego, uczenia si¢ i
nauczania oraz roéznorodnych uwarunkowan tych procesow w
odniesieniu  do odpowiednich etapow edukacyjnych i zdarzen
pedagogicznych dajacych kwalifikacje do nauczania gry na instrumencie

K1 W7

S1_W8

zna zasady bezpieczenstwa i higieny pracy w instytucjach artystycznych
i edukacyjnych

K1_W8

S1_W9

posiada wiedz¢ w zakresie etyki zawodowej muzyka i nauczyciela

K1_W9

UMIEJETNOSCI

Umiejetnosci ekspresji artystycznej

S1 U1

dysponuje umiejetno$ciami potrzebnymi do tworzenia, realizowania i
wyrazania wlasnych koncepcji artystycznych

K1_U1

P6S_UW

UmiejetnoSci realizacji prac artystycznych

s1 U2

posiada umiejetnos¢ wykonywania reprezentatywnego repertuaru
zwigzanego z wybrang specjalnoscia z wykorzystywaniem wiedzy
dotyczacej podstawowych stylow muzycznych i zwigzanych z nimi
tradycji wykonawczych

K1 U2

P6S_UW

S1_U3

posiada biegla umiejetnos¢ w zakresie stuchowego rozpoznawania
materiatu muzycznego, zapamic¢tywania go
i operowania nim

K1_U3

Umiejetnosci kreacji artystycznej

S1_U4

realizuje wlasne koncepcje i dzialania artystyczne oparte na
zréznicowane] stylistyce, wynikajacej z wykorzystania wyobrazni,
ekspresji i intuicji

K1_U4

P6S_UW

Umiejetno$ci improwizacyjne

S1_U5

jest przygotowany do wspoélpracy z innymi muzykami w rdznego typu
zespotach oraz w ramach wspélnych prac i projektow, takze o
charakterze multidyscyplinarnym

K1_U5

P6S_UO

Umiejetno$ci warsztatowe

S1 U6

dysponuje  warsztatem technicznym potrzebnym do profesjonalnej
prezentacji muzycznej i jest §wiadomy problemow specyficznych dla gry
na instrumentach

K1_U6

P6S_UW
P6S_UU

S1 U7

wykazuje umiejetno$¢  samodzielnego  doskonalenia  warsztatu
technicznego, przyswoit sobie dobre nawyki dotyczace techniki i
postawy, umozliwiajagce operowanie cialem w sposob (z punktu
widzenia fizjologii) najbardziej wydajny i bezpieczny

K1_U7

S1 U8

wykazuje umiejetnos¢ praktycznego zastosowania wiedzy dotyczacej
wybranych koncepcji pedagogicznych i psychologicznych, dajaca
kwalifikacje do nauczania w zakresie kierunku na poziomie
podstawowym edukacji muzycznej

K1_U8

Umiejetno$ci werbalne

S1_U9

posiada umiej¢tno$é przygotowania typowych wypowiedzi ustnych i
pisemnych dotyczacych zagadnien zwiagzanych ze studiowanym
kierunkiem

K1_U9

P6S_UK

S1_Ul0

wykazuje umiejetnosci jezykowe w zakresie wlasciwym dla kierunku
studiow, zgodne z wymaganiami okreSlonymi dla poziomu B2
Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia Jezykowego

K1_U10

Umiejetnosci zakresie publicznych prezentacji

S1 U1l

przyswoit sobie formy zachowan zwigzane z wystgpami publicznymi

| K1_U11

| P6S_UK

KOMPETENCJE SPOLECZNE

Niezalezno§¢




S1 K1 ma $wiadomo$¢ i rozumie potrzebe rozszerzania swojej wiedzy 1 | K1_K1 P6S_UU
doskonalenia wiasnych umiejgtnosci przez cale zycie P6S_KR
S1 K2 Jest gotow do samodzielnego podejmowania niezaleznych prac, | K1_K2 P6S_UU
wykazujac si¢ motywacja, umiejetnoscia organizacji pracy, a takze P6S_KR
zbierania, analizowania, warto$ciowania i interpretowania informacji,
rozwijania idei i formutowania krytycznej argumentacji
Uwarunkowania psychologiczne
S1_K3 jest zdolny do efektywnego wykorzystania wiedzy, wyobrazni, intuicji, | K1_K3 P6S_KK
emocjonalnos$ci, tworczej postawy i samodzielnego mysSlenia w celu
rozwigzywania problemow pedagogicznych i artystycznych, réwniez
podczas publicznych prezentacji
Komunikacja spoleczna
S1 K4 umiejetnie komunikuje si¢ w obrgbie wlasnego S$rodowiska i | K1_K4 P6S_KO
spoteczno$ci, nawigzuje pozytywne relacje interpersonalne P6S_KR
S1_K5 przestrzega etycznych aspektow zwiazanych z praca zawodowa K1_K5
S1 K6 w sposOb $wiadomy i profesjonalny umie zaprezentowaé wiasng | K1_K6
dzialalno$¢ artystyczng
S1 K7 posiada umigj¢tno$¢ prezentowania zadan w przystgpnej formie — z | K1_K7

zastosowaniem technologii informacyjnych

6.09.2019r. Krystyna Gotaszewska, Wojciech Dunaj




STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

kierunek studiéw: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnos¢: pedagogika instrumentalna - gra na: skrzypcach, altéwce, wiolonczeli, kontrabasie, flecie, oboju, fagocie, klarnecie, saksofonie, trabce, puzonie, rogu, tubie

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczen obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
;’_, E i g po semestrze £ ) Forma zajec rok| rok Il rok Il
Ip. E Nazwa zaje¢ % z ?30 2 E c E’D 2 - ¢ 2 > E E = < < < < < %
g 3%z E e[| 2| £l23|3:le8| & & & & 4 S -
g £y s b S T I I o0 I B s & & s s g
El= s s by S 2 2 a3l %s]s @l ¥ N Q B AN B
I\ ° = S al3 °
godz. |ECTS [godz. [ECTs |godz [ECTS [godz [ECTS |godz. |ECTS |godz. | ECTS
60,5 | GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéwny W1,3/U6,7,2/K6 6 1-5 180 | 40,5 | 180 30 | 4,5 30 5 30 5,5 30 5 30 8,5 30 12 Ind.
2 praca zakompaniatorem W1,3/U6,7,2/K6 1-6 90 6 90 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 Ind.
3 | ob. |kameralistyka W1,2,3/U5,6/K4 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
4 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,6,2/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
38,5] GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
5 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 1-3 4 120 6 120 | 30 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
6 historia muzyki z literaturg W1,2,3/U/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
7 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9, 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
8 zespoty orkiestrowe W1/U2,5,6/K6 1-6 360 18 360 60 3 60 3 60 3 60 3 60 3 60 3 Gr.
9 studia orkiestrowe W1/U2,5,6/K6 3 4 30 3 30 15 1,5 15 1,5 Gr.
10 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,2,3/U2/K2 3 15 1 15 15 1 Gr.
11 praktyki wykonawcze muzyki wspétczesnej W1,3/U7,4,6/K1,2 4 15 1 15 15 1 Gr.
12 fortepian dodatkowy W2,3/U1,2,4,5,6,7/K2,4 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Ind.
49 _|GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
13| ob. - W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
filozofia
14 etykieta cztowieka sztuki W9/U11/,K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr.
15 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
16] ob. Jkonsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
17| ob. |jezykangielski U10/K4 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
18] ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 31 6 3 3 2 9 8
19 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
32 |GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
20 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
21 pedagogika W7/U6/K5 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
22 podstawy dydaktyki W1,6/U1/K7 3 30 2 30 30 2 Gr.
23 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 3 4 60 3 60 30 1,5 30 1,5 Gr.
24 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczng W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 30 2 Gr.
25 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W7,8,9/U8/K3,4 2 30 1 30 30 1 Ind.
25 praktyki zawodowe W?7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 1,5 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
26 emisja gtosu W1,2,3/U1,2,4,5/K2,4 3 4 30 1 30 15 (o5 | 15 | 0,5 Gr.
27 technologie informacyjne A Y 30 | 2 30 [15 |1 [1s5] 1 Gr.
28 ochrona wtasnosci intelektualnej WS5,6/U6/K2 5 15 1 15 15 1 Zb.
29 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 6 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 2063] 180 | 980 | 40 | 383 | 660 | 405 | 30 [ 435 | 30 |420| 30 [ 435 30 | 188 | 30 [ 180 | 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH 60,5 | ob. 8
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH 38,5 | ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH 49 | ob. | 46
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0
ECTS 180 ob. 54




STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACII PROGRAMU STUDIOW

kierunek studiow: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnos¢: pedagogika instrumentalna - gra na perkusji

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
obowiazuje od roku akademickiego 2019/2020

w0 3 Formy zaliczer obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni ) i punktacja ECTS
§ 5 i g po semestrze £ 0 Forma zajeé rok| rok Il rok il
Ip. s Nazwa zaje¢ % e éﬂ 2 £ c 2 2 ¢ 2| E 2 2
"l 2 'e 3Es T T T N - B - B ) & & ¢ & o
& 28z S 2 gl 8] £ 1ef|is|Es & & S & & 55 &
58 T S G N B ] R L N’ N Q B} N 3
oodz. |ECTS | godz. [ECTS |godz. [ECTS [godz. [ECTS [godz. [ECTS |godz. | ECTS
60,5 | GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéwny W1,3/U6,7,2/K6 6 1-5 180 | 43,5| 180 30 5 30 | 55| 30 6 30 [ 55| 30 9 30 [12,5] Ind.
2 praca zakompaniatorem W1,3/U6,7/K6 1-6 45 3 45 750575105 )75|05|75|05}|75]05]75]0,5 Ind.
3 | ob. |kameralistyka W1,2,3/U5,6/K4 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
4 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,5,6/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
38,5| GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
5 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 13 4 120 | 6 120 30 |15 [ 30 [ 1,5 ] 30|15 30] 15 Gr.
6 historia muzyki zliteraturg W1,2,3/U9/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
7 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
8 zespoty orkiestrowe W1/U2,5,6/K4 1-6 360 18 360 60 3 60 3 60 3 60 3 60 3 60 3 Gr.
9 studia orkiestrowe W1/U2,5,6/K6 3 4 30 3 30 15 1,5 15 1,5 Gr.
10 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,2,3/U2/K2 3 15 1 15 15 1 Gr.
11 praktyki wykonawcze muzyki wspdtczesnej 4 15 1 15 15 1 Gr.
12 fortepian dodatkowy W2,3/U1,2,4,5,7,8/K2,4, 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Ind.
49 |GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
13] ob. |—= - W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
filozofia
14 etykieta cztowieka sztuki W9/U11/,K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr.
15 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
16| ob. |konsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
17] ob. |jezyk angielski U10/K4 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
18] ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 31 6 3 3 2 9 8
19 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
32 | GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
20 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
21 pedagogika W7/U6/K5 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
22 podstawy dydaktyki W1,6/U2/K7 3 30 2 30 30 | 2 Gr.
23 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 4 60 3 60 30 [ 1,5 30 1,5 Gr.
24 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczng W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 30 2 Gr.
25 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W?7,8,9/U8/K3,4 30 1 30 30 1 Ind.
25 praktyki zawodowe W?7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 1,5 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
26 emisja gtosu W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 3 4 30 1 30 15 05| 15 | 0,5 Gr.
27 technologie informacyjne W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 1,2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
28 ochrona wtasnosci intelektualnej WS5,6/U6K2 5 15 1 15 15 1 Gr.
29 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 6 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 2018 | 180 | 980 40 383 | 615 ]| 398 | 30 | 428 30 | 413 | 30 | 428 30 180 | 30 173 | 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPAZAJ EC KIERUNKOWYCH 60,5 | ob. 8
GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH 38,5 | ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH 49 | ob. | 46
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0 9
ECTS 180 ob. 54




kierunek studiow: INSTRUMENTALISTYKA

P instr -granafortepi

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczen obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni ) i punktacja ECTS
o 2 i ,% po semestrze £ n Forma zaje¢ rok| rok Il rok Il
T S @ @ > o = o
p.| & Nazwa zaje¢ T o 2 2 E c S W c E|lsE]ls = & & & =
I 353 N - - R - O - B ) & & & & &l 2
£ 2tz S £ gl S]] 2 |gglie|dg & & & &5 s & g
58 s S & 2 2| 3 |s3]gs sl N N Q B N 3
QU ~O —
godz. |ECTS | godz. |[ECTS [godz. [ECTS [godz. [ECTS |godz. [ECTS [godz. | ECTS
61,5 | GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéwny W1/U6,7,2/K6 6 1-5 180 | 47,5]| 180 30 6 30 5,5 30 | 5,5 30 5 30 |11,5] 30 14 Ind.
2 | ob. [kameralistyka W1,3/U6,7,2/K6 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
3 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,6,2/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
37,5| GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 1-3 4 120 6 120 | 30 | 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
5 historia muzyki zliteraturg W1,2,3/U9/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
6 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9, 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
7 chér W1,2,6/U2,3,11/K2,4,5 1-6 180 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
8 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,2,3/U2/K,2 3 15 1 15 15 1 Gr.
9 praktyki wykonawcze muzyki wspétczesnej W1,3/U2,4,6/K1 4 15 1 15 15 1 Gr.
klawesyn
1,2 1,2 2
10] ob. [organy ‘2’ 23/U1,2,4,5,7,8/K 3 4 30 | 2 30 15 1 ]15] 1 Ind.
fisharmonia '
11 nauka akompaniamentu zgrga'vista W1/U5,8/K4,3 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
12 akompaniament W1/U2,4,5,6/K3,4,5 1-4 120 6 120 | 30 | 1,5 30 1,5 | 30 [ 15 | 30 1,5 Ind.
49 |GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
13| ob. - W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 4 60 30 2 30 2 Gr.
filozofia
14 etykieta cztowieka sztuki W9/U11/,K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr.
15 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
16| ob. |konsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
17| ob. |jezyk angielski U10/K4 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
18| ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 31 6 4 3 2 8 8
19 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
32 | GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
20 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 9 | 45| 70 20 45 | 2 | 45 | 2,5 Gr.
21 pedagogika W7/U6/K5 1 2 920 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
22 podstawy dydaktyki W1,6/U2/K7 3 30 2 30 30 2 Gr.
23 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 3 4 60 3 60 30 | 1,5 30 1,5 Gr.
24 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczng W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 30 2 Gr.
25 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W?7,8,9/U8/K3,4 2 30 1 30 30 1 Ind.
25 praktyki zawodowe W?7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 1,5 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
26 emisja gtosu W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 3 4 30 1 30 15 10,5 15 0,5 Gr.
27 technologie informacyjne Wa4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 1,2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
28 ochrona wtasnosci intelektualnej WS5,6/U6K2 5 15 1 15 15 1 Gr.
29 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 6 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 1913 180 | 980 40 203 | 690 | 375 | 30 | 405 30 | 420 | 30 | 435 30 143 | 30 135 | 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH 61,5 | ob. | 8
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH 37,5 | ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH 49 | ob. | 46
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0
ECTS 180 ob. 54
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kierunek studiow: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnosé: pedagogika instrumentalna - gra na organach

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZAC)I PROGRAMU STUDIOW

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestréw)
obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczen obowigzujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zaje¢ (semestr=15 tygodni ) i punktacja ECTS
3_‘,. é i g po semestrze £ g Forma zajec rok| rokll rok Il
Ip. : Nazwa zaje¢ $ 2 zén 2 E c K w cZlsels - < < < o
E g8 5 E ez Bl25]5s]cE 3 & & & & Sl B
g £83 3 2 g |8l 2|l & S £ s & ey g
58 T E & L 2 2 s _ﬂgJ g5 g 3] & & & Q R & 3
godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. |ECTS godz. | ECTS
59,5| GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéwny W1,3/U6,7,2/K6 6 15 180 | 45,5] 180 30 [ 4,5 | 30 5 30 6 30 | 55 ] 30 |10,5( 30 | 14 Ind.
2 | ob. |kameralistyka W1,2,3/U5,6/K4 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
3 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,6,2/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
41,5| GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 1-3 4 120 6 120 | 30 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
5 historia muzyki zliteraturg W1,2,3/U9/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
6 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
7 chor W1,2,6/U2,3,11/K3,4,5 1-6 180 | 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
8 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,3/U2/K2 3 15 1 15 15 1 Gr.
9 praktyki wykonawcze muzyki wspdtczesnej W1,3/U7,4,6/K2,4 4 15 1 15 15 1 Gr.
5 gra liturgiczna W1,3/U6,7/K6 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
6 podstawy improwizacji W1,3/U6,7/K6 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
7 bas cyfrowany W1,3/U6,7/K6 1 2,3 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
8 chorat gregorianski W1,3/U2,4/K3 5 6 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
9 kontrapunkt z fuga W1,6/U1,4,6/K2,4 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
klawesyn
10| ob. |fortepian dodatkowy W1,2,3/U1,2,4,5,7,8/K24 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Ind.
fisharmonia
45 | GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
13| ob. |—— W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 | 4 60 30| 2 | 30 2 Gr.
filozofia
14 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
15| ob. |konsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
16| ob. |jezykangielski U10/K4 1-4 4 120 | 8 1201 30 [ 2 | 30 2 30| 2 |30 2 Gr.
17| ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 29 6 3 3 2 8 7
18 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
32 |GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
19 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
20 pedagogika W7/U6/K5 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
21 podstawy dydaktyki W1,6/U2/K7 3 30 2 30 30 2 Gr.
22 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 3 4 60 3 60 30 1,5 30 1,5 Gr.
23 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczng W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 | 30 2 Gr.
24 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W7,8,9/U8/K3,4 2 30 1 30 30 1 Ind.
25 praktyki zwodowe W?7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 1,5 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
26 emisja gtosu W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 3 4 30 1 30 15 |05 | 15 | 05 Gr.
27 technologie informacyjne W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 1,2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
28 ochrona wtasnosci intelektualne;j WS5,6/U6K2 5 15 1 15 15 1 Gr.
29 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 6 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 1883 ] 178 950 40 203 | 690 | 390 [ 30 | 420 30 375 | 29 | 390 29 158 | 30 150 | 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH 59,5 | ob. 8
GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH 41,5 | ob. 2
GRUPAZAJEC OGOLNYCH 45 | ob. | 44
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0 11
ECTS 178 ob. 54



kierunek studiow: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnos¢: pedagogika instrumentalna - gra na klawesynie

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACII PROGRAMU STUDIOW

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)

obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczeri obowiazujace Liczba godzin zaje¢ Rozktad godzin zajec (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
E E i g po semestrze £ Il Forma zajec rok| rokIl rok Il
| s Nazwa zajec S 4 ?C-’D 2 E < 2 2 cZlsels = & & & k4
"l 2 3E% s 3| E|lslz|®|EgEe]cE & & & & & S| =
g 282 8 £ g |8 £egles|8gl & & S s & & §
) [ ] o 2 a 3 a3l gs]z 2]l N N N Q K\ 3
= I K 2
eodz. |ECTS | godz. [ECTS ]godz. [ECTS |godz. [ECTS |godz. [ECTS [godz. | ECTS
63,5 | GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéowny W1,3/U6,7,2/K6 6 15 180 | 49,5 180 30 | 45 30 5 30 7 30 6,5 30 |11,5] 30 15 Ind.
2 | ob. |kameralistyka W1,2,3/U5,6/K4 1,3 2,4 120 8 120 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
3 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,6,2/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
37,5| GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 1-3 4 120 6 120 30 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
5 historia muzyki zliteratura W1,2,3/U9/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
6 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9, 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
7 chor W1,2,6/U2,3,11/K3,4,5 1-6 180 | 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
8 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,2,3/U2/K2 3 15 1 15 15 1 Gr.
9 praktyki wykonawcze muzyki wspétczesnej W1,3/U7,4,6/K1,2 4 15 1 15 15 1 Gr.
10 podstawy improwizacji W1,3/U6,7/K6 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
11 bas cyfrowany W1,3/U6,7/K6 1 2,3 4 60 4 60 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
12 kontrapunkt z fugg W1,6/U1,4,6/K2,4, 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
fortepian dodatkowy
13| ob. Jorgany W1,2,3/U1,2,4,5,7,8/K2,4 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Ind.
fisharmonia |
47_|GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
14| ob. |- - W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 4 60 30 | 2 | 30 2 Gr.
filozofia
15 etykieta cztowieka sztuki W9/U11/,K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr.
16 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
17| ob. Jkonsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
18| ob. |jezyk angielski U10/K4 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
19| ob. |fakultet * zgodnie zKPF 0 29 6 3 3 2 8 7
20 wychowanie fizyczne 1-4 60 0 60 30 0 30 0 Gr.
32 |GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
21 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
22 pedagogika W7/U6/K5 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
23 podstawy dydaktyki W1,6/U2/K7 3 30 2 30 30 2 Gr.
24 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 3 4 60 3 60 30 | 1,5 30 1,5 Gr.
25 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczna W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 30 2 Gr.
26 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W7,8,9/U8/K3,4 4 30 1 30 30 1 Ind.
27 praktyki zawodowe W7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 | 1,5 | 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
28 emisja gtosu W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 3 4 30 1 30 15 0,5 15 0,5 Gr.
29 technologie informacyjne W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5,7 1,2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
30 ochrona wtasnosci intelektualnej WS5,6/U6K2 5 15 1 15 15 1 Gr.
31 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 6 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 1883 | 180 | 980 40 203 | 660 | 390 [ 30 | 420 | 30 390 | 30 | 405 | 30 | 143 | 30 | 135 ] 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH 63,5 | ob. 8
GRUPAZAJEC PODSTAWOWYCH 37,5 | ob. 2
GRUPAZAJEC OGOLNYCH 47 | ob. | a4
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0
ECTS 180 ob. 54
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kierunek studiow: INSTRUMENTALISTYKA
specjalnos¢: pedagogika instrumentalna - gra na: akordeonie, gitarze

STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW

studia pierwszego stopnia, stacjonarne - 3 lata (6 semestrow)
obowigzuje od roku akademickiego 2019/2020

w 3 Formy zaliczen obowigzujace Liczba godzin zajec Rozktad godzin zajec (semestr=15 tygodni )i punktacja ECTS
> 2 i E po semestrze £ 0 Forma zajec¢ rok| rok Il rok Il
g jec 2vE Y E 3= [~:]= T
Ip. 2 Nazwa zajec g Ag 5 -OEJ g E 15 > 9 % = z g g ® < 5“ é)é e,‘:’é é,‘é é;é T
s 283 8 k- e | 8] €| 2 |cElziE(gs] & & & & & <& g
>8 K E |2 af 23|z ¥ ¥ ™ N D) N 3
godz. |ECTS | godz. |ECTs [godz [ECTS [godz. [ECTS |godz. [ECTS [godz. | ECTS
67,5 GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH
1 instrument gtéwny W1,3/U6,7,2/K6 6 1-5 180 | 53,5 180 30 |65 | 30 7 30| 8 [ 30|65 30 [115] 30 | 14 Ind.
2| ob. [kameralistyka W1,2,3/U5,6,2/K4 1,3 2,4 120 8 120 30 | 2 30 2 30 | 2 30 2 Gr.
3 praktyka estradowa (wystep solo/wystep w zespole kameralnym) U4,6,2/K6 1-6 6 1 1 1 1 1 1 Ind./Gr.
31,5] GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH
4 ksztatcenie stuchu W1/U1,3,8/K3 1-3 4 120 6 120 30 1,5 30 1,5 30 1,5 30 1,5 Gr.
5 historia muzyki zliteraturg W1,2,3/U9/K1 1,3 2 4 120 5 120 30 1 30 1,5 30 1 30 1,5 Gr.
6 analiza dzieta muzycznego W1,2,3/U3,9, 3 4 60 2,5 60 30 1 30 1,5 Gr.
7 choér W1,2,6/U2,3,11/K3,4,5 1-6 180 12 180 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
8 zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej W1,2,3/U2/K2 3 15 1 15 15 1 Gr.
9 praktyki wykonawcze muzyki wspoétczesnej W1,3/U2,4,6/K1,2, 4 15 1 15 15 1 Gr.
10 fortepian dodatkowy W2,3/U1,2,4,5,1,8/K2, 1 2 30 2 30 15 1 15 1 Ind.
11 podstawy improwizacji W1,3/U6,7/K6 3 4 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
49 | GRUPA ZAJEC OGOLNYCH
historia sztuki
12| ob. W2,3,7/U6,9/K2,5 1 2 60 4 60 30 | 2 30 2 Gr.
filozofia
13 etykieta cztowieka sztuki W9/U11/,K3 3 4 60 2 60 30 1 30 1 Gr.
14 seminarium pisemnej pracy licencjackiej W2/U8,9/K2,3 4 15 1 15 15 1 Gr.
15] ob. Jkonsultacje pisemnej pracy licencjackiej W2,3/U9/K2 5 7,5 3 7,5 7,5 3 Ind.
16| ob. |jezyk angielski U10/K4 1-4 4 120 8 120 | 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
17] ob. Jfakultet * zgodnie zKPF 0 31 6 3 3 3 8 8
18 wychowanie fizyczne 1-4 | | 60 | o 60 [ 30 ] o [30] o Gr.
32 |GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO
19 psychologia W7/U8/K3,4 1 2 90 | 45 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
20 pedagogika W7/U6/K5 1 2 90 4,5 70 20 45 2 45 2,5 Gr.
21 podstawy dydaktyki W1,6/U2/K7 3 30 2 30 30 2 Gr.
22 metodyki nauczania - planowanie i projektowanie pracy zuczniem |W7/U6/K5 3 4 60 3 60 30 1,5 30 1,5 Gr.
23 metodyka nauczania zliteraturg pedagogiczng W7/U7,8,4/K1 4 5 6 90 5 90 30 1,5 30 1,5 30 2 Gr.
24 praktyki psychologiczno-pedagogiczne W?7,8,9/U8/K3,4 2 30 1 30 30 1 Ind.
25 praktyki zawodowe W?7,8,9/U8/K3,4 3-6 120 7 120 30 1,5 30 1,5 30 2 30 2 Ind.
26 emisja gtosu W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5, 3 4 30 1 30 15 |05 | 15 | 0,5 Gr.
27 technologie informacyjne W4,5,6/U7,9/K1,2,3,5, 1,2 30 2 30 15 1 15 1 Gr.
28 ochrona wtasnosci intelektualnej W5,6/U6K2 5 15 1 15 15 1 Gr.
29 BHP w instytucjach edukacyjnych i pedagogicznych W8/U1/K1 [3 15 1 15 15 1 Gr.
Razem | 1793 | 180 | 980 40 203 | 570 ] 360 | 30 | 390 ( 30 J375] 30 | 390 ] 30 ] 143 | 30 | 135] 30
* forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranego przedmiotu
GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH 67,5 | ob. 8
GRUPA ZAJEC PODSTAWOWYCH 31,5 | ob. 0
GRUPA ZAJEC OGOLNYCH 49 | ob. | 46
GRUPAZAJEC KSZTALCENIA NAUCZYCIELSKIEGO 32 ob. 0
ECTS 180 ob. 54
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TRESCI PROGRAMOWE

Instrument gtowny —
akordeon

1. Doskonalenie techniki instrumentalnej, pamigci, Wwyobrazni i
wrazliwos$ci muzycznej

2. Poznawanie repertuaru akordeonowego oraz doskonalenie umiejetnosci
samodzielnej  pracy nad  zagadnieniami  technicznymi i
interpretacyjnymi

3. Rozwijanie i1 utrwalanie praktycznych umiejetnosci nieodzownych w
samodzielniej

4. dziatalnosci estradowej jak np. zachowanie si¢ na scenie i opanowanie
tremy

5. Ksztaltowanie praktycznych umiejetnosci niezbednych w przysziej
pracy pedagogicznej, profesjonalizmu i dyscypliny intelektualnej w
przekazywaniu wiedzy i umiejetnosci

Instrument gtowny — gitara

Studenci pierwszego roku, niezaleznie od umieje¢tnoéci wyniesionych ze
szkoly $redniej, bardzo czgsto wymagaja korekty aparatu gry i dlatego
punktem wyjscia w pierwszym semestrze pracy ze studentami powinno
by¢ prawidlowe ustawienie aparatu gry. Jakiekolwiek nieprawidtowosci w
tym wzgledzie moga uniemozliwi¢ harmonijny rozwoj studenta.
Najistotniejszym elementem jest wyksztatcenie prawidlowego sposobu
wydobycia dzwigku.
Nastepnym waznym zagadnieniem jest prawidtowa postawa podczas gry.
Pedagog dba o to, by postawa studenta (uktad catego ciata ze szczegdlnym
uwzglednieniem krggostupa, zwlaszcza na odcinku ledzwiowym i
szyjnym, glowy, rak i palcow) byla catkowicie naturalna.
Fundamentalne znaczenie ma $wiadome rozwijanie techniki gry.
Rozwijanie umiejetnosci wyniesionych z nizszego stopnia szkoty
muzycznej, to przede wszystkim rozwijanie sprawnosci obu rak.
Studenci poznaja i potrafia ze zrozumieniem i swoboda realizowaé
najnowsze i1 nietypowe techniki gry na gitarze. Przy okazji zapoznaja si¢ z
réznorodnymi, nowoczesnymi sposobami zapisu muzycznego i nabieraja
wprawy w korzystaniu z nich. Jednocze$nie rozwijaja i utrwalaja nabyte
wczesniej umiej¢tnosci w  zakresie interpretacji utworOw opartych na
podstawowych technikach gry na gitarze klasycznej.
Studenci trzeciego roku, dysponujacy prawidtowo uksztattowanym aparatem
gry jak rowniez znajomoscia stylow muzycznych na przestrzeni od XVI w do
wspotczesnosci, moga rowniez zapoznaé si¢ z wybranymi stylami gry na
gitarze odmiennymi od gry klasycznej (np. flamenco, gitara jazzowa). Wazne
jest jednak, aby gitarzysta poznal wczesniej solidnie tajniki gry klasycznej i
dopiero po opanowaniu i utrwaleniu tej bazy studiowat inne style.
Trzeci rok studidow licencjackich konczy si¢ egzaminem (dyplom
licencjacki), na ktorym student podczas swojego recitalu, powinien
zaprezentowa¢ zroznicowane pod wzgledem stylistycznym i formalnym,
pozycje z literatury gitarowe;j.
1. praktyczne zapoznanie si¢ z wybranym repertuarem z podstawowego
kanonu literatury gitarowej
2. style i wzorce wykonawcze muzyki gitarowej
3. roéznorodne techniki wykonawcze: technika gamowa, technika
arpeggiowa, technika akordowa -pelna kontrola nad gto$noscia i barwa
brzmienia poszczegolnych sktadnikow akordu, technika legato, technika
zmian pozycji, techniki wydobycia dzwigku (tirando, apoyando, technika
mieszana), technika tremolo, technika rasqueado i ich zastosowanie w
literaturze gitarowej
4. praca nad repertuarem i przygotowanie do publicznej prezentacji
(egzamin, audycja, koncert), a takze do nagran
samodzielne prowadzenie prob zespotu kameralnego
przygotowanie do samodzielnego opracowania, przygotowania i
wykonania utworu podczas publicznej prezentacji
7. przygotowanie do dyplomu licencjackiego

IS
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Instrument gtowny —
skrzypce

Program podzielony jest na bloki tematyczne.

Przedstawione ponizej tresci tematyczne sg state w ramach kazdego z szesciu

semestrow. Zroéznicowany jest stopien trudnosci i tempo realizacji ¢wiczen w

kolejnych semestrach, uwzgledniajac predyspozycje studentow.

1. Rozwinigcie umiejgtnosci gry w zespole kameralnym, wspolpracy w
matej grupie muzykow bez dyrygenta

2. Rozwinigcie  wrazliwosci na  homogeniczne  brzmienie  kilku
instrumentow.

3. Zdobycie umiejetnosci $wiadomego, racjonalnego rozwigzywania

probleméw zwigzanych z wykonawstwem dziet kameralnych, rowniez w

kontekscie przysztej pracy pedagogicznej studenta.

Poznanie sposobow interpretacji utworéw kameralnych z réznych epok.

Poznanie i opanowanie umiejetnosci stosowania intonacji harmoniczne;j

Umiejetno$¢ swiadomego budowania formy wykonywanych dziet.

Przysposobienie do samodzielnej pracy nad dzielem (umiejgtnosé

opracowania tekstu muzycznego pod wzglgdem wykonawczym —

technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie

przysziej pracy pedagogiczne;j.

Noo~

Instrument gtowny — altowka

Z uwagi na indywidualny charakter zaj¢é, temat 1 problematyka

poszczegdlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci

studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sa nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, dwudzwicki,
¢wiczenia techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

2. poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

3. doskonalenie umiejetnosci samodzielnego opracowania i interpretacji

utworow;
4. rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;
5. ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie

praktycznych umiej¢tnoéci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztattowanie umiejetnosci wspdlpracy z akompaniatorem, w zespole

kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

ksztaltowanie umiejetnosci samooceny studenta;

poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

% N

Instrument gtowny —
wiolonczela

1. Rozwinigcie techniki gry na instrumencie i wrazliwosci dzwickowej oraz
$wiadomego, racjonalnego rozwigzywaniu zwigzanych z nimi
probleméw, réwniez w kontek$cie przysztej pracy pedagogicznej
studenta.

2. Korekta ewentualnych bledéow aparatu gry oraz wilasciwe] postawy
podczas grania na instrumencie.

3. Poznanie sposobow interpretacji utworéw wiolonczelowych z réznych
epok.

4. Opanowanie réznorodnych technik wykonawczych (artykulacja,
brzmienie, barwa, technika prawej lewej reki) koniecznych do realizacji
dziet w réznych stylach — od baroku po muzyke wspoétczesna w oparciu
o dostepne publikacje i opracowania metodyczne.

5. Umiej¢tnos$¢ §wiadomego budowania formy wykonywanych dziet.

6. Przysposobienie do samodzielnej pracy nad dzielem (umiejetnosé

opracowania tekstu muzycznego pod wzgledem wykonawczym —

technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie
przysztej pracy pedagogicznej.

Doskonalenie umiejetnosci czytania nut a’vista

9. Przygotowanie do wystepow publicznych, poprzez realizowanie
obowigzkowych praktyk estradowych.

10. Opracowanie i opanowanie podstawowego repertuaru: etiud, kaprysow,
sonat, koncertéw, dziel na wiolonczelg solo J. S. Bacha,

11. Obowiazkowe przygotowanie jednego z koncertoéw wiolonczelowych J.
Haydna ( C-dur lub D-dur)

~
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Instrument gtowny —
kontrabas

1. Rozwinigcie techniki gry na instrumencie i wrazliwosci dzwickowej oraz
$wiadomego, racjonalnego rozwigzywaniu zwigzanych z nimi
probleméw, rowniez w kontek$cie przysztej pracy pedagogicznej
studenta.

2. Korekta ewentualnych bledéow aparatu gry oraz wihasciwej postawy
podczas grania na instrumencie.

3. Poznanie sposobow interpretacji utworéw kontrabasowych z réznych
epok.

4. Opanowanie roéznorodnych technik wykonawczych (artykulacja,
brzmienie, barwa, technika prawej lewej reki) koniecznych do realizacji
dziet w réznych stylach — od baroku po muzyke wspodtczesna w oparciu
0 dostepne publikacje i opracowania metodyczne.

5.  Umiejetnosé $wiadomego budowania formy wykonywanych dziet.

6. Przysposobienic do samodzielnej pracy nad dzietem (umiejetnosé

opracowania tekstu muzycznego pod wzglgdem wykonawczym -—

technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie
przysziej pracy pedagogiczne;j.

Doskonalenie umiejetnosci czytania nut a’vista

8. Przygotowanic do wystepéw publicznych, poprzez realizowanie
obowigzkowych praktyk estradowych.

9. Opracowanie i opanowanie podstawowego repertuaru: etiud, kaprysow,
sonat, koncertOw, miniatur, dziel na kontrabas solo J. S. Bacha i H.
Fryby

N

Instrument gtéwny — flet

Z uwagi na indywidualny charakter zajgé, temat 1 problematyka

poszczegodlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci

studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sa nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglgbianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia

techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

ksztatcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie

praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalno$ci

(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);

wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetnosci wspolpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztaltowanie umiejetnosci samooceny studenta;

2. 8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

aprwwd

Instrument gtowny — oboj

Z uwagi na indywidualny charakter zaj¢é, temat 1 problematyka
poszczegolnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci
studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sg nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia techniczne,

etiudy, czytanie nut a vista;

1. poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

2. doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

3. rozwijanie pamig¢ci i wyobrazni muzycznej;

4. ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie
praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
wystepy na koncertach i audycjach;

5. ksztaltowanie umiejetno$ci wspoOlpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

6. ksztaltowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

7. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtdéwny - fagot

Z uwagi na indywidualny charakter zaje¢, temat i problematyka
poszczegodlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejgtnosci
studenta.
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W kazdym semestrze przewidziane sa nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia
techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

2. poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

3. doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

4. rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

5. ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie
praktycznych umiejetnoéci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetnosci wspdlpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztattowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtowny — klarnet Z uwagi na indywidualny charakter zajgé, temat 1 problematyka

poszczegolnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci
studenta.
W kazdym semestrze przewidziane sg nastepujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, C¢wiczenia
techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

2. poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

3. doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

4. rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

5. ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie
praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalno$ci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetnosci wspdlpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztaltowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtowny — Z uwagi na indywidualny charakter zaj¢é, temat 1 problematyka

saksofon

poszczegolnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci
studenta.
W kazdym semestrze przewidziane s3 nastgpujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia
techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

2. poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

3. doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

4. rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

5. ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie
praktycznych umiejetnoéci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
wystepy ha koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetnosci wspolpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztaltowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtowny — trabka Z uwagi na indywidualny charakter zajgé, temat 1 problematyka

poszczegodlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci
studenta.
W kazdym semestrze przewidziane sg nastgpujace tresci programowe:

1.

aorown

rozwijanie 1 poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia
techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;
doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;
rozwijanie pamig¢ci i wyobrazni muzycznej;

ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie
praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci
(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);
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wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiej¢tnosci wspolpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztaltowanie umiejetnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtowny — puzon

Z wuwagi na indywidualny charakter zaje¢, temat i problematyka

poszczegdlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci

studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sg nastepujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia

techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie

praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci

(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);

wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetnosci wspolpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztattowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

arwn

Instrument glowny — rog

Z uwagi na indywidualny charakter zajgé, temat 1 problematyka

poszczegodlnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci

studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sa nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia

techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie

praktycznych umiejetnoéci potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci

(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);

wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetno$ci wspotpracy z akompaniatorem, W zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztaltowanie umiej¢tnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

arwn

Instrument gtéwny — tuba

Z uwagi na indywidualny charakter zajgé, temat 1 problematyka

poszczegolnych lekcji jest dostosowywana do aktualnych umiejetnosci

studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sg nast¢pujace tresci programowe:

1. rozwijanie i poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia

techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;

doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;

rozwijanie pamigci i wyobrazni muzycznej;

ksztalcenie solistyczno - estradowe, rozwijanie i utrwalanie

praktycznych umiejetnosci potrzebnych w samodzielnej dziatalno$ci

(praktyka estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy);

wystepy na koncertach i audycjach;

6. ksztaltowanie umiejetno$ci wspotpracy z akompaniatorem, W zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

7. ksztattowanie umiejetnosci samooceny studenta;

8. poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

agrwn

Instrument gtdéwny — perkusja

Program podzielony jest na bloki tematyczne.

Przedstawione ponizej tresci tematyczne sg stale w ramach kazdego z szesciu
semestrow. Zroéznicowany jest stopien trudnosci i tempo realizacji ¢wiczen w
kolejnych semestrach, uwzgledniajac predyspozycje studentow.
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No ok~

©

10.
11.
12.
13.

14.

15.
16.

Rozwinigcie umiejetno$ci gry w zespole kameralnym, wspotpracy w
matlej grupie muzykow bez dyrygenta

Rozwinigcie  wrazliwosci na  homogeniczne  brzmienie  kilku
instrumentow.

Zdobycie umiejetnosci $wiadomego, racjonalnego rozwigzywania
problemoéw zwiagzanych z wykonawstwem dziel kameralnych, rowniez w
kontekscie przysztej pracy pedagogicznej studenta.

Poznanie sposobow interpretacji utwordw kameralnych z réznych epok.
Poznanie i opanowanie umiejetnosci stosowania intonacji harmoniczne;j
Umiejetno$¢ swiadomego budowania formy wykonywanych dziet.
Przysposobienie do samodzielnej pracy nad dzielem (umiejetno$é
opracowania tekstu muzycznego pod wzgledem wykonawczym —
technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie
przysztej pracy pedagogicznejZ uwagi na indywidualny charakter zajec,
temat i problematyka poszczegdlnych lekcji jest dostosowywana do
aktualnych umiejetnosci studenta.

W kazdym semestrze przewidziane sg nastepujace tresci programowe:
rozwijanie 1 poglebianie techniki gry: gamy, pasaze, ¢wiczenia
techniczne, etiudy, czytanie nut a vista;

poznanie i opanowanie podstawowych pozycji literatury przedmiotu;
doskonalenie samodzielnego opracowania i interpretacji utworow;
rozwijanie pamie¢ci i wyobrazni muzycznej;

ksztatcenie solistyczno- estradowe, rozwijanie i utrwalanie praktycznych
umiejetnosci  potrzebnych w samodzielnej dziatalnosci (praktyka
estradowa - zachowanie si¢ na scenie, opanowanie tremy); wystgpy na
koncertach i audycjach;

ksztattowanie umiejetnosci wspélpracy z akompaniatorem, w zespole
kameralnym i orkiestrze symfonicznej;

ksztattowanie umiejetnosci samooceny studenta;

poznanie podstaw psychologii muzyki i fizjologii gry.

Instrument gtéwny
fortepian

Doskonalenie techniki instrumentalnej, pamigci muzycznej, rozwijanie
wyobrazni i wrazliwo$ci muzyczne;j

Poznawanie repertuaru pianistycznego oraz doskonalenie umiejg¢tnosci
samodzielnej pracy nad zagadnieniami technicznymi i interpretacyjnymi
Rozwijanie i utrwalanie praktycznych umiejetnosci nieodzownych w
samodzielnej dziatalnosci estradowej z uwzglednieniem zachowania si¢
na scenie i opanowania tremy

Ksztattowanie  umiejetnosci  niezbednych w  przyszlej pracy
pedagogicznej oraz profesjonalizmu i dyscypliny intelektualnej w
przekazywaniu wiedzy i umiejetnosci

Instrument gléwny — organy

prezentacje artystyczne, interpretacje utwordéw bogatej literatury
organowej z podziatem na style:
,Starowtoski”,
—  barokowa muzyke francuska
—  tworczosé kompozytordw ,,pétnocnoniemieckich”
Dzieta Johanna Sebastiana Bacha
Dzieta epoki romantyzmu francuskiego i niemieckiego, twdrczosé
kompozytoréw XX wieku, w tym postromantykéw francuskich.
Omdéwienie zasad dziatania organdw piszczatkowych o réznej trakturze i
o dostosowaniu artykulacji do sposobu grania
— zapoznanie z repertuarem z podstawowego kanonu wykonawczego
muzyki organowej reprezentujgcym roine style i wzorce
wykonawcze wybranych epok
— praca nad repertuarem do publicznej prezentacji, koncertu i
przestuchania
— praca nad stylowa rejestracja i artykulacja zgodng z kanonem
wykonawczym danej epoki
— samodzielne opracowanie utworu
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5. Zagadnienia zwigzane z solowym lub kameralnym wystepem
publicznym
Instrument gtoéwny — 1. ksztalcenie i rozwijanie uniwersalnych umiejetnosci instrumentalnych
klawesyn 2. rozwijanie wrazliwo$ci ogélnomuzycznej
3. wykorzystywanie praktycznych umiej¢tnosci instrumentalnych w
partnerstwie artystycznym
4. poszerzanie znajomo$ci repertuaru  kameralnego z  udzialem
reprezentowanego przez studenta instrumentu
Instrument dodatkowy — 1. Utwory J. S. Bacha, G. Fr. Haendla, D. Scarlattiego, jako literatura
klawesyn podstawowa.
2. W zaleznoéci od stopnia zaawansowania studenta -muzyka innych
kompozytorow — Fr. Couperina, M. Corretta, G. Frescobaldiego, J. J.
Frobergera i in. Podzielone na semestry — kazdy semestr osobno.
Praca z akompaniatorem 1. Praca nad wyrownaniem artykulacji, wspdlnym frazowaniem i
punktualnoscia.
2. Dobor repertuaru umozliwiajacy dalszy rozwoj wspotpracy.
3. Udziat w konkursach i festiwalach.
4. Dalszy rozwdj wspotpracy muzycznej. Kolektywne muzykowanie.
5. Rozwdj repertuaru, $wiadomos¢ roli solisty 1 instrumentu
akompaniujacego.
6. Udzial w konkursach i festiwalach.
7. Swiadoma realizacja partii w porozumieniu z instrumentalista
akompaniujacym.
8. Budowanie formy dzieta na zasadzie wspotistnienia kilku wykonawcow,
wspolne $rodki cigzkos$cei i punkty kulminacyjne.
9. Udziat w konkursach i festiwalach.
Fortepian dodatkowy 1. Doskonalenie techniki instrumentalnej, pamieci muzycznej, rozwijanie
wyobrazni i wrazliwosci muzycznej
2. Poznawanie repertuaru pianistycznego oraz doskonalenie umiejetnosci
samodzielnej pracy nad zagadnieniami technicznymi i interpretacyjnymi
3. Rozwijanie i utrwalanie praktycznych umiejetnosci nieodzownych w
samodzielnej dziatalnosci estradowej z uwzglednieniem zachowania sie
na scenie i opanowania tremy
4. Ksztattowanie umiejetnosci niezbednych ~w  przysztej pracy

pedagogicznej oraz profesjonalizmu i dyscypliny intelektualnej w
przekazywaniu wiedzy i umiejetnosci

Powyzsze punkty treSci programowych realizowane sg we wszystkich
semestrach studiow 1 stopnia, dlatego w przypadku tego przedmiotu
niecelowe jest dzielenie ich na semestry.

Kameralistyka

Program podzielony jest na bloki tematyczne.

Przedstawione ponizej tresci tematyczne sg state w ramach kazdego z szesciu
semestrow. Zréznicowany jest stopien trudnoéci i tempo realizacji ¢wiczen w
kolejnych semestrach, uwzglgdniajac predyspozycje studentow.

1.

2.

No ok~

Rozwinigcie umiejetno$ci gry w zespole kameralnym, wspotpracy w
matlej grupie muzykow bez dyrygenta

Rozwinigcie  wrazliwosci na  homogeniczne  brzmienie  kilku
instrumentow.

Zdobycie umiejegtnosci  $§wiadomego, racjonalnego rozwigzywania
probleméw zwigzanych z wykonawstwem dziet kameralnych, rowniez w
konteks$cie przysziej pracy pedagogicznej studenta.

Poznanie sposobow interpretacji utwordw kameralnych z réznych epok.
Poznanie i opanowanie umiejgtnosci stosowania intonacji harmonicznej
Umiejetnosé swiadomego budowania formy wykonywanych dziet.
Przysposobienie do samodzielnej pracy nad dzielem (umiejetnosc
opracowania tekstu muzycznego pod wzglgdem wykonawczym —
technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie
przysztej pracy pedagogicznej.

Praktyka estradowa

Publiczna prezentacja (wystgp artystyczny) co najmniej 1 raz w semestrze
utworu solowego lub kameralnego (poza obowigzujacym egzaminem i
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kolokwium technicznym) — forma uzupelnienia tre$ci programowych
przedmiotow: instrument gtéwny i kameralistyka .

Historia muzyki z literatura

Muzyka kultur starozytnych

Muzyka $redniowiecza

Muzyka renesansu

Muzyka baroku — opera

Muzyka baroku — wielkie formy oratoryjno-kantatowe
J.S. Bach — zycie i tworczosé

J. Haendel — zycie i tworczosé¢

Barok polski

Muzyka klasyczna

. Tworczos¢ klasykoéw wiedenskich

. Opera klasyczna

. Formy wokalno-instrumentalne w klasycyzmie

. Polski klasycyzm

. Muzyka w romantyzmie

. Opera romantyczna

. Symfonika romantyczna

. Muzyka absolutna i programowa

. Kierunki narodowe w 11 potowie XIX wicku

. Najwazniejsze sylwetki kompozytorow romantycznych
. Style, kierunki i tworcy muzyki XX wieku

. Muzyka elektroniczna i awangarda II potowy XX wieku
. Sylwetki wybranych kompozytoréw muzyki XX wieku
. Muzyka polska na wybranych przyktadach

Analiza dzieta muzycznego

21.

Terminologia przedmiotu, pojecie formy muzycznej, stylu muzycznego i
systematyka form muzycznych, elementy muzyczne.

Koncepcje estetyczne dzieta muzycznego w przekroju historycznym.
Metody analityczne.

Faktura: homofonia i polifonia. Elementarne wspotczynniki formy.
Budowa okresowa. Ewolucjonizm.

Formy polifoniczne (polifonia, imitacja $cista, swobodne formy
imitacyjne, kanon).

Fuga (dux, comes, kontrapunkty, przeprowadzenia, tgczniki, epizody,
koda, nuta pedatowa).

Fuga — analiza stuchowa i nutowa.

Formy okresowe. Analiza wybranych mazurkéw F. Chopina.

Polonezy F. Chopina — cechy gatunku

Inne formy chopinowskie:  scherza, walce — analiza wybranych
przyktadow.

. Sonata barokowa.
. Forma sonaty klasycznej — allegro sonatowe i cykl sonatowy.
. Analiza formy sonatowej wybranych czeSci pierwszych sonat

klasycznych.

. Sonata romantyczna i XX-wieczna — analiza stuchowa.

. Budowa koncertu barokowego — analiza stuchowa.

. Koncert klasyczny — analiza stuchowa.

. Koncert romantyczny i XX wieczny — analiza stuchowa.
. Wariacje — analiza wybranych przyktadow

Rondo.

. Cykliczne formy instrumentalne: suita.
. Forma tanca. Tance polskie (polonez, mazur, oberek, krakowiak,

kujawiak oraz stylizowany mazurek).
Piesn solowa, rodzaje piesni romantycznej i analiza stuchowa piesni
romantycznej.

Ksztalcenie stuchu

Program podzielony jest na bloki tematyczne realizowane ustnie lub
pisemnie, w zaleznosci od rodzaju zadania. Na kazdych zajeciach ¢wiczone
sa zadania z co najmniej trzech blokow.(1, 2, 6 w kazdym tygodniu zajec,
pozostate jak najczesciej np. jezeli w jednym tygodniu realizowany byt blok
3, to w nastgpnym 4 i 5 itd.).
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Przedstawione ponizej tresci tematyczne sg stale w ramach kazdego z szesciu
semestrow. Zréznicowany jest stopien trudnosci i tempo realizacji ¢wiczen w
kolejnych semestrach.

1. Cwiczenia shuchowe (interwaly, trojdzwieki, cztero- i pigciodzwieki,
gamy, skale: rozpoznawanie, zapis, $piewanie; korelacja spostrzezen
wzrokowych ze stuchowymi)

2. Analiza harmoniczna (rodzaje kadencji; rozpoznawanie, zapis,
$piewanie, okres$lanie tonacji akorddw na podstawie skladnika w
sopranie lub w basie

3. Dyktanda pamigciowe i melodyczne — poziom trudnosci dyktand zalezy
od poziomu grupy; w przypadku duzych rozbieznosci migdzy poziomem
zaawansowania stuchowego studentow w grupie nauczyciel podaje
kazdemu studentowi indywidualny zakres dzialan dopasowany do jego
aktualnych mozliwos$ci stuchowych;

4. Cwiczenia rytmiczne — przeznaczone do zapisu w czasie stuchania lub
jako rodzaj dyktanda pamigciowego, lub wykonywane a vista solmizacja,
na sylabie ,,ta” lub wystukiwane;

5. Korekta btedéw w zapisanych przyktadach nutowych w poréwnaniu ze
styszanym przebiegiem melodycznym jednoglosowym

6. Spiewanie a vista

7. Zasady muzyki

Materiat z zasad muzyki jest realizowany w zaleznosci od potrzeb i stanu
wiedzy grupy. Student w czasie realizacji przedmiotu ma opanowaé wiedze
i umiejetnosci na poziomie wymagan wynikajacych z podstawy
programowej dla szkét muzycznych 1I st.

Zagadnienia wykonawcze
muzyKi dawnej

1. Przemiana stylistyczna z przetomu XVI i XVII wieku
2. Prima, Seconda practica (stile antico i stile moderno)
3. Stilus phantasticus w muzyce klawiszowej

4. Style narodowe

5. Retoryka (figury retoryczne)

6. Artykulacja

8. Zdobnictwo

9. Rytm punktowany, hemiola, notes inegales

10. Tempo, organizacja czasu muzycznego

11. Palcowanie

12. Instrumenty

13. Temperacje

Nauka akompaniamentu z gra
a vista / Akompaniament

Student realizuje minimum:

1. trzy utwory na glos meski lub zenski z towarzyszeniem fortepianu
(piesni i arie);

2. utwor na instrument degty/smyczkowy, z towarzyszeniem fortepianu;

3. realizacje wyciagu fortepianowego;

4. C(¢wiczenia czytania a’vista t.j. utwory wokalne i instrumentalne z
fortepianem o zréznicowanej fakturze, metrorytmice i stylistyce.

Praktyki wykonawcze
muzyki wspotczesnej

1. l.Impresjonizm; skuteczne przetamanie systemu dur-moll; rewizja
funkcji harmoniki w utworze, uniezaleznienie melodyki od zwigzkow
harmonicznych; barwowa rola akordyki; usamodzielnienie i ekspansja
kolorystyki; Claude Debussy (Preludia, Popotudnie Fauna, Swiatto
ksiezyca);

2. Harmonia w stylu impresjonistycznym; Claude Debussy (Morze, Peleas i
Melizanda, Nokturny);

3. Indywidualno$¢ tworcza i warsztat orkiestrowy Maurycego Ravela
(Koncert fortepianowy G-dur, Dafnis i Chloe, Moja matka ggs,
Zwierciadla, Rapsodia hiszpanska, Pawana);

4. Styl impresjonistyczny w zetknigciu z watkami narodowymi na
przyktadzie tworczosci Manuela de Falla (Noce w ogrodach Hiszpanii,
Czarodziejska mitos¢, Trojgraniasty kapelusz);

5. Muzyka programowa; Paul Dukas (Uczen czarnoksi¢znika, Kwiat
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10.

11.

12.

nie$miertelno$ci, Sonata fortepianowa es-moll);

Aleksander Skriabin — ekspresja jezyka muzycznego osiggnigta dzigki
specyficznym skalom i akordom; muzyka jako przekaz filozoficzny
(Poemat ekstazy, Prometeusz — poemat ognia, 111 Symfonia);

Sergiusz Prokofiew — forma klasyczna punktem wyjscia dla poszukiwan
harmonicznych i rytmicznych (Il Koncert fortepianowy, | Koncert
skrzypcowy, Symfonia klasyczna);

Symfonika Dymitra Szostakowicza na przyktadzie wybranych utworow
(V Symfonia, VII Symfonia, XIV Symfonia);

Igor Strawinski — omdéwienie wybranych baletow z ,,rosyjskiego” okresu
tworczosci (Ognisty Ptak, Pietruszka, Swicto Wiosny);

Karol Szymanowski — specyfika jezyka muzycznego z uwzglednieniem
cech przejetych z folkloru i orientalizméw; (III Symfonia ,,Piesn o nocy”,
Stabat Mater, Mity);

Ofensywa neoklasycyzmu; Grupa SzeSciu (Artur Honegger Pacific 231,
Il Symfonia ,Liturgiczna”, Francis Poulenc Stabat Mater, Georges
Auric Trio na ob¢j, klarnet i fagot, Germaine Tailleferre Arabeska na
klarnet i fortepian, Louis Durey Trzy poematy Petroniusza);

Béla Bartok — tworczos¢ o charakterze dydaktycznym (Mikrokosmos) i
powstala w oparciu o batkanizmy  (Suita taneczna, Muzyka na
instrumenty strunowe, perkusje i czeleste);

Zespoty orkiestrowe

N

ksztatcenie i rozwijanie uniwersalnych umiejetnosci instrumentalnych
rozwijanie wrazliwosci ogdlno muzycznej

wyrabianie dobrych nawykéw wzajemnego stuchania sig, szybkiej
orientacji, dbaloéci o rytm, intonacje¢ i wspolne frazowanie;

rozwijanie i doskonalenie zespotowej techniki wykonawczej
wykorzystywanie praktycznych umiejetnosci instrumentalnych w
partnerstwie artystycznym

poszerzanie znajomoS$ci repertuaru orkiestrowego z udzialem
reprezentowanego przez studenta instrumentu : instrumentalnego,
instrumentalno- wokalnego i dzietami operowymi

Studia orkiestrowe

10.

11.

12.

13.

Poznawanie repertuaru orkiestrowego oraz doskonalenie umiejg¢tnosci
samodzielnej pracy nad zagadnieniami  technicznymi i
interpretacyjnymi.

Doskonalenie umiejetnosci czytania nut.

Doskonalenie techniki instrumentalnej, wyobrazni i wrazliwosci
muzycznej.

Wdrazanie odpowiedzialnosci za wykonanie partii orkiestrowych w
grupie.

Zapoznanie z literaturg orkiestrows, ze szczegdlnym uwzglednieniem
wybranych solowych partii poszczegdlnych instrumentow najczesciej
wymaganych na egzaminach do orkiestr.

Nauka dyscypliny w poshugiwaniu si¢ warsztatem wykonawczym w
grupie instrumentalnej: doskonalenie intonacji i precyzji rytmicznej,
wyréwnywanie  artykulacji i  proporcji  brzmieniowych oraz
rozwigzywanie problemoéw interpretacyjnych.

Ksztaltowanie umiejetnosci zroznicowania stylu réznych epok i estetyki
wykonawczej.

Przygotowanie do wykonania partii w Orkiestrze Symfonicznej Filii
UMFC.

Cwiczenie bieglo$ci w transpozycji i czytaniu nut a'vista.

Orkiestra

&

Rozwinigcie umieje¢tnosci gry w zespole kameralnym, wspotpracy w
matlej grupie muzykow bez dyrygenta

Rozwinigcie ~ wrazliwosci na  homogeniczne  brzmienie kilku
instrumentow.

Zdobycie umiejetnosci $wiadomego, racjonalnego rozwigzywania
problemoéw zwigzanych z wykonawstwem dziet kameralnych, rowniez w
konteks$cie przysziej pracy pedagogicznej studenta.

Poznanie sposobow interpretacji utworéw kameralnych z r6znych epok.
Poznanie i opanowanie umiejetnosci stosowania intonacji harmonicznej
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Umiejetnos$¢ §wiadomego budowania formy wykonywanych dziet.
Przysposobienie do samodzielnej pracy nad dzielem (umiejetnosé
opracowania tekstu muzycznego pod wzglegdem wykonawczym —
technicznym oraz interpretacyjnym — artystycznym), takze w kontekscie
przysziej pracy pedagogiczne;j.

Psychologia

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Psychologia jako nauka. Znaczenie wiedzy psychologicznej w
rozumieniu funkcjonowania cztowieka.

Znaczenie procesOw poznawczych w gromadzeniu informacji o
zachowywaniu i wydobywaniu informacji z przesztego doswiadczenia
(wrazenia, spostrzezenia, pamig¢¢). Psychologiczne procesy sterowania
zakresem 1 jakoscig przetwarzanej informacji (uwaga). Przetwarzanie
informacji w umysle. Procesy i reprezentacje umystowe lezace u
podstaw inteligentnego zachowania (inteligencja, myslenie).

Znaczenie procesow afektywnych w ocenie stosunkow migdzy
podmiotem i otoczeniem (emocje). Dlaczego robimy to, co robimy
(motywacja)? Stres i frustracja. Zachowanie si¢ w sytuacjach trudnych.
Dyspozycyjne struktury psychiki — temperament i osobowo$¢. Pojecie
Ja i jego regulacyjna rola.

Psychologiczne prawidlowosci rozwoju dzieci i mlodziezy na
poszczegolnych etapach edukacyjnych (etap I-1V): aspekt poznawczy
(ze szczegblnym uwzglgdnieniem zdolnos$ci muzycznych), emocjonalny,
spoteczny (osoby znaczace, kontakty spoteczne, funkcjonowanie w
grupie i identyfikacja z rolami) i moralny.

Uczenie si¢ jako proces gromadzenia doswiadczen. Rodzaje uczenia sig,
przebieg procesu uczenia si¢, czynniki warunkujace skutecznos¢ uczenia
sig, roznice indywidualne w uczeniu si¢ (specjalne potrzeby edukacyjne,
uczniowie szczegdlnie uzdolnieni). Psychologiczne podstawy
skutecznego nauczania.

Psychologiczne metody poznawania ucznia na poszczegdlnych etapach
edukacji (etap I-1V).

Pomiar i ocena w nauczaniu szkolnym (indywidualnym).

Mechanizmy socjalizacji, ksztattowania osobowosci, systemu wartosci i
postaw na poszczegélnych etapach edukacji (etap I-1V). Funkcje i
struktura dziatalnosci wychowawczej. Psychologiczne mechanizmy
wychowania .

Indywidualne mozliwosci ucznidéw o rozwoju typowym. Uczniowie o
wybitnych mozliwosciach rozwoju. Uczniowie o ograniczonych
mozliwo$ciach uczenia sig.

Zaburzenia funkcjonowania ucznia na poszczego6lnych etapach edukacji
(etap I-1V). Dysharmonie rozwojowe. Problematyka niedostosowania
spotecznego.

Jak ludzie porozumiewajg sie? Charakterystyka procesu komunikacji
interpersonalnej i spotecznej na poszczegolnych etapach edukacji (etap
I-1V). Specyfika komunikacji w sytuacji dydaktycznej i wychowawczej.
Skuteczne metody perswazji.

Procesy oceniania ludzi. Jak dochodzimy do rozumienia innych?
Deformacje w spostrzeganiu spotecznym.

Co si¢ dzieje migdzy ludzmi? — psychologiczna interpretacja wplywu
spotecznego,  sposobow  oddziatywan w  trakcie  kontaktow
interpersonalnych: autoprezentacja, konformizm, funkcjonowanie w
grupie i w zespole.

Co si¢ dzieje migdzy ludzmi? — analiza stosunkoéw spotecznych:
uprzedzenia, atrakcyjno$¢ interpersonalna, agresja, zachowania
prospoleczne.

Pedagogika

N =

&

Pojecie pedagogiki jako nauki i jej miejsce w systemie nauk

Geneza i rozwoj wspotczesnych koncepcji pedagogicznych

Uczen ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi; projektowanie dziatan
edukacyjno-wychowawczych

Proces wychowania, jego struktura, wtasciwosci, dynamika

Szkota jako instytucja wychowawcza
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Zawod nauczyciela i procesy komunikowania si¢

6.
Podstawy dydaktyki 1. Dydaktyka ogolna jako subdyscypliny pedagogiki
2. Proces nauczania — uczenia sie
3. Diagnoza, kontrola i ocena wynikow ksztatcenia
Metodyki nauczania — | 1. Dydaktyka szczegotowa; cele ksztalcenia i tresci nauczania przedmiotu

planowanie i projektowanie
prazy z uczniem

lub prowadzonych zaj¢¢ na poszczegdlnych etapach edukacyjnych

Indywidualizacja nauczania — definicja i zakres pojecia

5. Indywidualizacja nauczania i jego ranga w procesie ksztalcenia na
kazdym etapie edukacyjnym

6. Uczen ze zroznicowanymi potrzebami edukacyjnymi; diagnoza wstgpna
grupy uczniowskiej i kazdego ucznia

7. Zrbéznicowanie nauczania a uzdolnienia ucznia. Nauczanie do
indywidualnych potrzeb i mozliwos$ci uczniéw z uwzglednieniem ich
zdolnosci 1 wrodzonych predyspozycji

8. Rozwigzania metodyczne i organizacyjne szkoty uwzgledniajace w
nauczaniu zréznicowanie uczniow .

e

Metodyka  nauczania z
literaturg pedagogiczng

1. Srodki dydaktyczne stosowane podczas lekcji gry na akordeonie
Podrgcezniki, literatura — wybor i zastosowanie. Tworzenie wiasnych
miniatur edukacyjnych. Wykorzystywanie technologii informacyjnych i
mediow.

2. Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, stuchowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiggnie¢ ucznia.

3. Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawcza i
tworcza oraz aktywnos$cig poznawcza ucznia. Wspoélpraca z rodzicami
ucznidéw i srodowiskiem.

4. Drziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie §wiadomosci kulturotworczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

5. Cwiczenia warsztatowe przygotowujace do samodzielnego prowadzenia
lekcji z uczniem szkoty muzycznej I stopnia. Przygotowanie, realizacja
praktyczna i weryfikacja konspektu.

6. Cwiczenia warsztatowe praktyczne
zwigzanych z metodami nauczania.

7. Cwiczenia warsztatowe — omowienie na forum grupy wykladowej,
przeprowadzonych samodzielnie lekcji z uczniem. Analiza problemow,
omowienie efektow, wnioski.

zastosowanie  zagadnien

Praktyki
pedagogiczne

psychologiczno-

1. Praktyka ogdlnopedagogiczna - dziatania opiekunczo-wychowawcze i
animacyjne podczas imprez, warsztatow, zaje¢ edukacyjnych, projektow
realizowanych na terenie Filii UMFC oraz wspotpracujacych z Filia
placowek, stowarzyszen i instytucji.

2. Praktyki w zakresie metodyki nauczania gry na instrumencie w szkole
muzycznej | stopnia.

3. Praktyki w zakresie metodyki nauczania gry na instrumencie w szkole
muzycznej 11 stopnia.

Dotycza do$wiadczania, obserwowania, analizy i interpretacji sytuacji i

zdarzen pedagogicznych, petlnienia rél nauczyciela, opiekuna, wychowawcy i

animatora, poznawania zasad funkcjonowania placéwek, w ktorych odbywa

si¢ praktyka, wspotdziatania z opiekunem praktyk.

Praktyki zawodowe

Praktyki w zakresie metodyki nauczania gry na instrumencie w szkole
muzycznej 11 stopnia.

Dotycza doswiadczania, obserwowania, analizy i interpretacji sytuacji i
zdarzen pedagogicznych, pelnienia rél nauczyciela, opiekuna, wychowawcy i
animatora, poznawania zasad funkcjonowania placowek, w ktorych odbywa
si¢ praktyka, wspotdziatania z opiekunem praktyk.

Emisja glosu

Z uwagi na realizacje¢ programu w matych grupach (do 10 oséb), ¢wiczenia
maja indywidualny charakter i problematyka poszczegélnych zaje¢ jest
dostosowywana jest do aktualnych umiejetnosci i potrzeb zglaszanych przez
Studentow.

Realizowane tre$ci programowe przenikaja si¢, a wigkszo$¢ z nich jest
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obecna na kazdym etapie realizacji programu ksztalcenia:

a. stalym elementem kazdych zaje¢ jest przeglad literatury,
roz§piewanie, czytanie a vista prostych utworow wokalnych z
fortepianem i a cappella np. opracowania kolgd, madrygaty, partie
choralne z wybranych utwordéw oratoryjnych i innych, oraz wspolne
wykonanie przeczytanego utworu lub jego fragmentu,

b. wykonywane sa takze utwory wybrane samodzielnie przez
Studentéw, w tym wlasne kompozycje lub aranzacje znanych
utworow,

c. obowigzkowym elementem jest zapoznanie Studentéw z wybranymi
elementami wiedzy medycznej z zakresu emisji gltosu (patrz: Nowe
Standardy Ksztatcenia Nauczyciela 2.08.2019),

d. stalym 1 obowigzkowym elementem ¢wiczen jest wspolne
przygotowanie prezentacji artystycznej z wykorzystaniem utworéw
wokalno-instrumentalnych, =~ w  tym  napisanie  aranzacji
instrumentalnej do wybranego utworu wokalnego lub wokalno-
instrumentalnego, i prezentacja utworu na koncercie np. w ramach
programu koncertowego wydzialu (np. Noc Chopina, Koncert
Bozonarodzeniowy dla Caritas, i inne), lub poza uczelnig.

Technologie informacyjne

Wprowadzenie do TI, podstawowe poj¢cia uzywane w T1.

Podstawy BHP w pracy przy komputerze. Komputer i systemy
operacyjne.

Prawne i spoleczne aspekty zastosowan TI. Ushugi i komunikacja w
sieci Internet.

Wyszukiwanie informacji w sieci Internet, zagrozenie wynikajace z
uzytkowania sieci: zabezpieczenia oraz przeciwdzialanie.
Wprowadzenie do grafiki komputerowe;j.

Edycja grafiki rastrowej w wybranych programach graficznych.
Tworzenie i formatowanie ztozonych dokumentdéw tekstowych.
Tworzenie slajdow prezentacji — tekst i grafika. Animacje

Zastosowania arkuszy kalkulacyjnych.

Ochrona wiasnoS$ci
intelektualnej

N E©ooo~No o

e

o

Sk

Zakres podmiotowy i przedmiotowy praw autorskich

Autorskie prawa osobiste, majatkowe i dozwolony uzytek chronionych
utworow

Przeniesienie wiasnosci intelektualnej — umowy i przeniesienie praw
autorskich 1 praw pokrewnych, dziedziczenie praw wtasnos$ci
intelektualnej, ustanie ochrony przedmiotow wiasnosci intelektualne;j
Ochrona wlasno$ci autorskich praw osobistych i majatkowych
Prawnokarna ochrona przedmiotéw wiasnosci intelektualne;j

Prawa pokrewne (prawo do artystycznego wykonania, prawo do
fonogramow i wideogramoéw, prawo do nadan programow, prawo do
pierwszych wydan oraz wydan naukowych i krytycznych)

Organizacje zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi i pokrewnymi
Konwencje miedzynarodowe i prawo autorskie Unii Europejskiej

BHP w instytucjach
edukacyjnych i
pedagogicznych

PN RPN

Ochrona pracy

Srodowisko i organizacja pracy
Wypadki i choroby zawodowe
Szkolenia bhp pracownikow

Chor

Program ustala pedagog prowadzacy chér w zaleznosci od planowanych
przedsigwzie¢ artystycznych, a takze w porozumieniu z pedagogiem studenta
odnos$nie egzaminu dyplomowego z dyrygowania.

Doboru repertuaru na koncert dyplomantow dokonuje si¢ na podstawie
mozliwosci wykonawczych zespotu oraz mozliwosci manualnych studenta —
dyplomanta, jego umieje¢tnosci z zakresu metodyki prowadzenia zespotow
wokalnych i emisji zbiorowej. Program obejmuje utwory chdralne z ré6znych
epok a cappella i z towarzyszeniem instrumentow.

Program posiada state elementy w ramach kazdego z szeSciu semestrow.
Dotyczg one problematyki:

1.

ksztalcenia emisji glosu (postawa, oddech, ¢éwiczenia: rozluzniajace,
aparatu  artykulacyjnego, wokalne ¢wiczenia melodyczne z
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uwzglednieniem zmian artykulacyjnych i dynamiki, harmoniczne,
wyrownujace brzmienie w glosach i inne),

2. praktycznych umiejetnosci w zakresie metodyki prowadzenia zespotow
wokalnych (prowadzenie roz$piewania, rozwigzywanie problemu
wykonawczego w wybranym utworze),

3. publicznej prezentacji przygotowanego repertuaru.

Podstawy improwizacji 1. Przypomnienie zasad harmonizowania

2. Cwiczenie kadencji oraz progresji wznoszacych i opadajacych

3. Transponowanie zwrotéw rytmiczno - melodycznych

4. Opracowanie akompaniamentu liturgicznego z wyeksponowaniem
c.f. w poszczegélnych gtosach

5. Cwiczenie wybranych pie$ni w kanonie.

6. Improwizacja wstepow i zakonczen do piesni.

7. Harmonizacja form funkcjonujgcych w muzyce liturgicznej
wzbogaconych o elementy improwizacji z uwzglednieniem
kontekstu historycznego piesi

8. Elementy improwizacji w akompaniamencie liturgicznym z
zastosowaniem réznych srodkow faktury organowej

9. Cwiczenie form muzycznych

Historia sztuki 1. Omoéwienie podstawowych poje¢ historii sztuki;

2. Klasyczny ideal pickna jako harmonii w architekturze i rzezbie
antycznej;

3. Geneza, ksztalt przestrzenny i symbolika §wiatyni chrzescijanskiej;

4. W kregu Bizancjum — ikonografia i symbolika ikony;

5. Sztuka wiekow $rednich; tresci ideowe katedry gotyckiej;

6. Dziedzictwo starozytnosci w kulturze i sztuce wloskiego Odrodzenia;

7. Architektura, malarstwo i rzezba epoki Baroku (Wiochy, Holandia,
Flandria);

8. Sztuka o$wieconego absolutyzmu - patacowo-ogrodowe zespoty
rezydencjonalne (Francja, Niemcy i Rosja w 2 pot. XVII- XVIII w);

9. Gloéwne nurty w sztuce pierwszej potowy XIX wieku;

10. Impresjonizm, postimpresjonizm i sztuka 2 potowy dziewigtnastego
stulecia;

11. Sztuka przetomu XIX i XX wieku: secesja.

Filozofa 10. Co to jest filozofia

9. Filozofia bytu

10. Filozofia podmiotu

11. Antropologia filozoficzna

12. Filozofia Boga

13. Etyka

Etykieta cztowieka sztuki 1. Zasady i formy zachowan na estradzie.

2. Ekspresja werbalna i pozawerbalna w trakcie wystapien publicznych.

3. Swiadome konstruowanie komunikatu w trakcie wystapien estradowych.

4. Sztuka komunikacji na drodze konwersacji, poprzez telefon, list, e-mail.

5. Zasady i formy zachowan w trakcie oficjalnych spotkan.

14. Zasady i formy zachowan w miejscach publicznych.

15. Dobér stroju do okazji

16. Podstawowe zasady gestu scenicznego i estradowego.

Seminarium pisemnej pracy | Podstawy metodyki badanh pedagogicznych oraz pisania pracy:
licencjackiej 1. jezyk pedagogiki

2. przedmiot badan,

3. metody badan,

4. narzedzia i techniki badawcze,

5. proces badawczy.

6. styl naukowy i forma tekstu,

7. problem badawczy jako temat pracy,

8. analiza materiatéw zroédlowych,

9. zasady opracowania materialu badawczego,
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10. dyskusja wynikow, formutowanie wnioskow.

Konsultacje pisemnej pracy
licencjackiej

Merytoryczna opieka nad powstajaca praca dyplomowa studenta

Jezyk angielski

opcja 1

1. Relacje interpersonalne, uczucia

17. Stany emocjonalne, kondycja psychiczna

18. Media i ich wptyw na ksztaltowanie opinii publicznej

19. Higiena zycia i zdrowe odzywianie

20. Wybrane zagadnienia gramatyczne, stowotworcze i fonetyczne

21. Wybrane teksty dotyczace pedagogiki, psychologii 1 nauczania
studentow na réznych poziomach wiekowych

22. Wybrane teksty z zycia muzycznego i kulturalnego w Polsce i na $wiecie

23. Grupa tematéw zmiennych

24. Edukacja, ambicje zawodowe, Kkariera, perfekcjonizm w zyciu
prywatnym i zawodowym

25. Gospodarka, pieniadze, zakupy

26. Kult mtodosci, medycyna alternatywna, uzaleznienia

27. Technika i technologie komputerowe, postep naukowo-techniczny

28. Wybrane zagadnienia gramatyczne, stowotworcze i fonetyczne

29. Wybrane teksty dotyczace pedagogiki, psychologii i nauczania
studentow na réznych poziomach wiekowych

30. Wybrane teksty =z zycia muzycznego i kulturalnego w Polsce i na
$wiecie

31. Grupa tematéw zmiennych

32. Ryzyko i niebezpieczenstwo, ryzyka zawodowe

33.

34. Polityka i zagadnienia spoteczne w USA i Wielkiej Brytanii

35. Ekologia i degradacja srodowiska naturalnego

36. Wybrane zagadnienia kulturowe angielskiego obszaru jezykowego

37. Wybrane zagadnienia gramatyczne, stowotworcze i fonetyczne

38. Wybrane teksty dotyczace pedagogiki, psychologii i nauczania
studentow na réznych poziomach wickowych

39. Wybrane teksty z zycia muzycznego i kulturalnego w Polsce i na §wiecie

40. Grupa tematéw zmiennych

41. Moda, uzaleznienie od mody, zakupy

42. Problemy rownouprawnienia

43. Wspoétzawodnictwo w zyciu

44. Dekoracja wnetrz, feng shui

45. List formalny, skarga, pytanie o oferte i list motywacyjny

8. Prezentacja wilasnej osoby z wyeksponowaniem kariery i ambicji

9. Woybrane zagadnienie kulturowe angielskiego obszaru jezykowego

10. Wybrane zagadnienia gramatyczne, stowotworcze i fonetyczne

11. Wybrane teksty dotyczace pedagogiki, psychologii i nauczania
studentow na réznych poziomach wiekowych

12. Wybrane teksty z zycia muzycznego i kulturalnego w Polsce i na §wiecie

13. Grupa tematéw zmiennych

opcja 2

1* Uczenie si¢ jezykow

2* Zyciowe wyzwania, osiggniecia i porazki. Uczenie sie, zdobywanie

sprawnosci

3* Formalny i nieformalny jezyk angielski. Wikipedia
4* Rozne typy spotecznosci

5* Wybrane zagadnienia z gramatyki i stownictwa

6* Zajecia o tematyce zmiennej

7* Niezwykle miejsca

8* Typy narracji

9* Ksiagzki i nasze nawyki czytelnicze

10* Osobowosci ludzkie

11* Wybrane zagadnienia z gramatyki i stownictwa
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12* Zajecia o tematyce zmiennej

13* Postep techniczny

14* Mtodzi geniusze: problemy i szanse zyciowe

15* Business i fortuna: resocjalizacja i aktywno$¢ gospodarcza; partnerstwo;
filantropia

16* Wybrane zagadnienia z gramatyki i stownictwa

17* Praca i jej warunki; stosunki pracodawca-pracownik

18* Zajgcia o tematyce zmiennej

19* Witadza, potencjal ludzki

20* Wielkie budowle $wiata

21* Ludzie z charyzma, osobowosci

22* Wybrane zagadnienia z gramatyki i stownictwa

23* Wybrane zagadnienia muzyczne; dyrygent i jego warsztat; choralistyka;
elementy muzyki

24* Zajgcia o tematyce zmiennej

Metodyka nauczania z
literaturg pedagogiczna
(akordeon)

1.Zapoznanie z polska literaturg pedagogiczng dla dzieci i mtodziezy

Metody nauczania poczatkowego dzieci gry na akordeonie

Korekta ucznia zastanego

Ksztalcenie umiejetnosci samodzielnego opracowywania utworéw z

innych instrumentéw na akordeon solo i kameralnych z udzialem

akordeonu o roéznym stopniu trudnosci w ramach szkolnictwa
muzycznego | st.

5. Srodki dydaktyczne stosowane podczas lekcji gry na akordeonie
Podregezniki, literatura — wybdr i zastosowanie. Tworzenie wilasnych
miniatur edukacyjnych. Wykorzystywanie technologii informacyjnych i
mediow.

6. Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, shuchowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiagnie¢ ucznia.

7. Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawczg i
tworczg oraz aktywnos$cig poznawcza ucznia. Wspolpraca z rodzicami
uczniow i Srodowiskiem.

8. Drziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie §wiadomosci kulturotworczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

9. Cwiczenia warsztatowe przygotowujace do samodzielnego prowadzenia
lekcji z uczniem szkoly muzycznej I stopnia. Przygotowanie, realizacja
praktyczna i weryfikacja konspektu.

10. Cwiczenia warsztatowe — praktyczne zastosowanie zagadnien
zwigzanych z metodami nauczania.

11. Cwiczenia warsztatowe — omdwienie na forum grupy wyktadowej,

przeprowadzonych samodzielnie lekcji z uczniem. Analiza problemow,

omowienie efektow, wnioski.

PR

Metodyka nauczania z
literatura pedagogiczng
(gitara)

1. Przedmiot gtéwny — gitara oraz przedmiot zespol instrumentalny w
szkole muzycznej pierwszego stopnia. Cele i treSci nauczania i
wychowania. Programy nauczania — tworzenie i modyfikacja, analiza i
dobor. Rozktad materiatu, repertuar.

46. Lekcja gry na gitarze jako jednostka metodyczna. Struktura formalna,
typy i modele lekcji, planowanie, formulowanie celoéw. Dobor tresci
nauczania i form aktywno$ci artystycznej. Konspekt.

47. Dostosowywanie dziatan edukacyjnych do mozliwosci i potrzeb
uczniéw, w tym ucznidéw szczegblnie uzdolnionych muzycznie i
ucznidow o specjalnych potrzebach edukacyjnych. Diagnoza, pomoc,
zapobieganie trudnosciom. Sytuacje wychowawcze w toku nauczania.
Edukacja prozdrowotna.

48. Metody nauczania gry na gitarze. Dobor metod i procedur osiggania
celow.

49. Swobodne postugiwanie si¢ aparatem gry. Techniki gry na gitarze.
Dobér literatury i interpretowanie utworu.

50. Obycie estradowe. Opanowanie tremy. Umiej¢tnos¢ wspdlpracy w grze
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51.

52.

53.

54,

55.

56.

57.

zespotowe;j.

Srodki dydaktyczne stosowane podczas lekcji gry na gitarze.
Podrgczniki, literatura — wybor i zastosowanie. Tworzenie wiasnych
miniatur edukacyjnych. Wykorzystywanie technologii informacyjnych i
mediow.

Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, stuchowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiagni¢¢ ucznia.

Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawcza i
tworcza oraz aktywnoscig poznawczg ucznia. Wspodlpraca z rodzicami
uczniow i srodowiskiem.

Dziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie $wiadomos$ci kulturotwoérczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

Cwiczenia warsztatowe przygotowujace do samodzielnego prowadzenia
lekcji z uczniem szkoty muzycznej I stopnia. Przygotowanie, realizacja
praktyczna i weryfikacja konspektu.

Cwiczenia warsztatowe — praktyczne zastosowanie zagadnief
zwigzanych z metodami nauczania.

Cwiczenia warsztatowe — oméwienie na forum grupy wykladowej,
przeprowadzonych samodzielnie lekcji z uczniem. Analiza problemow,
omoOwienie efektow, wnioski.

Metodyka nauczania z
literatura pedagogiczng (flet,
oboj, klarnet, saksofon,
trabka, waltornia, puzon,
tuba, zespo6t instrumentalny w
szkole muzycznej pierwszego
stopnia)

10.

11.

12.

13.

Przedmiot gltéwny — flet, oboj, klarnet, fagot, saksofon, trabka,
waltornia, puzon, tuba oraz przedmiot zespoét instrumentalny w szkole
muzycznej pierwszego stopnia. Cele i tresci nauczania i wychowania.
Programy nauczania — tworzenie i modyfikacja, analiza i dobor. Rozktad
materiatu, repertuar.

Lekcja gry na instrumencie detym jako jednostka metodyczna. Struktura
formalna, typy i modele lekcji, planowanie, formutowanie celow. Dobor
tresci nauczania i form aktywnosci artystycznej. Konspekt.
Dostosowywanie dzialan edukacyjnych do mozliwosci i potrzeb
ucznidow, w tym uczniow szczegélnie uzdolnionych muzycznie i
uczniéw o specjalnych potrzebach edukacyjnych. Diagnoza, pomoc,
zapobieganie trudnosciom. Sytuacje wychowawcze w toku nauczania.
Edukacja prozdrowotna.

Metody nauczania gry na instrumentach detych. Dobor metod i procedur
osiggania celow.

Swobodne postugiwanie si¢ aparatem gry. Techniki gry na
instrumentach detych. Dobor literatury i interpretowanie utworu.

Obycie estradowe. Opanowanie tremy. Umiejetno$é wspolpracy w grze
zespotowe;j.

Srodki dydaktyczne stosowane podczas lekcji gry na instrumentach
detych. Podreczniki, literatura — wybor i zastosowanie. Tworzenie
wlasnych miniatur edukacyjnych. Wykorzystywanie technologii
informacyjnych i mediow.

Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, shuichowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiggnie¢ ucznia.

Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawczg i
tworczg oraz aktywnoS$cig poznawczg ucznia. Wspolpraca z rodzicami
ucznidéw i srodowiskiem.

Dziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie §wiadomos$ci kulturotworczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

Cwiczenia warsztatowe przygotowujace do samodzielnego prowadzenia
lekcji z uczniem szkoty muzycznej I stopnia. Przygotowanie, realizacja
praktyczna i weryfikacja konspektu.

Cwiczenia warsztatowe — praktyczne zastosowanie —zagadnien
zwigzanych z metodami nauczania.

Cwiczenia warsztatowe — omoéwienie na forum grupy wykladowe;,




przeprowadzonych samodzielnie lekcji z uczniem. Analiza problemow,
omoOwienie efektow, wnioski.

Metodyka nauczania z
literaturg pedagogiczna
(perkusja)

B

10.

11.

Przedstawienie dostepnej polskiej literatury pedagogicznej dla dzieci i
mlodziezy.

Zapoznanie z dostgpnymi szkotami gry na instrumenty perkusyjne oraz
umiejetnos¢ oceny ich przydatnosci do osiggnigecia wlasciwych celow
edukacyjnych

Poznanie sposobow trzymania palek oraz sposobow wydobywania
dzwigkow.

Umiejetno$¢ przeprowadzenia ewentualnej korekty

Srodki dydaktyczne stosowane podczas lekcji gry na instrumentach
perkusyjnych. Podreczniki, literatura — wybor i zastosowanie. Tworzenie
wlasnych miniatur edukacyjnych. Wykorzystywanie technologii
informacyjnych i mediéw.

Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, shuichowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiagni¢¢ ucznia.

Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawczg i
tworczg oraz aktywnos$cig poznawczg ucznia. Wspolpraca z rodzicami
ucznidéw i srodowiskiem.

Dziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie swiadomosci kulturotworczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

Cwiczenia warsztatowe przygotowujace do samodzielnego prowadzenia
lekcji z uczniem szkoty muzycznej 1 stopnia. Przygotowanie, realizacja
praktyczna i weryfikacja konspektu.

Cwiczenia warsztatowe — praktyczne zastosowanie zagadnief
zwigzanych z metodami nauczania.

Cwiczenia warsztatowe — oméwienie na forum grupy wykladowej,
przeprowadzonych samodzielnie lekcji z uczniem. Analiza probleméw,
omowienie efektow, wnioski

Metodyka nauczania z
literaturg pedagogiczna
(skrzypce, altowka)

Przedmiot instrument glowny- skrzypce/altowka w szkole muzycznej
pierwszego stopnia. Cele i treSci nauczania i wychowania. Programy
nauczania — tworzenie i modyfikacja, analiza i dob6r. Rozktad materiatu,
repertuar.

Lekcja skrzypiec/altowki jako jednostka metodyczna. Struktura
formalna, typy i modele lekcji, planowanie, formulowanie celéw. Dobor
tre$ci nauczania i form aktywnosci artystycznej. Konspekt.
Dostosowywanie dzialan edukacyjnych do mozliwosci i potrzeb
uczniow, w tym uczniow szczegdlnie uzdolnionych muzycznie i uczniow
o0 specjalnych potrzebach edukacyjnych. Diagnoza, pomoc, zapobieganie
trudnoéciom. Sytuacje wychowawcze w toku nauczania. Edukacja
prozdrowotna.

Metody nauczania gry na skrzypcach/altdéwce. Dobor metod i procedur
osiggania celow.

Swobodne postugiwanie si¢ aparatem gry. Techniki gry na
skrzypcach/altowce. Interpretowanie utworu (literatura  stopnia
elementarnego-etiudy problemowe, koncerty, miniatury).

Obycie estradowe. Opanowanie tremy. Umiejetno$¢é wspotpracy w grze
zespotowe;j.

Srodki  dydaktyczne stosowane podczas nauczania przedmiotu
instrument gtowny- skrzypce/altowka. Podreczniki, literatura — wybor i
zastosowanie. ~ Tworzenie = wlasnych  miniatur  edukacyjnych.
Wykorzystywanie technologii informacyjnych i medidéw.

Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, shuichowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiagni¢¢ ucznia.

Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawczg i
tworcza oraz aktywnos$cig poznawcza ucznia. Wspolpraca z rodzicami
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10.

11.
12.
13.

uczniéow i srodowiskiem.

Dziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie $wiadomos$ci kulturotwoérczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

Osobowosc¢ cztowieka i pedagoga.

Literatura pedagogiczna w nagraniach historycznych.

Przeglad materialtow audiowizualnych-kursy, lekcje  mistrzowski
(wspdlna analiza materialow, wycigganie wnioskow).

Metodyka nauczania z
literaturg pedagogiczna
(kontrabas, wiolonczela)

10.

11.
12.
13.

Przedmiot instrument glowny- wiolonczela , kontrabas w szkole
muzycznej pierwszego stopnia. Cele i tresci nauczania i wychowania.
Programy nauczania — tworzenie i modyfikacja, analiza i dobor. Rozktad
materiatu, repertuar.

Lekcja skrzypiec/altowki jako jednostka metodyczna. Struktura
formalna, typy i modele lekcji, planowanie, formulowanie celéw. Dobor
tresci nauczania i form aktywnosci artystycznej. Konspekt.
Dostosowywanie dziatan edukacyjnych do mozliwosci 1 potrzeb
uczniow, w tym uczniow szczegdlnie uzdolnionych muzycznie i uczniow
o0 specjalnych potrzebach edukacyjnych. Diagnoza, pomoc, zapobieganie
trudnosciom. Sytuacje wychowawcze w toku nauczania. Edukacja
prozdrowotna.

Metody nauczania gry na wiolonczeli , kontrabasie .Dobor metod i
procedur osiggania celow.

Swobodne postugiwanie si¢ aparatem gry. Techniki gry na wiolonczeli ,
kontrabasie. nterpretowanie utworu (literatura stopnia elementarnego-
etiudy problemowe, koncerty, miniatury).

Obycie estradowe. Opanowanie tremy. Umiejetnos¢ wspotpracy w grze
zespotowe;j.

Srodki  dydaktyczne stosowane podczas nauczania przedmiotu
instrument glowny- wiolonczela kontrabas.Podrgezniki, literatura —
wybor i zastosowanie. Tworzenie wlasnych miniatur edukacyjnych.
Wykorzystywanie technologii informacyjnych i mediow.

Efekty pracy ucznia, kontrola i ocena. Etyczny wymiar oceniania
technicznych, stuchowych 1 interpretacyjnych umiejetnosci oraz
artystycznych osiggnie¢ ucznia.

Rola i zadania nauczyciela w szkole muzycznej. Autorytet nauczyciela.
Sposoby komunikowania si¢. Kierowanie ekspresja wykonawcza i
tworczg oraz aktywnos$cia poznawcza ucznia. Wspoélpraca z rodzicami
ucznidéw i srodowiskiem.

Dziatalno$¢ koncertowa — rozwijanie $wiadomosci kulturotworczej roli
artystycznego wykonywania muzyki.

Osobowos¢ cztowieka i pedagoga.

Literatura pedagogiczna w nagraniach historycznych.

Przeglad materiatow audiowizualnych-kursy, lekcje mistrzowski
(wspoélna analiza materiatlow, wyciaganie wnioskow).

Praktyki psychologiczno-
pedagogiczne

Praktyka ogodlnopedagogiczna - dziatania opiekunczo-wychowawcze i
animacyjne podczas imprez, warsztatow, zaje¢ edukacyjnych, projektow
realizowanych na terenie Filii UMFC oraz wspotpracujacych z Filia
placowek, stowarzyszen i instytucji.

Praktyki w zakresie metodyki nauczania gry na instrumencie w szkole
muzycznej | stopnia.

3.Praktyki w zakresie metodyki nauczania gry na instrumencie w szkole
muzycznej 11 stopnia.

Tresci programowe wzajemnie si¢ przenikaja, a wigkszo$¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztalcenia.

Dotycza do$wiadczania, obserwowania, analizy i interpretacji sytuacji i
zdarzen pedagogicznych, pelnienia 16l nauczyciela, opiekuna,
wychowawcy i animatora, poznawania zasad funkcjonowania placoéwek,
w ktorych odbywa si¢ praktyka, wspoldziatania z opiekunem praktyk.

Fisharmonia

Utwory C. Francka, A. Guilmanta, G Bizeta, S. Karg-Elerta jako
literatura podstawowa.
W zaleznoséci od stopnia zaawansowania studenta — muzyka innych
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kompozytorow L. Lefebure Welly, C. Saint-Saensa i in.

Chorat gregorianski

Statym elementem kolejnych zajg¢ choralu gregorianskiego jest
wykonywanie solowe oraz zespotowe $piewOw choratlowychpropriummissae
wg okreséw roku liturgicznego, repertuaru ordinariummissaeoraz wybranych
cantusvariaez ~ uwzglednieniem  wskazan  wykonawczych  notacji
sanktgallenskiej 1 lorenskiej. Roéwnolegle z praca nad repertuarem
gregorianskim omawiane sg nastg¢pujace zagadnienia:

1. Geneza i rozwodj choratu gregorianskiego, procesy deformacji oraz
upadku $piewu gregorianskiego

2. Znaczenie o$rodka solesmenskiego dla odnowy $piewu gregorianskiego

3. Rola $piewu gregorianskiego w liturgii w $wietle obowiazujacych aktow
prawnych

4. Repertuar gregorianski we wspotczesnych edycjach choratowych - ksiegi
muzyczno-liturgiczne edycji watykanskiej, wydawnictwa benedyktynow
z Solesmes oraz Graduale Novum (wyd. ConBrio oraz
LibreriaEditriceVaticana)

5. Formy muzyczne §piewu gregorianskiego w kontekscie funkcji, stylu
oraz praktyki wykonawczej $piewow antyfonalnych i responsorialnych

6. Notacje: watykanska, lorenska oraz sanktgallenska
Semiologia gregorianska — szczegdtowa analiza porownawcza notacji
sanktgalleniskiej, lorenskiej oraz editio vaticana w aspekcie interpretacji
rytmicznej (nuty izolowane — virga, tractulus, punctum, uncinus; nuty
ztozone — pes, clivis, torculus, porrectus, climacus, scandicus, salicus,
scandicus-quilismaticus)

7. Semiologia gregorianska — c.d.: (neumy unisoniczne — bivirga, trivirga,
strophicus, trigon; neumy przej$ciowe — oriscus, pressus, kwilizma;
likwescencja; dodatkowe elementy notacji neumatycznej — oznaczenia
literowe)

8. Artykulacja, grupowanie neumatyczne w spiewie gregorianskim

9. Stowo $piewane a swoboda rytmu oratorskiego

10. Nauka $piewu poszczegdlnych tondw psalmowych

11. Podstawowe zagadnienia warsztatu manualnego w kontekscie
prowadzenia scholi gregorianskiej

2. Emisja glosu w kontekscie estetyki wykonawczej §piewdw choratowych

Gra liturgiczna

1

1. Obowiazki i funkcje odpowiedzialnych za muzyke uczestnikow liturgii

2. Odpowiedzi mszalne i dialogi z celebransem

3. Spiewy ordinarium oraz propriummissae: podzial wg formy i funkcji;
praktyka wykonawcza

4. Prezentacja $Spiewow wykonywanych podczas innych obrzedow liturgii
Kosciota rzymskokatolickiego: dobor repertuaru; praktyka wykonawcza

5. Oprawa muzyczna Liturgii Godzin — zagadnienia wykonawcze

Msza w obrzadku trydenckim — podstawowe zagadnienia wykonawcze

7. Repertuar muzyki koscielnej w roku liturgicznym: oméwienie kryterium
dobru oraz prezentacja repertuaru S$piewdéw choratlowych, piesni
koscielnych, jak i wybranego repertuaru polifonicznego, przeznaczonego
dla kolejnych okreséw roku liturgicznego (Triduum Paschalne, Okres
Wielkanocny, Okres Wielkiego Postu, Okres Narodzenia Panskiego,
Okres Adwentu, Okres Zwykly — Swieta Paniskie w Okresie Zwyklym).

Sk

Bas cyfrowy

Program obejmuje poznanie podstaw realizacji basu cyfrowanego oraz nauke

praktycznej realizacji basu cyfrowanego na instrumencie, w tym m.in.

czytania i realizacji cyfrowania a vista oraz odpowiedniego doboru srodkéw

stylistycznych.

1. Przypomnienie zasad prawidlowego harmonizowania

2. Przyswojenie podstaw teoretycznych odczytywania zapisu cyfrowanego

3. Cwiczenie umiejetnosci realizacji basu cyfrowanego w tatwiejszych
fragmentach utwordéw instrumentalnych (m.in. A. Vivaldiego, G.F.
Haendla, J.S. Bacha),

Studenci poglebiaja wiedze i umiejetnosci w oparciu o utwory instrumentalne

i wokalno-instrumentalne (m.in. Pasja J.S. Bacha)

1. Realizacja basu cyfrowanego w arii,
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Realizacja basu cyfrowanego w recitativie secco,

Realizacja basu cyfrowanego w recitativieacompagniato
Zastosowanie elementéw improwizacji, jak figuracje, czy motywy
melodyczno-rytmiczne

Kontrapunkt z fugg

10.

11.

12.

Definicja pojgcia kontrapunktu i polifonii; choral gregorianski jako
punkt wyjscia dla konstrukcji wielogtosowych, kontrapunktycznych;
cantus firmus; ars antiqua i ars nova; sprecyzowanie poje¢ konsonansu i
dysonansu, ustalenie nowych zasad harmonicznych; Szkota Notre Dame
(Mass for Christmas Day), Motety z kodeksu Montpellier;

Kontrapunkt wokalny a kontrapunkt instrumentalny; kontrapunkt
staroklasyczny a kontrapunkt konstrukcyjny; definicja pojecia melodyki;
Giovanni Pierluigi da Palestrina (Missa Papae Marcelli);

Kontrapunkt pojedynczy, S$ciste traktowanie dysonansu, wokalne
prowadzenie glosow w ramach systemu dur-moll; reguly dotyczace
prowadzenia linii melodycznej; rodzaje linii melodycznych w stylu
polifonicznym;

Kontrapunkt dwuglosowy; interwatly konsonujace i dysonansowe; ruch
prosty, przeciwny i kombinowany; Johannes de Muris — teoretyczne
zasady kontrapunktu;

Gatunek | — nuta przeciw nucie; cantus firmus i jego baza harmoniczna;
glowne reguty Johana Fuxa; konsonanse doskonale a konsonanse
niedoskonate; ukos$ne brzmienia polttonow; krzyzowanie glosow;
przyktady obowigzujacych kadencji;

Gatunek Il — dwie nuty przeciw nucie; reguty dotyczace glosu
kontrapunktujacego; obowiazujace schematy kadencyjne;

Gatunek 111 — cztery nuty przeciw nucie; definicja pojecia nota cambiata;
przyktady obowigzujacych kadencji;

Gatunek 1V — synkopy; definicja pojecia opdznienia i zwigzanych z nim
regut; obowigzujace schematy kadencyjne;

Gatunek V — ozdobny (floridus); reguty dotyczace gtosu
kontrapunktujgcego i rozwigzania dysonansu; przyktady obowigzujacych
kadenciji;

Imitacja ruchem prostym, rodzaje imitacji; imitacja swobodna w
inwersji, augmentacji i dyminucji; swobodna imitacja periodyczna;
Kontrapunkt trzygtosowy — reguty dotyczace obowiazujacych
wspotbrzmien harmonicznych i zasad prowadzenia gloséw; reguly
dotyczace schematoéw kadncyjnych;

Kanon jako forma polifoniczna oparta na $cistej imitacji; dux i comes;
kanony pojedyncze a kanony grupowe (symultaniczne); kanon
zamknigty a kanon kotowy; kanon dwuglosowy w prymie i oktawie;
kanon dwuglosowy w réznych interwatach.

Chor

Program ustala pedagog prowadzacy chér w zaleznoéci od planowanych
przedsiewzig¢ artystycznych, a takze w porozumieniu z pedagogiem studenta
odnoénie egzaminu dyplomowego z dyrygowania.

Doboru repertuaru na koncert dyplomantdw dokonuje si¢ na podstawie
mozliwo$ci wykonawczych zespolu oraz mozliwosci manualnych studenta —
dyplomanta, jego umiej¢tnosci z zakresu metodyki prowadzenia zespotow
wokalnych i emisji zbiorowej. Program obejmuje utwory choralne z r6znych
epok a cappella i z towarzyszeniem instrumentow.

Program posiada state elementy w ramach kazdego z czterech semestrow.
Dotyczg one problematyki:

1.

ksztatlcenia emisji glosu (postawa, oddech, ¢wiczenia: rozluzniajace,
aparatu  artykulacyjnego, wokalne ¢wiczenia melodyczne @z
uwzglgdnieniem zmian artykulacyjnych i dynamiki, harmoniczne,
wyrownujace brzmienie w glosach i inne),

praktycznych umiejetno$ci w zakresie metodyki prowadzenia zespotow
wokalnych (prowadzenie rozépiewania, rozwigzywanie problemu
wykonawczego w wybranym utworze),

publicznej prezentacji przygotowanego repertuaru.

Organy

prezentacje artystyczne, interpretacje utwordw bogatej literatury
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organowej z podziatem na style:
,,starowloski”,
—  barokowg muzyke francuska
—  tworczos¢ kompozytorow ,,potnocnoniemieckich”

2. Dzieta Johanna Sebastiana Bacha
3. Dziela epoki romantyzmu francuskiego i niemieckiego, tworczos¢
kompozytorow XX wieku, w tym postromantykow francuskich.
4. Omowienie zasad dziatania organdw piszczatkowych o roznej trakturze i
o dostosowaniu artykulacji do sposobu grania
— zapoznanie z repertuarem z podstawowego kanonu wykonawczego
muzyki organowej reprezentujacym rozne style 1 wzorce
wykonawcze wybranych epok
— praca nad repertuarem do publicznej prezentacji, koncertu i
przestuchania
— praca nad stylowa rejestracja i artykulacja zgodna z kanonem
wykonawczym danej epoki
— samodzielne opracowanie utworu
5. Zagadnienia zwigzane z solowym lub kameralnym wystgpem
publicznym
Klawesyn 3. Utwory C. Francka, A. Guilmanta, G Bizeta, S. Karg-Elerta jako
literatura podstawowa.
4. W zalezno$ci od stopnia zaawansowania studenta — muzyka innych

kompozytorow L. Lefebure Welly, C. Saint-Saensa i in.
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