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Wydziat I, Instytut Wokalistyki

Recenzja pracy doktorskiej mgr Wang Ziyi

Pracg doktorska mgr Wang Ziyi zatytutowana Mezzosopran w operze Rossiniego
- Charakterystyka réznych typéw glosu mezzosopranowego w operach buffu i seria

stanowi dzieto artystyczne wraz z jego teoretycznym opisem.
Recenzja pracy teoretycznej (opisu dziela artystycznego)

Teoretyczna czgs¢ pracy jest obszerna i rozpieta zostata na 210 stronach formatu A4, co jest
warte podkreslenia,
Praca teoretyczna zawiera nastepujgce elementy:

- Abstrakt - streszczenie pracy w jezyku polskim,

- Abstract — streszczenie pracy w jezyku angielskim,

- Spis tresci,

- Wstep,

- sze$¢ rozdziatéw wraz z podrozdziatami:

Rozdzial I: Mezzosopran — Charakterystyka glosu i jego rozwdj historyczny,

Rozdzial II. Metody Spiewu G. Rossiniego wobec wybranych szkét wokalnych XIX

wieku,

Rozdziat IIl. Gioacchino Rossini i jego opery,

Rozdzial IV. Mezzosopran w operach G. Rossiniego,

Rozdzial V. Analiza réznych typéw mezzosopranéw w pieciu wybranych operach G.

Rossiniego,

Rozdzial VI Syl i cechy charakierystyczne mezzosopranu w operach G. Rossiniego

- Zakonczenie i Bibliografie.

We Wstepie doktorantka m. in. wskazuje cel pracy i znaczenie podjetych przez siebie
badan, przedstawia odnoszacy si¢ do podjetego przez nig tematu stan badan w Chinach i poza
granicami Chin oraz omawia metody badawcze, ktorymi positkowata si¢ przy opracowywaniu

swojej pracy doktorskiej.



Pracg doktorantka podzielita na dwie czeéci a kazda czgéé zawiera trzy rozdziaty.
Pierwsza czg$¢, zatytutowana Kontekst miesci rozdziaty I-111, druga pt. Analiza — rozdziaty IV-
VI Tres¢ rozdziatldow czedci pierwszej zawiera:

- teoretyczne (anatomiczne i historyczne) wprowadzenie w istote gtosu MEZZOSOpranowego

- przyblizenie wymogéw jakimi kierowat si¢ Rossini komponujac partie przeznaczone na ten
typ glosu,

- systematyke oper Rossiniego z podziatem na opery seria i buffa.

Doktorantka wskazuje w pierwszej czesci pracy na wazne z punktu widzenia
wspotezesnej nauki $piewu wypowiedzi kompozytora.

Wartosciowe pod wzgledem edukacyjnym s3 dokonane przez autorke pracy opis,
analiza i interpretacja ¢wiczen wokalnych autorstwa G. Rossiniego (dedykowanych przez
kompozytora wlasnej stylistyce tworczej).

Znajdziemy tu takze przedstawienie technik szkolenia gtosu opartych na kanonie metod
opracowanych przez dawnych mistrzéw $piewu. Autorka wybrala do oméwienia kilka
dziewigtnastowiecznych szkét wokalnych: Manuela Garcii, Francesco Lampertiego, Gilberta
Luisa Duprez i Jana Reszke. Autorka pisze: ,Zintegrowane i usystematyzowane zasady
wokalne tamtej epoki odegraty kluczowg role w rozwoju wspotczesnych metod nauczania
Spiewu, prowadzac je w kierunku bardziej racjonalnym i naukowym. Wplyw ten pozostaje
niezwykle istotny takze dla dzisiejszej pedagogiki wokalne;. Dlatego autorka, oprocz analizy
Szkoly Wokalnej Rossiniego, przypomniata réwniez XIX-wieczne teorie i praktyki
dydaktyczne, koncentrujge si¢ na analizie éwiczen stosowanych w procesie ksztalcenia, aby
lepiej zrozumiec techniczne aspekty $piewu w operach Rossiniego, jego priorytety oraz
kierunki treningu”.

Zabraklo (a warto moim zdaniem bylo zamiesci¢) krétkiego podrozdziatu
podsumowujacego tresci znajdujgce sie w podrozdziatach 2.1 i 2.2 rozdziatu II. ~Metody
spiewu G. Rossiniego wobec wybranych szkét wokalnych XIX wieku”, w ktérym autorka
zawartaby swdj poglad na temat roznic i podobienstw wystgpujacych w opisanych metodach
pracy nad glosem.

Podrozdziat (2.3) zatytutowany Zasady Spiewu i metody éwiczenia jest dobrze
przemyslany i daje jasny obraz mechaniki aparatu wokalnego. Cho¢ nie zawiera odkrywezych
informacji, to przypomina adeptom sztuki wokalnej (a takze dojrzatym $piewakom, ktérzy z
Jakichs przyczyn ,zagubili” swoje zdolnosci techniczne) o zasadach funkcjonowania tego
mechanizmu. Pobudzanie $wiadomosci technicznej i mentalne utrwalanie zdobytej wiedzy

teoretycznej i praktycznej jest nicodzowne na kazdym etapie rozwoju $piewaka. Wskazanie
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metod ¢wiczenn usprawniajacych technike $piewu uwazam za bardzo cenne. Zabraklo mi
Jednak bardziej czytelnie zastosowanych odnosnikéw przy fragmentach tekstu, méwigcych o
tym, na jakiej podstawie tekst zostat opracowany.

Autorka konezy czed$¢ pierwsza pracy stusznymi spostrzezeniami: ,,Analiza metod
wokalnych Rossiniego oraz XIX-wiecznych szkét pedagogiki wokalnej, ktére wytonity si¢ po
nim (Garcia, Lamperti, Duprez i Jean de Reszke), wzmacniaja nasze teoretyczne podstawy do
zrozumienia wspotezesnych zasad bel canta. Ponadto dostarczaja one bardziej precyzyjnych i
naukowych metod treningowych oraz odpowiednich ¢wiczen wokalnych, ktére umozliwiajg
wlasciwg interpretacje repertuaru wokalnego z tego okresu”. (str. 54)

Czgs¢ pierwsza pracy mozna uznaé za wprowadzajaca w zagadnienia zwigzane
bezposrednio z wykorzystaniem przez kompozytora glosu mezzosopranowego, altu i kontraltu
do realizacji jego dziet, co bedzie stanowilo meritum czgsci drugiej pracy (Analiza). Autorka
glebiej wnika w tej czesci swojej pracy w strukture glosu mezzosopranowego i docieka, jakie
byly przyczyny zafascynowania si¢ Rossiniego tym gatunkiem glosu. Na podstawie pieciu
wybranych oper analizuje konstrukcje muzyczng partii przypisanych mezzosopranom przez
kompozytora, a takze parametry wokalne, tekstowe i sceniczne charakteryzujace dang partic.
Skupia si¢ przede wszystkim na analizie techniki koloraturowej i sposobie, w jaki kompozytor
wykorzystuje koloraturowe predyspozycje mezzosopranowych glosow. Opisujac poszczegdlne
rodzaje i konfiguracje koloratur autorka jednoczesnie podpowiada na jakich obszarach
wykonawca powinien skupi¢ swoja uwage aby w pelni odwzorowaé intencje twdrcze
kompozytora (ekspresja, wymogi techniczne etc.)

Na koniec, w rozdziale VI, autorka pracy podsumowuje uzyskany na bazie dokonanej
analizy muzyczny obraz postaci z oper Rossiniego i obszernie charakteryzuje typ glosu
(najogdlnie] mozna go okresli¢ mianem mezzosopranu rossiniowskiego) jakim musi
dysponowa¢ wykonawca aby zmierzy¢ si¢ z wymogami postawionymi w danej partii.

Zaréwno cze$¢ pierwsza pracy jaki i druga wnosza swoja tredcig istotng wartosé
badawcza do z pozoru wyczerpanego juz obszaru tematycznego. Ciekawie jawia sie kolejno:
koncepcja systematyki rossiniowskich rél w operach seria i operach buffa, rozpatrywanej pod
katem charakterystycznych cech poszezegélnych typéw glosu mezzosopranowego, zwrdcenie
uwagi na powiazanie stylistyki twoérczej i technicznych wymogow stawianych przez
kompozytora wykonawczyniom oraz okreslenie wzajemnych wplywéw stylu muzycznego i
techniki wokalne;.

Zakonczenie podsumowuje catos¢ pracy w kontekscie przydatnodci jej tresci dla

chinskich srodowisk wokalnych i zmiany jego mentalnego nastawienia w stosunku do sposobu
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wykonywania partii rossiniowskich, a takze utwordw innych kompozytoréw napisanych z
myslg o wykorzystaniu mezzosopranu koloraturowego czy kontraltu. Jak pisze doktorantka, w
Chinach ,,Dominowato przekonanie, ze w $piewie altowym i mezzosopranowym nalezy dazyé
do szerokiej skali w $rednim rejestrze, potgznej emisji i glebokiego, donosnego brzmienia, co
prowadzito do ignorowania clastycznosci i zwrotnosci glosu. W efekcie kategoria
koloraturowego kontraltu i mezzosopranu byta przez dhugi czas niedoceniana”.

Praca doktorantki zawiera, mozna by rzec, gotowe »recepty” dla chinskich adeptow
wokalistyki (a takze dojrzatych juz wykonaweéw) wjaki sposdb najlepiej realizowa¢
rossiniowskie partie w duchu tradycyjnego stylu belcanto sensu stricto.

Zawartos¢ tresciowa (merytoryczng) pracy oceniam bardzo pozytywnie. Widoczny jest
ogrom pracy, jaki Doktorantka wiozyta w opracowanie tematu. Cheiatoby sie Jednak aby
autorka ustosunkowata si¢ do prac magisterskich i artykutéw, ktore przejrzata i wymienita we
Wstepie w punkcie III |, Stan badari w Chinach i poza Chinami”. Jak wynika ze zwigzlego
streszczenia, ktérego doktorantka dokonala, niosa one tresci zbiezne z tematem podjetej przez
nig samga pracy badawczej. Mamy wigc tutaj bardzo lakoniczny opis tresci tych prac, nie ma
jednak wzmianek, na czym polega innowacyjnoéé podejscia doktorantki do tematu w stosunku
do mysli jej poprzednikow. Wymienionych pozycji, niestety, recenzent nie ma mozliwodci
poréwna¢ z pracg doktorantki w celuy sprawdzenia, czy jej praca nie nosi znamion plagiatu

Doktorantka jest innej narodowosci, niz narodowo$¢ polska i zapewne nie posiadta
doskonatej znajomosci wszystkich zasad naszego jezyka. Mimo to, styl jezyka, jakim sie
postuguje, nie jest nieporadny. Niestety, w opisie Jej dzieta artystycznego wystepujg liczne
bledy rzeczowe, stylistyczne, gramatyczne, logiczne, interpunkcyjne  (wielokrotnie
niewlasciwe uzyto lub tez jest brak przecinkow), tzw. literéwki, etc..

W abstrakcie, na str. nr 3czytamy: , Niniejsza praca sklada si¢ z wprowadzenia, dwéch
czgsci (kazda zawiera szes$é rozdziatéw) oraz zakonczenia”. Wystepuje tu niescistosé bowiem
praca nie skiada sie z dwoch czgsel, z ktérych kazda ma 6 rozdziatéw, a sklada si¢ z dwéch
czgscei, z ktérych kazda zawiera 3 rozdziaty.

Btedy stylistyczne wystepuja na przyktad w zdaniach »Dopiero w latach
pigédziesigtych XVIII wieku, kiedy opera seria osiagnela SWOj szczyt popularnosci,
popularno$é¢ stylu Metastasio zaczela stabngé” (powtérzenie), czy inne zdanie ,,Gluck
drastycznie ograniczyl mozliwosci melodyjnych popiséw”. W moim odczuciu poprawnym
sfowem jest melodycznych, a nie melodyjnych.

Przy opisie tabel, ktére zostaly zamieszczone w teoretycznej pracy, pojawia sie

okreslenie ,,przyktadowa statystyka”, tymczasem statystyka nie moze by¢ przyktadowa -
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przyktadowe moze by¢ zestawienie statystyczne lub zestawienie tabelaryczne. Jest to blad
logiczno-jezykowy.

W spisie tresci i dalej we Wstepie pojawia sig tytut podrozdziatu I: »Przyczyny tematu
i podstawy badan™. Jest to kolejny tego typu blad — nie ma bowiem przyczyn tematu a sg
przyczyny wyboru tematu. Podobnie w zdaniu rozpoczynajacym podrozdziat 2.3.2 »Metody
¢wiczen” doktorantka pisze: ,,Naukowa koncepcja emisji glosu nie polega wytacznie na pracy
strun glosowych lub glosni, lecz na jednoczesnej wspotpracy réznych czgsci ciata”, Zapewne
chodzito autorce o to, ze aktualnie naukowa koncepcja emisji glosu zaktada wspdlprace
roznych czesci ciata. Zadna koncepcja nie moze polegaé na pracy czegokolwiek — koncepcja to
przemyslenie i opracowanie zasad.

Na str. 44 widzimy btad rzeczowy, bardzo istotny z punktu widzenia tematyki
niniejszego opracowania. Autorka pisze: ,,W 42. takcie, gdzie w melodii pojawia sie technika
legato (...)". W melodii pojawia si¢ nie technika, a artykulacja legaro. Technika legato jest
obligatoryjna w stylu belcanto, wige w przypadku utwordw G. Rossiniego (i nie tylko utwordw
tego kompozytora) z zastosowaniem techniki legato $piewa sig¢ zawsze. Podobny btad rzeczowy
wystepuje dalej. Na str. 45 czytamy: | W $piewie operowym, akompaniament fortepianowy oraz
wokalna linia melodyczna powinny tworzy¢ komplementarna relacjg.” Myfl ta jest sensowna,
Jednak biednie sformutowana. Spiew operowy z zasady swej oparty jest na wspélpracy solisty
i orkiestry. Fortepian jest instrumentem towarzyszagcym soliscie wtedy, gdy realizacja arii i
catych partii operowych z wyciggéw fortepianowych odbywa sie z reguly na potrzeby ¢wiczen
i przygotowania solisty do wykonania zadania na scenie z orkiestra.

Sgdzg, ze autorka brata pod uwage swojg prace przygotowawcza do dokonania nagrania
dziefa stanowigcego podstawe pracy doktorskiej. W nagranych ariach i ansamblach doktorantce
towarzyszy fortepian. Stad, by¢ moze, pochodzi to zawezenie mysli do przypadku wspotpracy
Z pianistg,

Btad logiczny pojawia si¢ w zdaniach: ,Kazde dzieto muzyczne sktada sie z trzech
fundamentalnych elementow: kompozytora, wykonawcy i odbiorcy, ktore wspélistnieja w
nierozerwalnej relacji. (...) Opera nie jest wigc wylacznie dzietem kompozytora — jej istota
nierozerwalnie wiaze sig ze $piewakiem”.

Dzieto muzyczne nie sktada si¢ z tych trzech elementow. Dzieto skiada sic z tego, co
Jest zawarte w jego tresci stowno-muzycznej, badz muzycznej. To proces istnienia dzieta w
przestrzeni publicznej sktada sig z tych elementéw. Dzieto sensu Stricto  jest wylacznie
produktem twércy, natomiast warunkiem sine qua non jego zaistnienia w ogdlnoludzkie]

swiadomosci jest proces percepcji dokonywany przez wykonawce, a pdzniej odbiorce. I w
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tym znaczeniu o dziele jako realnym tworze mozemy méwié, ze jego istnienie sumuje dziatania
tworcey, odtwérey i odbiorcy. Nie mozna zatem stwierdzaé, ze opera, czy jakiekolwiek inne
dzieto muzyczne nie jest wylaeznie dzietem kompozytora!!!

Na str. 82 i str. 83 wystepuje brak powiazania miedzy myslami. Autorka méwi o
Spiewaczce Geltrude Righetti-Giorgi i nagle, kontynuujac, przechodzi do Benedette Rosmunde
Pisaroni ale bez zaznaczenia, ze omawia juz inng $piewaczke.

Nieco kontrowersyjne w moim odczuciu jest zdanie: ,,Na podstawie powyzszej teorii

oraz analiz nagran i badan kilku wybitnych $piewakéw i pedagoeéw wokalnych, mozemy

podsumowac zasady ¢wiczen piewu w ponizszych podpunktach (...)”. Rozumiem, ze autorka
byla w stanie przeanalizowa¢ teorig, przestucha¢ nagrania i wysnué logiczne wnioski. Nie
odnajduje jednak nawet wzmianki o przeprowadzonych przez doktorantke czy kogokolwiek

innego badaniach kilku wybitnych $piewakéw i pedagogéw wokalnych, ktére moglyby

stanowi¢ podstawe do wysnuwania jakichkolwiek supozycji. Kto przeprowadzit badania, jakich
osob, kiedy, jakie badania, jaki byt ich wynik???

Jesli sig positkujemy podobnym zwrotem lub calym zdaniem, to musimy je albo zapisaé
kursywg i poda¢ jako cytat badz w odnosniku zaznaczy¢, ze autorem mysSli jest inna osoba niz
my. Jesli jest to nasza wiasna my$l - to musimy przedstawic jej udokumentowanie! W innym
przypadku uzycie takiego zwrotu jest nieuprawnione!

Nie bardzo rozumiem sens zdania: ,,Kosci policzkowe muszg aktywnie pracowac, a
podniebienie migkkie.”(str. 156)

Razacy w tej pracy jest chaos (mozna nawet rzec, batagan) edytorski.

Nazwiska autoréw dziet nie powinny byé pisane kursywg, co widzimy w wielu
miejscach. Pisownia cytatow jest nieujednolicona. Nie mozna stosowaé na raz i cudzystowu i
czcionki kursywa dla wyodrebnienia cytowanego tekstu, czy w przypadku wymieniania
nazwisk autoréw i ich utworéw. Dla przyktadu: ,,Chociaz Apostolo Zeno i Alessandro Scarlatti
utorowali droge do powstania tego gatunku, to do jego powstania doprowadzit Metastasio™ albo

tez inne zdanie: ,Na poczatku XVIII wieku gtéwnymi kompozytorami opery buffa byli

n

Alessandro Scarlatti (,1l trionfo dell'onore”, 1718), Nicola Logroscino (, Il governatore”

1747) (...). Co ciekawe, w niektérych miejscach zachowane zostaly whadciwe zasady
edytorskie, w innych zas nie.

Przy wielu tabelach brak jest oznaczenia na jakiej podstawie zostaly opracowane.
Brakuje stosownych odniesien. Jesli sa to opracowania odautorskie, to powinno to zostaé

zaznaczone.



W przypisach (odniesieniach) w przypadku powtérzenia pozycji, na ktorej tresci sie
opieramy a nie jest ona powtdrzona w nastgpujacych po sobie odniesieniach, nie powtarza sie
nazwy publikacji. Wymienia si¢ jedynie nazwisko i inicjaly imienia autora, dalej stawia sie
skrét  op. cit. (opus citatum — tlumaczenie dostowne: dzielo cytowane. tutaj: pozycja
wymieniona) i numer strony, na ktérej znajduje sie adekwatny tekst. Na przyktad:

44 Richard Boldrey, Guide to Operatic Roles and Arias,1994.Caldwell Publishing,s.326

45 Pearl,Yeadon McGinnis, The Opera Singer's Career Guide: Understanding the European
Fach System,2010.Scarecrow Press,s.10

46 Richard Boldrey, Guide to Operatic Roles and Arias,1994.Caldwell Publishing,s.281

W tym wypadku przypis 46 powinien mie¢ nastgpujacy wyglad: Boldrey R., op. cit., s. 281
Dane publikacji, na ktére powolujemy si¢ w przypisie powinny rozpoczynaé sie od nazwiska
autora: Boldrey R., etc.

Jednym z gtéwnych zarzutéw, ktére musze postawi¢ w odniesieniu do edycji tekstu, jest
niewlasciwe uporzadkowanie bibliografii. Spis rzeczy zostal wprawdzie usystematyzowany
alfabetycznie, jednakze niezgodnie z zasadami i chaotycznie. W wiekszodci przypadkéw
zastosowano alfabetyczng nomenklature wedlug imion autoréw, a w niektérych tylko
przypadkach pojawia si¢ alfabetyczna systematyka zastosowana wiasciwie — wedtug nazwisk
autorow,

Najpowazniejszym z btedéw - i jest to blad formalny! - jest jednak brak opisu dzieta
artystycznego w jezyku angielskim. Dziennik Ustaw z 2023 roku, poz. 742 z pézniejszymi
zmianami, USTAWA Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. art. 187
punkt 4 jasno stwierdza, ze : Do rozprawy doktorskiej dolgcza sig streszczenie w jezyku
angielskim, a do rozprawy doktorskiej przygotowanej w jezyku obcym réwnies streszczenie w
Jezyku polskim. W przypadku gdy rozprawa doktorska nie jest pracq pisemnq, dolgcza sie opis
w jezykach polskim i angielskim.

Wedlug otrzymanego przeze mnie pisma przewodniego sygnowanego podpisem
przewodniczgcego RDA UMFC prof. dr hab. Ryszarda Ciesli, dotyczacego powotania mnie
na recenzenta w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Wang Ziyi wynika, ze
dostarczona mi praca doktorska skiada si¢ z dziela artystycznego i jego opisu. Taki anons
widnieje takze na karcie tytulowej nadestanej mi pracy doktorskiej. Praca ta NIE JEST zatem
ROZPRAWA DOKTORSKA! Wedltug ustawy nalezato zamiast abstraktu (streszczenia pracy)
w jezyku polskim i abstractu w jezyku angielskim zataczy¢ te sama tresé pracy 1:1 w obu

wymienionych jezykach.



Recenzja dziela artystycznego

Dzieto artystyczne stanowiace integralng czg$¢ pracy doktorskiej mgr Wang Ziyi sklada si¢ z

siedmiu utwordéw autorstwa G.Rossiniego. Sa to:
- duet Semiramide i Arsace Serbami ognor si findo il cor z aktu I opery Semiramide (11°38°")
- aria Arsace In si barbara z aktu 1l opery Semiramide (8°15°7)

- aria Angeliny Nacqui all affanno ... Non piu mesta z aktu 1l opery La Cenereniola (7°31°7)

e

- aria Isabelli Cruda sorte, amor tiranno z | aktu opery L 'Italiana in Algeri (4’53
- aria Rosiny Una voce poco fa z aktu I opery I barbiere di Siviglia (5°59°”)

- aria Tancredi O patria ... Di tanti palpiti z aktu I opery Tancredi (7°00°")

- aria Tancredi Dove son ... Perche turba la calma z 11 aktu opery Tancredi (11°51)
Spiewaczce towarzyszg:

Milena Lange (sopran) w duecie Semiramide i Arsace, oraz Pawel Sommer (fortepian)
towarzyszgcy we wszystkich nagranych utworach. Nagranie zrealizowano w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia w Warszawie (S1) im W. Lutostawskiego w dniu 25 czerwca

2024 roku. Realizatorem nagrania jest Emilian Rymarowicz.

We wszystkich nadestanych utworach, ktore doktorantka przedstawia jako swoje dzieto
artystyczne, ekspresja wykonawcza spiewaczki jest adekwatna do prezentowanej muzyki i
tekstu. Niestety, nie zawsze $wiadomos$¢ techniczna nadgza za realizacja wymogow
ekspresyjnych, na czym traci jakos¢ wykonania. Ekspresja musi by¢ obligatoryjnie sprz¢zona
z wszystkimi aspektami techniki wokalnej — dopiero wtedy stuchacz ma szans¢ otrzymac
kompendium pozytywnych doznan estetycznych.

Glos, ktorym dysponuje doktorantka brzmi bardzo $wiezo. Jest duzy, o przyjemne;j glebi
a jednoczesnie jest jasny a niejaskrawy w obszarze Srednicy. Styszalne sg ewidentne
predyspozycje koloraturowe $piewaczki, mozna tez wychwyci¢ jej znaczny potencjat w
zakresie osiggania skrajnie wysokich i skrajnie niskich dzwigkow skali glosu. Jest to, moim
zdaniem, glos rzadkiej urody i wrecz stworzony do partii rossiniowskich. Niestety, nie jest na
tyle jeszcze sprawny aby osiggaé spektakularne sukcesy wykonawcze. W pasmie gérnych

dzwickow brzmi zbyt przenikliwie (na granicy krzyku) i jest mocno rozwibrowany.



Wprawdzie doktorantka prébuje zbiera¢ gtos i unikaé charakterystycznej dla chinskich
spiewakéw plaskosci, glebokosei i szerokosci ale permanentnie (szczegdlnie w gérach) $piewa
za szeroko 1 za plasko. Pojawia sie charakterystyczne ,,chifiskie” vibrato psujace przyjemny
odbidr prezentowanych przez doktorantke utworéw. Dzwigk przy rozpoczeciu frazy nie
pojawia si¢ direct. Jest brany ,,0d dohu”. Sg to tak zwane najazdy (podjazdy) na dzwigk z
uzyciem nadmiernej masy strun glosowych. co utrudnia prawidltowa emisje.

Glos jest odpowiednio otwarty ale czesto nie si¢ga wiasciwego punktu, stad niekiedy
pojawiaja si¢ nieczystosci. Shuchacz odnosi wrazenie detonowania, osadzenia w pozycji
nazywanej ,,pod dzwigkiem” (zwlaszcza przy gloskach ,,e” i ,,a” — tylnych ale nie tylko).

Dos¢ razacy jest brak tzw. ,pionu” (Jednorodnego potaczenia dzwickow). We
fragmentach $piewanych w wolnym tempie brakuje legowania dzwiekéw, co spowodowane
jest odchyleniem od prawidlowej pozycji emisyjnej — za szeroki i nieco za daleko
umiejscowiony dzwiek. Podobnie i staccato jest zbyt szerokie. Niektére dzwieki niskie nie sq
tez odpowiednio oparte i potgczone z rejestrem gbérnym.

W koloraturach nickiedy pojawia sie brak selektywnosci. Legato szybkich dzwigkéw
osiggane jest z pomocg dodatkowej gloski ,h”, co przypomina oddzwigk hehehe, hihihi,
hahaha, hohoho. Sprawia to wrazenie Jakby $piewaczka  szukata punktu i trafiala
nieprecyzyjnie, gdy tymczasem punkt jest ciggle w tym samym miejscu i ma nieustajaco te

samg objetos¢.

Doktorantke (zapewne z powodu $wiadomosci potencjatu glosowego, w jakiego jest
posiadaniu) korci zbyt ,,mocne” spiewanie, w efekcie czego czasem nie moze utrzymac gor i
dtugich dzwigkow, ktore si¢ chwieja. A przeciez stychaé, ze przy wlasciwym skupieniu glosu
osiaganic wszystkich dzwiekéw skali glosowej w sposdb zgodny z kanonem brzmienia
przyjetym przez kregi muzyczne Zachodu nie powinno stanowi¢ dla niej zadnych probleméw.

Doktorantka opisujac swoje dokonanie artystyczne wyraznie uzewnetrznia, nad jakimi
problemami technicznymi zmuszona byta pracowagé. Z teoretycznego opisu dzieta wynika, ze
autorka ma petng $wiadomos$¢ niedostatkéw, ktére musi wyeliminowaé aby méc z
powodzeniem mierzy¢ si¢ z utworami, do ktérych $piewania jest ewidentnie predystynowana.

Positkujgc si¢ opisem pracy i stuchajac jednoczesnie nagrania mozna odnie$¢ wrazenie,
ze spiewaczka wlozyta ogromna prace aby podofa¢ narzuconemu sobie zadaniu. Nie wiem,
czy doktorantka przed przystgpieniem do doktoratu (nie liczgc okresu studiéw) $piewata tego
typu repertuar, a jesli tak, to gdzie $piewala. Jesli z petng $wiadomoscig probleméw

wykonawczych, jakie przed nig stojg, po raz pierwszy pokusita si¢ o siegniecie po ten repertuar



w celu zrealizowania doktoratu (co moze sugerowaé praca teoretyczna) uwazam, iz naleza sie
jej stowa uznania za trud, jaki w przygotowanie i pokonanie wtasnych niedoskonatosci wiozyta,
Nagranie jest bowiem do przyjecia. Doswiadczenie, ktére zdobyla przy tej pracy, jest bardzo
cenne z punktu widzenia pedagogiki wokalnej. Jak wszystkim wiadomo, nie WSZyscy spiewacy,
ktorzy s zaliczani do grona ,.wybitnych” wykonawcéw sq dobrymi pedagogami. Z kolei
spiewacy, ktérych kariera nie byta spektakularna ale posiadaja dobry potencjat wokalny i
swiadomo$é probleméw technicznych czesto 0siggajg znaczace sukcesy pedagogiczne.
Teoretyczny opis dzieta, jaki przedstawita doktorantka, wskazuje, ze Jednym z celow jej dalszej
dziatalnogci zawodowej bedzie takze edukacja wokalna i ksztattowanie nowej mentalnosci
wokalnej wéréd chinskich spiewakdw.

Spiew kultywowany w Chinach jest dalece odmienny od kanonéw wokalnych, do
ktérych przywyklismy w $wiecie kultury zachodnie;j. Sposdb emisji dzwickéw mowy ludzi
pochodzacych z tamtych rejondw nie sprzyja latwemu przyswajaniu zachodnich zasad Spiewu,
a utrwalone do$wiadczeniem nawyki migéniowe jest bardzo trudno zastgpié nowymi.

Wigkszos¢ usterek technicznych, ktére udato mi sie wystyszeé w nadestanych przez
Doktorantke nagraniach, charakteryzuje wykonania w zasadzie wickszosci $piewakdéw
wywodzacych swoje korzenie z obszaréw azjatyckich. Trudno od tych prezentacji wymagaé
doskonatosci, majac na uwadze problemy z jakimi muszg mierzy¢ si¢ Chinczycy uczacy sie
zasad zachodniego klasycznego $piewu. Wrodzona anatomia glosu (nie jest to oczywiscie
Jednoznaczne z anatomiczng budows czlowieka; w ten sposo6b okresla sie polozenie narzadéw
fonacyjno-artykulacyjnych spowodowane przyswajaniem jezyka macierzystego) i od urodzenia
wdrukowane w umys} nawyki stuchowe stawiaja przed nimi wiele przeszkéd i progéw do
pokonywania. W moim odczuciu nalezy si¢ im, w tym takze doktorantce, duzy szacunek za

samozaparcie i ogrom wkiadanej pracy w przezwycigzanie probleméw.

Konkluzja:

Prac¢ doktorskg mgr Wang Ziyi oceniam pozytywnie i stwierdzam, Ze spetnia ona w
wymogi USTAWY Prawo o szkolnictwie Wyzszym I nauce z dnia 20 lipca 2018 r. art. 187,
Dziennik Ustaw z 2023 roku, poz. 742 z pézniejszymi zmianami punktach 1 -3 artykutul87:

1. Rozprawa doktorska prezentuje ogélng wiedze teoretyczng kandydata w dyscyplinie
albo dyscyplinach oraz umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub

artystycznej.
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2. Przedmiotem rozprawy doktorskiej jest oryginalne rozwiazanie problemu
naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie zastosowania wynikéw wiasnych badan
naukowych w sferze gospodarczej lub spotecznej albo oryginalne dokonanie artystyczne.

3. Rozprawg doktorskg moze stanowi¢ praca pisemna, w tym monografia naukowa,
zbior opublikowanych i powigzanych tematycznie artykutow naukowych, praca projektowa,
konstrukcyjna, technologiczna, wdrozeniowa lub artystyczna, a takze samodzielna i
wyodrebniona czg$¢ pracy zbiorowe;

Praca nie spelnia warunkéw rzeczonej USTAWY w punkeie nr 4 art. 187 méwiacvm,

ze : Do rozprawy doktorskiej dolqcza si¢ streszczenie w jezyku angielskim, a do rozprawy
doktorskiej przygotowanej w jezyku obcym réwniez streszczenie w jezyku polskim. W przypadku
gdy rozprawa doktorska wie jest pracg pisemng, dotgcza sie opis w jezykach polskim i
angielskim.

Praca doktorska pani mgr Wang Ziyi jest dzietem artystycznym wraz z jego opisem, powinna
zatem zawieral pelng wersje opisu dzieta artystycznego w jezyku polskim wraz z jego
dokfadnym tlumaczeniem na jezyk angielski. Zamiast tego, w pracy znajduje sie streszczenie
pracy w jezyku polskim, thumaczenie streszczenia na jezyk angielski (abstrakt) i praca pisemna
w jezyku polskim. Proponuj¢ aby doktorantka dokonata ttumaczenia pracy teoretycznej (opisu
dzieta artystycznego) na jezyk angielski i przedlozyta je zaréwno Radzie Dyscypliny

Artystycznej, Komisji Doktorskiej, jak i recenzentom jako warunek dopuszczenia do dalszego

procedowania. A =
/Y /
2‘/ f//:&//., o
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Prof. dr hab. Iwona Kowalkowska—Szepielow Poznan, 07/09/2025r.
Akademia Muzyczna im, [. J, Paderewskiego w Poznaniu

Wydziat 1, Instytut Wokalistyki

Recenzju pracy doktorskiej mgr Wung Ziyi — Ancks

Po otrzymaniu poczta elektroniczng od dr Ewy Obiedzinskiej, Specjalisty ds.
administracyjnych Dziatu Nauki i Awansow Akademickich UMFC, wyjasnienia nastepujace;j
tresci: Kandydatka zlozyla wersje pracy dokiorskiej w jezyku angielskim razem z wersjg polskg.
Prace doktorskie przesylane sq do recenzentéw po zweryfikowaniu przez Dzial Nauki i
Awanséw Akademickich czy kandydat spetnia pozostale wymogi ustawy — czy ma zdane
egzaminy dokiorskie i czy przekazal angielskie tlumaczenie dysertacji. Nie mamy natomiast
prakvki przesylania recenzentom wersji angielskiej, jako ze recenzje bazujq na wersji
polskojezycznej. Dzigkuje natomiast za przekazani watpliwosci — porozmawiam na ten temat =
dr hab. prof. UMFC Ignacym Zalewskim, Prorektorem ds. nauki, kiéry podejmie decyzje w
sprawie dalszego procedowania. Tak Jak wspomniatam, dotychczasowe wylyczne i praktyka
dotyczyly przesvtania recenzentom wylqcznie dziela i opisu dziela w jezyku polskim.
oraz przestaniu w zatgczeniu dysertacji mgr Wang Ziyi przettumaczonej na jezyk angielski

recenzj¢ swoja konkluduje nastepujgco:

Pracg doktorska mgr Wang Ziyi oceniam pozytywnie i stwierdzam, ze spelnia ona w wymogi
USTAWY Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. art. 187, Dziennik
Ustaw z 2023 roku, poz. 742 z pdzniejszymi zmianami punktach 1 — 4 artykutul87:

1. Rozprawa doktorska prezentuje 0gélng wiedzg teoretyczng kandydata w dyscyplinie
albo dyscyplinach oraz umicjetnosé samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub
artystyczne;j.

2. Przedmiotem rozprawy doktorskiej jest oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego. oryginalne rozwiazanie w zakresie zastosowania wynikéw wilasnych badan
naukowych w sferze gospodarczej lub spofecznej albo oryginalne dokonanie artystyczne.

3. Rozprawg doktorska moze stanowié praca pisemna, w tym monografia naukowa,

zbiér opublikowanych i powigzanych tematycznie artykutow naukowych, praca projektowa,



konstrukeyjna, technologiczna, wdrozeniowa lub artystyczna, a takze samodzielna i
wyodrebniona czgsé pracy zbiorowe;j

4. Do rozprawy doktorskiej dotacza si¢ streszczenie w jezyku angielskim, a do
rozprawy doktorskiej przygotowanej w jezyku obcym réwniez streszczenie w jezyku polskim.
W przypadku gdy rozprawa doktorska nie jest praca pisemna, dotacza si¢ opis w jezykach

polskim i angielskim. =5
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