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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Wang Ziyi pt. ,,Mezzosopran w operze Rossiniego —
Charakterystyka roznych typow glosu mezzosopranowego w operach buffa i seria ” powstalej

pod opieka promotora w osobie prof. dr hab. Anny Radziejewskiej

1. Podstawa opracowania recenzji

Podstawa opracowania recenzji jest pismo Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina prof. dra hab. Roberta Ciesli z dnia 7 maja 2025
W sprawie powierzeniu mi obowigzkow recenzenta rozprawy doktorskiej, ktorej Autorka jest Pani

mgr Wang Ziyi.

Postepowanie jest procedowane na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.).

Zostalo mi zlecone sporzadzenie recenzji dotyczacej wytacznie oceny dzieta artystycznego wraz

z jego opisem (bez oceny dorobku artystycznego Kandydatki).

Podejmuje zatem obowigzek oceny przedstawionej mi pracy doktorskiej ze $wiadomoscia, 1z
konkluzja winna zawiera¢ jednoznaczne stwierdzenie, czy praca doktorska spelnia wymagania art.
187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz.U. z 2023 r. poz.

742 z pdzn. zm.).

Glownym celem niniejszej recenzji jest jednoznaczne stwierdzenie, po przeprowadzeniu rzetelnej
oceny dokumentacji, czy przedstawiona mi do recenzji rozprawa doktorska w formie dzieta
artystycznego wraz z opisem stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego tudziez

prezentuje si¢ jako oryginalne dokonanie artystyczne.



Na dostarczong mi dokumentacje sktadaja sig:

e OPIS DZIELA ARTYSTYCZNEGO W JEZYKU POLSKIM WRAZ ZE
STRESZCZENIEM W JEZYKU POLSKIM I ANGIELSKIM
e OSWIADCZENIE PROMOTORA PRACY DOKTORSKIEJ
e OSWIADCZENIE O SAMODZIELNYM PRZYGOTOWANIU ROZPRAWY
DOKTORSKIEJ
e DZIELO ARTYSTYCZNE - Cze$¢ artystyczna pracy doktorskiej w formie ptyty CD
Wang Ziyi — mezzosopran
Milena Lange — sopran
Pawel Sommer - fortepian
Dzieto zawiera rejestracje wyboru szesciu arii oraz jednego duetu z oper G. Rossiniego.
Nagrania dokonano w Studiu Koncertowym Polskiego Radia, realizatorem nagrania byt

Emilian Rymarowicz.

Ocena pracy — opisu dziela artystycznego

1. Konstrukcja i kompozycja rozprawy

Omawiana rozprawa doktorska liczy 210 stron i charakteryzuje si¢ przemys$lang oraz w petni
swiadomg organizacja treSci. Autorka zaprojektowala struktur¢ pracy zgodnie z zasadami
obowigzujacymi w pracach o charakterze zarowno naukowym, jak i artystyczno-badawczym,
prowadzac czytelnika od szeroko rozumianego kontekstu ku poglebionej, autorskiej analizie

materiatu wykonawczego.

Calos¢ otwiera rozbudowany, czteroczgsciowy Wstep, ktory petni funkcje nie tylko informacyjna,
lecz rowniez metodologiczng. Poszczegdlne segmenty Wstgpu sg precyzyjnie uporzadkowane

1 logicznie powigzane.

We Wstepie Autorka uzasadnia wybdr tematu, wskazujac na aktualno$¢ problematyki mezzosopranu
w repertuarze rossiniowskim oraz jej znaczenie dla wspotczesnej wokalistyki. Ponadto precyzuje cele
badawcze, akcentujac konieczno$¢ potaczenia badan teoretycznych z praktyka wykonawcza, co jest

zgodne z miedzynarodowymi trendami w obszarze practice-based research. Nastgpnie przedstawia
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stan badan, rozdzielajac piSmiennictwo chinskie i zagraniczne. Zabieg ten nie tylko podnosi
przejrzystos¢ dyskursu, lecz takze zwraca uwage na rdznice w tradycji wokalnej oraz zakresie
dostepnych opracowan. W punkcie IV. Pani Magister omawia metodologi¢, podkreslajac jej
innowacyjno$¢ zar6wno w sposobie analizy partii mezzosopranowych, jak 1 w sposobie interpretacji
materialu nutowego. Zastosowane metody oparte sg na synergii analizy muzykologicznej, wokalno-
technicznej oraz refleksji wykonawcze;.

Wprowadzenie zamyka ,,Streszczenie tresci pracy”, ktore porzadkuje strukture catosci oraz koryguje

liczbg rozdziatow, swiadczy to o duzej dbatosci Autorki o czytelnosc¢ i rzetelno$¢ kompozycyjna.

2. Uktad tresci i podzial na czesci

Rozprawa zostata podzielona na dwie duze czgsci: Kontekst oraz Analize. Kazda z nich obejmuje
trzy rozdzialy, ktére - mimo duzej objetosci tematycznej - pozostaja klarowne dzigki odpowiedniej

segmentacji.

Cze$¢ 1. — KONTEKST

Ta cze$¢ ma charakter fundamentalny dla dalszej narracji. Zawarte w niej tresci tworza podbudowe
historyczng, technologiczna, stylistyczng i teoretyczng, bez ktorej niemozliwe byloby zrozumienie
specyfiki mezzosopranu jako zjawiska wokalnego, ze szczegdlnym uwzglednieniem mezzosopranu

rossiniowskiego.

Rozdziat 1: ,,Mezzosopran — charakterystyka glosu i jego rozwdj historyczny”

Autorka dokonuje tu szerokiego przegladu ewolucji mezzosopranu od jego roli w baroku, przez
zmiany w estetyce klasycyzmu, az po XIX-wieczne bel canto. Szczegdlnie interesujace sa fragmenty
dotyczace wspotczesnej klasyfikacji gtosow oraz zjawiska ,,fachowosci” w kontekscie Rossiniego,

ktory wielokrotnie wykraczal poza tradycyjne ramy wokalne.

Rozdziat 2: ,,Metody $piewu G. Rossiniego wobec wybranych szkot wokalnych XIX wieku”
Jest to jedno z najbardziej wartosciowych miejsc rozprawy. Autorka poroéwnuje roézne tradycje
wokalne (np. szkote wloska, francuska, belcantowsa), tworzac rzetelne tto dla rozwazan o technice

rossiniowskiej koloratury, ,,fioritury”, legato oraz typologii frazowania.



Rozdziat 3: ,,Gioacchino Rossini i jego opery”

W rozdziale tym Kandydatka prezentuje poglebiong charakterystyke dziet Rossiniego, uwzgledniajac
zyciorys Mistrza oraz ktadac szczegdlny nacisk na histori¢ i cechy opery seria 1 buffa . Analizy te sa
nie tylko deskryptywne, lecz rowniez interpretacyjne: Autorka wskazuje na zalezno$ci migedzy typem

glosu, dramaturgig postaci, kompozytorskg intencjg oraz technikg wokalna.

Cze$é 2. — ANALIZA

Tu Autorka przedstawia zasadnicza cze$¢ badan, obejmujaca szczegdtowa analizg artystyczng oraz

wokalno-interpretacyjng.

Rozdzial 4.: ,,Mezzosopran w operach G. Rossiniego”
Rozdzial ten petni funkcje syntetycznego przegladu miejsc 1 sposobow wykorzystania mezzosopranu
przez Rossiniego. Ukazuje bogactwo tej kategorii glosowej oraz réznorodnos$¢ rol — od bohaterek

dramatycznych po postaci komiczne czy charakterystyczne.

Rozdziat 5.: ,,Analiza r6znych typdw mezzosopranu w pigciu wybranych operach G. Rossiniego”

Autorka porownuje tu technik¢ wokalng, wymagania wykonawcze, charakterystyke kolorystyczng
oraz dramaturgiczng pig¢ciu wybranych partii mezzosopranowych. Zestawienie to jest niezwykle
wartosciowe, poniewaz otwiera nowe perspektywy w interpretacji mezzosopranu rossiniowskiego —
m.in. pokazuje, jakie subtelnosci techniczne decydujg o kwalifikacji danego glosu do okreslonego

,,fachu”.

Rozdziat 6.: ,,Styl i cechy charakterystyczne mezzosopranu w operach G. Rossiniego”

Ten rozdzial stanowi zwienczenie catosci. Autorka dokonuje syntezy cech idiomatycznych stylu
rossiniowskiego (m.in. ornamentyka, precyzja rytmiczna, prowadzenie rejestrow, elastycznosé
oddechowa). Wnioski s3 spojne i1 oparte zaré6wno na literaturze, jak 1 na do$wiadczeniu

wykonawczym.



3. Warto$¢ merytoryczna, oryginalno$¢ oraz dojrzatos¢ badawcza — rozwinigcie

Czes$¢ opisowa rozprawy doktorskiej Pani mgr Wang Ziyi odznacza si¢ bardzo wysokim poziomem
merytorycznym, starannoscig metodologiczng oraz imponujgcg spdjnoscia miedzy zatozeniami
teoretycznymi a analiza materialu muzycznego i wokalnego. Autorka w sposéb konsekwentny
i wieloaspektowy realizuje cel badan okreslony w tytule pracy, a zarazem tworzy dzieto o wyjatkowo
klarownej strukturze, imponujagcym zasobie zrodet i1 bogactwie wnioskow $cisle powigzanych

z praktyka wykonawcza.

Praca sktada si¢ z dwdch czgsci — Kontekstu oraz Analizy — ujetych w forme ,,podwojnego tryptyku”.
Taki uktad nie jest wylacznie zabiegiem kompozycyjnym: tworzy on logiczna, harmonijnie
rozwijajaca si¢ narracje, w ktorej ujecie historyczno-teoretyczne ptynnie przechodzi w szczegdtowa
analize wokalno-muzykologiczng, prowadzac do pelnego, wielowymiarowego obrazu mezzosopranu

w tworczosci Gioacchina Rossiniego.

CZESC PIERWSZA — KONTEKST

Rozdziat pierwszy — Mezzosopran — Charakterystyka glosu 1 jego rozwoj historyczny

Rozdziat pierwszy stanowi znakomite wprowadzenie w problematyke pracy. Autorka przedstawia
szeroki 1 precyzyjny opis mezosopranu — zarowno w ujeciu fizjologicznym 1 akustycznym, jak
1 w kontekscie historycznego rozwoju tego glosu. Autorka dokonuje tutaj klarownego 1 w pelni
uzasadnionego podziatu na typy mezzosopranu (koloraturowy, liryczny, dramatyczny, kontralt
dramatyczny 1 gleboki kontralt), podkreslajac ich specyfike techniczng oraz zréznicowane funkcje
dramaturgiczne.

Ogromnag wartos$cig rozdziatu jest syntetyczne zestawienie tabelaryczne, w ktérym Autorka ukazuje
ewolucje mezzosopranu na przestrzeni wiekd6w na podstawie wybranych dziel operowych.
Zestawienie to nie tylko porzadkuje obszerne zagadnienie, lecz tworzy fundament pod dalszg analize
partii mezzosopranowych Rossiniego. Rozdzial potwierdza §wietne przygotowanie muzykologiczne

Autorki, jej umiejetnos¢ selekeji materiatu i formutowania trafnych uje¢ syntetycznych.



Rozdziat drugi — Metody $piewu Rossiniego wobec wybranych szkot wokalnych XIX wieku

Rozdzial drugi nalezy do najbardziej interesujacych pod wzgledem wokalistycznym oraz
dydaktycznym fragmentow rozprawy. Autorka zestawia technike wokalng charakterystyczng dla
stylu rossiniowskiego z praktykg XIX-wiecznych szkot wokalnych, przywolujac m.in. Garcig,

Lampertiego, Dupreza i de Reszke.

Kandydatka przytacza konkretne przyktady ¢wiczen technicznych, analizuje zasady ksztattowania
brzmienia, elastycznos$ci, prowadzenia oddechu czy pracy rezonansowej — czynigc z rozdziatu
narzedzie o ogromnej warto$ci dla metodyki nauczania $piewu. Na podkreslenie zastuguje
opracowany przez Autorke zestaw ,kardynalnych zasad S$piewu”, ktéry stanowi syntetyczng

kwintesencj¢ europejskiej pedagogiki wokalnej przetomu XVIII 1 XIX wieku.

Rozdziat trzeci — Gioacchino Rossini 1 jego opery

W rozdziale trzecim Autorka wprowadza czytelnika w §wiat tworczosci Rossiniego, ukazujac jego
miejsce w historii opery, specyfike jezyka muzycznego oraz podzial na opery seria i buffa.
Szczego6lne wrazenie robi obszerna tabela (str. 69—73), obejmujaca pelny wykaz oper Rossiniego:
rodzaj opery, tytul, liczbe aktow, autorow libretta, date i miejsce premiery. Jest to modelowy przyktad
akademickiej skrupulatnos$ci i praktycznej uzytecznosci.

Rozdziat zamyka syntetyczna analiza cech wspolnych oper seria 1 buffa — klarowna, profesjonalna

1 przygotowujaca grunt pod dalsza, poglgbiong czes$¢ analityczng.

CZESC DRUGA — ANALIZA

Druga cze$¢ pracy stanowi zasadniczy trzon rozprawy 1 zarazem najpelniejsze opracowanie
mezzosopranu rossiniowskiego, jakie spotyka si¢ w literaturze muzykologicznej i wykonawczej. Jest
to materiat niezwykle bogaty, precyzyjny i $wiadczacy o rzadko spotykanej umiejetnosci taczenia

pracy badawczej z doswiadczeniem praktycznym.

Rozdziat czwarty — Mezzosopran w operach G. Rossiniego
Rozdziat czwarty otwiera cze$¢ analityczng pracy i prezentuje szeroki przeglad sposobow
wykorzystywania mezzosopranu i kontraltu przez Rossiniego. Kandydatka:

. omawia rozw0j mezzosopranu koloraturowego w operach kompozytora,



. identyfikuje fachy gtosowe w poszczegdlnych dzietach,
. przedstawia liczne, klarowne zestawienia tabelaryczne,

. analizuje funkcje dramaturgiczne gtosow kobiecych o nizszej tessiturze.

Szczegdlng warto$¢ stanowi analiza odtworczyn premierowych spektakli (prawykonan), gdzie
Autorka wykorzystuje wiedzg historyczng, aby precyzyjnie okresli¢, jak budowa glosu i technika

dawnych $piewaczek ksztattowata wymagania wokalne u Rossiniego.

Rozdziat pigty — Analiza typéw mezzosopranu w pigciu operach Rossiniego
Jest to rozdzial kluczowy dla catej pracy, szczegdlnie w odniesieniu do czesci artystycznej
zamieszczonej na plycie CD.
Autorka stosuje opracowany przez siebie, wyjatkowo logiczny i klarowny schemat analizy, na ktory
sktadaja sie:

e Podstawowe informacje o utworze

e Tlo historyczne i kontekst powstania dzieta

e Prezentacja postaci libretta

e Analiza tessitury i wymagan wokalnych

e Charakterystyka dramaturgiczna postaci

e Przeglad materialu muzycznego i jego funkcji

e Analiza wybranych fragmentow

Rozdziat obfituje w:

. rozbudowane zestawienia tabelaryczne struktury utworéw,

. czterojezyczne zestawienia tekstow (wt., ang., pol., chin.),

. talenty analityczne Autorki w precyzyjnym opisie koloratur, ornamentyki, budowy frazy,

. cenne wskazowki wykonawcze dotyczace intonacji, artykulacji, dyspozycji oddechowe;j

1 retoryki muzyczne;.

Jest to materiat niezwykle wartos§ciowy zaréwno dla muzykologow, jak i dla praktykéw wokalnych

— taczy wiedze encyklopedyczng z dos§wiadczeniem wynikajacym z praktyki wykonawcze;j.



Rozdziat szdsty — Styl 1 cechy charakterystyczne mezzosopranu w operach G. Rossiniego

Rozdzial szdsty stanowi podsumowanie i synteze czesci analitycznej. Kandydatka:

. formutuje cechy wspolne mezzosopranu rossiniowskiego,

. porownuje partie z oper seria i buffa,

. omawia relacje pomiedzy technikg wokalng a stylem muzycznym,

. ukazuje rozwdj mezzosopranu w tworczosci Rossiniego — od wczesnych, wirtuozowskich

partii, po pozniejsze, bardziej dramatyczne i poglebione emocjonalnie role.
Spostrzezenia Autorki sg dojrzate, trafne i $wietnie osadzone zard6wno w wiedzy muzykologiczne;,
jak 1 w praktyce wykonawczej. Wyraznie wida¢ umiejetno$¢ taczenia perspektywy badawczej

z realiami $piewu scenicznego.

Zakonczenie

W Zakonczeniu Autorka w sposob jasny i przemyslany podsumowuje wyniki swoich badan, odnoszac
je zarowno do praktyki wykonawczej, jak 1 do szerszego kontekstu ewolucji wokalistyki operowe;.
W kontekscie catej dysertacji szczegdlnego znaczenia nabiera przytoczony ponizej fragment ze
Wstepu (str. 22), w ktérym Kandydatka definiuje istotg opery jako sztuki wspotistnienia kompozytora
i $piewaka, a takze znaczenie §wiadomego wyboru repertuaru i odpowiedzialnego ksztattowania
interpretacji.

To wtasnie w zdolnosci refleksji ujawnia si¢ dojrzatos$¢ artystyczna oraz naukowa Kandydatki. Oto
probka owych mozliwosci:

»Opera nie jest wigc wylacznie dzietem kompozytora — jej istota nierozerwalnie wigze si¢ ze
spiewakiem. Z punktu widzenia interpretacji, klarowne zrozumienie intencji kompozytora i tresci
muzycznych wymaga od §piewaka petnej Swiadomosci roli, ktora wykonuje. Powinien on dokonywac
racjonalnych 1 $wiadomych wyboréow repertuarowych, uwzgledniajagcych zardwno swoje
indywidualne predyspozycje gtosowe, jak i specyfike danej partii operowe;.

Z kolei w szerszym kontek$cie, poglebione badania nad mezzosopranowymi partiami w operach
Rossiniego pozwalaja lepiej zrozumie¢ ich znaczenie w historii rozwoju opery oraz w praktyce
wykonawczej. Tym samym niniejsza praca nie tylko przyczynia si¢ do analizy techniki wokalnej
w operach Rossiniego, lecz takze stanowi istotny wktad w refleksj¢ nad ewolucja $piewu

operowego”.



Podsumowanie oceny pracy — opisu dziela artystycznego

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej Pani mgr Wang Ziyi cechuje si¢ wyjatkowa rzetelnoscia
1 dojrzato$cia naukowa,

Autorka w rozprawie prezentuje klarowng strukture i imponujace bogactwo materiatu zrédtowego
oraz faczy wiedz¢ muzykologiczng z praktyka $piewacza na poziomie profesjonalnym. Ponadto opis
zawiera liczne tabele, zestawienia i analizy o wartosci encyklopedyczne;,

Sposob konstrukeji i przeprowadzenia badan przez Kandydatke prowadzi do peinej i przekonujacej
syntezy zjawiska mezzosopranu rossiniowskiego.

Praca spelnia wszystkie zatozone cele, a nawet je przekracza, oferujac wktad o charakterze zarowno
teoretycznym, jak i praktyczno-wokalnym. Jest to przyktad wzorcowego opracowania naukowego,
ktére moze stuzy¢ jako punkt odniesienia dla dalszych badan nad wokalistykg XIX wieku i praktyka
wykonawcza oper Rossiniego.

Rozprawa imponuje rozlegloscig i glebokoscia podjetych analiz. Kandydatka wykazuje:

. umiejetnos¢ taczenia wiedzy teoretycznej z praktyka wokalna,
. bieglo$¢ w analizie materialu nutowego,
. swiadome wykorzystanie metod typowych dla badan artystycznych (analiza interpretacyjna,

refleksja wykonawcza, autoetnograficzne wglady w proces $piewania),
. zdolno$¢ podejmowania zagadnien z zakresu historii muzyki, wokalistyki, stylistyki epoki

oraz wykonawstwa operowego.

W wielu miejscach wyraznie wida¢, ze Autorka nie poprzestaje na referowaniu stanu badan, lecz

wnosi wlasng, autorska perspektywe, szczegdlnie w odniesieniu do problemow takich jak:

. klasyfikacja mezzosopranu rossiniowskiego,

. zalezno$¢ miedzy typem glosu a koncepcja dramaturgiczng postaci,
. 1diomatycznos$¢ ornamentyki rossiniowskiej,

. wspotczesna praktyka wykonawcza a tradycja XIX wieku.

Lektura tekstu pozwala stwierdzi¢, ze Kandydatka posiadta wiedz¢ na poziomie znacznie
przekraczajacym minimum doktorskie, a jej refleksja jest dojrzata, wieloaspektowa i1 zakorzeniona

w szeroko rozumianym kontekscie historyczno-stylistycznym.



4. Jezyk, styl 1 sposob prowadzenia narracji

Jezyk rozprawy cechuja:

. precyzja terminologii wokalnej i muzykologicznej,
. klarowno$¢ 1 logiczno$¢ wywodu,

. dbatos¢ o spojnos¢ stylistyczna,

. umiejetnos¢ formutowania trafnych syntez.

Cho¢ Autorka miejscami bardzo szczegdtowo wyjasnia pojecia powszechnie znane, uwazam, ze jest
to zabieg w petni intencjonalny, wynikajacy z troski o dydaktyczng funkcj¢ rozprawy. Dzigki temu
czytelnik — nawet niebedacy specjalista — ma mozliwo$¢ §ledzenia rozumowania bez koniecznosci

siggania do dodatkowych zrodet.

5. Strona edytorska

Praca zostala przygotowana poprawnie, z zachowaniem zasad edytorskich obowigzujacych
w przewodach doktorskich.
Dopatrzytam si¢ dwoch uchybien, na ktére nalezy zwrdci¢ uwage, przy czym pragng podkreslic, ze

jest to blad techniczny i nie wplywa on na ocen¢ merytoryczng ani kompozycyjng pracy.

A. Zastosowany przez Autorke system numeracji poszczegdlnych elementow rozprawy

We Wstepie wyrdzniono cztery cze$ci oznaczone cyframi rzymskimi, natomiast dwie gldwne
czescl pracy opatrzono numeracja arabsky. Dalej — rozdzialty wewnatrz tych czg$ci zostaly
ponownie oznaczone cyframi rzymskimi, za§ podrozdziaty numeracjg mieszang typu 1.1, 1.2 itd.
Ten zabieg, cho¢ nieszkodliwy z merytorycznego punktu widzenia, nie jest praktyka powszechnie
stosowang w przygotowywaniu rozpraw naukowych i sprawia wrazenie braku konsekwencji
strukturalne;j.

Przyjecie dwoch odmiennych systemow numeracji na roznych poziomach hierarchii tekstu oraz
ich naprzemienne stosowanie moze utrudniaé orientacj¢ w ukladzie pracy, zwlaszcza
w przypadku tak obszernej dysertacji. W standardach akademickich zaleca si¢, aby wszystkie
gléwne jednostki kompozycyjne (czesci, rozdziaty, podrozdziaty) byly numerowane spojnie,
wedhug jednego schematu.

Najbardziej przejrzyste i uniwersalne rozwigzanie to:
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e czes¢ I, I, III... — numeracja rzymska lub 1, 2, 3... — arabska, ale konsekwentnie,

e rozdziaty: 1,2, 3... (lub 1.1, 1.2 w obrebie danej czesci),

e podrozdziaty: 1.1, 1.2, 1.3 itd.,

e podpunkty: 1.1.1, 1.1.2.
Innymi stowy, cala praca powinna opiera¢ si¢ na jednym, konsekwentnie stosowanym systemie
numeracji, ktory jasno wskazuje hierarchi¢ tresci. W przysztych opracowaniach Autorce
rekomendowatbym przyjecie jednolitego schematu, rozpoczynajacego si¢ numeracjg gidéwnych
czes$ci 1 dalej systematycznie rozwijang na poziomie rozdzialdw i podrozdziatéw, zgodnie

z powszechnie akceptowanymi zasadami edytorskimi.

. Uwaga dotyczaca sktadu tekstu i tak zwanych ,,sierot”

Druga drobng kwestig natury edytorskiej, na ktéra pragne zwrédci¢é uwage, jest sporadyczne
pozostawienie na koncach werséw tzw. ,sierot”, czyli jedno-literowych wyrazow typu
1, w, z, a, 0. Zjawisko to, cho¢ w zaden sposob nie umniejsza wartosci merytorycznej rozprawy,
odbiega od zasad starannego sktadu tekstu akademickiego, w ktorym unika si¢ tego typu

rozcztonkowan, traktowanych jako uchybienia typograficzne.

W pracach naukowych — szczego6lnie o charakterze dysertacji doktorskiej — przyjetym standardem
jest eliminowanie ,,wolnych znakoéw” poprzez korekte tamania wierszy, zastosowanie
nielamliwych spacji lub odpowiednie formatowanie akapitow. W przysztych publikacjach
Autorce rekomenduje zwrdcenie wigkszej uwagi na ten aspekt, aby zapewni¢ jeszcze wyzsza

estetyke edytorskg oraz petng zgodnos$¢ z zasadami sktadu tekstu akademickiego.

Podkreslam jednoczesnie, Ze obie uwagi maja charakter wylacznie techniczny i nie maja wptywu

na oceng¢ merytoryczng ani artystyczng pracy.

Pozwole sobie poruszy¢ jeszcze dwie bardzo drobne kwestie w tym uwage dotyczaca tzw. btedow
literowych.

W tak obszernej i szczegdtowo opracowanej rozprawie trudno catkowicie uniknaé pojedynczych
drobnych literowek. W recenzowanym teks$cie pojawiajg si¢ one sporadycznie 1 w zaden sposob
nie zakldcaja jasnosci wywodu ani nie obnizajg jako$ci merytorycznej pracy. Przyktadowo, na

stronie dziewigtnastej pojawia si¢ oczywista pomytka - uzycie formy ,,jago” zamiast ,,jego”.
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Podobne przeoczenie znajdziemy na 210 stronie w oryginalnej nazwie Wloszki w Algierze (jest:
L’taliana...). Czasem brakuje spacji po znaku interpunkcyjnym (np. str. 11) lub nie ma spacji
przed nawiasem a wystgpuje wewnatrz nawiasu (np. str. 9, 119). Z kolei na str. 121 w ostatnim
akapicie brakuje kropki przed ,,nalezy” etc.

Mam réwniez uzasadniong watpliwos¢ wobec wyrazenia ,,jedno$¢ glosu” (chodzito zapewne
0 homogeni¢ brzmienia glosu).

Tego typu uchybienia maja charakter incydentalny, wynikajacy z naturalnego procesu redakcji
obszernego tekstu i1 fatwe sg do skorygowania na etapie ostatecznej korekty.

Podkreslam, ze skala tych drobnych btedow w kontekscie 210-stronicowej pracy jest znikoma
i nie wptywa na og6lng bardzo wysoka jakos¢ oraz staranno$¢ opracowania.

Musze¢ réwniez zwrdci¢ uwage, ze abstrakt zawiera btad logiczny w 4. akapicie: kazda z czg$ci

pracy zawiera 3 nie 6 rozdziatow.

Ostatnia uwaga dotyczy konsekwencji w zapisie odwotan bibliograficznych.

W pracy dostrzegalny jest brak konsekwencji w sposobie zapisu odwotan do literatury. Np. na str.
17, 18 rok wydania publikacji zostal podany w nawiasie tuz po nazwisku autora, rOwnoczesnie
z zastosowaniem inicjatow zamiast pelnych imion (lub odwrotnie — pelnych imion przy innej
pozycji, podczas gdy gdzie indziej uzyto wylacznie inicjatéw). Takie niejednolite formatowanie
moze wprowadza¢ drobng niejasnos¢ co do przyjetego w pracy systemu zapisu bibliograficznego.
W pracach naukowych 1 akademickich zaleca si¢ postugiwanie si¢ jednym, spdjnym stylem
bibliograficznym, obejmujacym:

* jednolity sposéb zapisu autora (inicjaly albo petne imiona, ale konsekwentnie),

* umieszczanie roku wydania albo po nazwisku autora w nawiasie (styl harwardzki), albo na
koncu opisu bibliograficznego (styl tradycyjny),

* konsekwentne stosowanie wszystkich elementow zapisu w jednakowej kolejnosci.

W przypadku tej rozprawy odstgpstwa od przyjetego wzorca sg absolutnie rzadkie 1 nie wplywaja
na ogolng czytelnos¢ bibliografii.

Chce wyraznie zaznaczy¢, ze pracg oceniam bardzo wysoko, rowniez pod wzgledem edytorskim,
a tak nieliczne przyktady, na ktore si¢ natknetam, §wiadcza o pedantycznym wrecz podejsciu

Autorki do edycji pracy.
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6. Bibliografia i materialy zrodlowe

Bibliografia zostata opracowana wzorcowo, jest obszerna, zréznicowana i obejmuje:

. monografie,

. artykuty naukowe,

. prace dyplomowe,

. zrodla nutowe,

. literature internetowa,

Moja szczegbdlng uwage zwrocit wybor opracowan dotyczacych historycznych szkot wokalnych oraz
praktyki wykonawczej Rossiniego.

Zestawienie to $wiadczy o rzetelnym przygotowaniu i doglebnej penetracji literatury przedmiotu.

PODSUMOWANIE (OCENA KONCOWA) CZESCI OPISOWEJ PRACY DOKTORSKIE]J

Rozprawa mgr Wang Ziyi jest dzielem dojrzalym, oryginalnym, kompetentnym zaréwno
teoretycznie, jak i wykonawczo, wnoszacym nowe treSci do badan nad mezzosopranem ze
szczegolnym uwzglednieniem mezzosopranu rossiniowskiego. Jest to praca oparta na rozlegtym
materiale zrédtlowym 1 wykonawczym, modelowo opracowana pod wzgledem struktury
1 metodologii. Autorka z powodzeniem laczy kompetencje wokalistki—interpretatorki z analityczna
refleksja muzykologiczna, a jej praca jest przyktadem wysokiej klasy badan artystycznych.

Tre$¢ rozprawy, sposob prowadzenia wywodu oraz jako$¢ caloksztattu pozwalaja uznaé, ze

Kandydatka w pelni spelnia wymagania stawiane osobom ubiegajacym si¢ o stopien doktora.

Ocena doboru tematu pracy doktorskiej

Dobér tematu rozprawy doktorskiej nalezy oceni¢ jako w pelni trafny, adekwatny 1 zgodny zarowno
z kompetencjami wykonawczymi, jak 1 zainteresowaniami badawczymi Kandydatki. Tres¢ pracy
w sposOb kompletny, jednoznaczny i gleboko wyczerpujacy odpowiada zagadnieniom zawartym

w tytule dysertacji, realizujac je z duza staranno$cia i naukowa precyzja.

O warto$ci merytorycznej pracy w znacznym stopniu przesgdza swiadomy wybor przedmiotu badan:
arii wykonywanych przez Autorke, ktore stanowig jej naturalny warsztat artystyczny i jednocze$nie

fundament konstrukcji analitycznej rozprawy. Polaczenie praktyki wokalnej z obszernym,
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kompetentnie opracowanym przegladem twoérczosci Gioacchino Rossiniego nadaje pracy wyraznie
nowatorski charakter na gruncie wspotczesnej wokalistyki. Nalezy przy tym podkresli¢, ze wybrane
utwory sa wyjatkowo adekwatne do rodzaju gtosu, ktorym dysponuje Pani Wang Ziyi, co dodatkowo

wzmacnia spojnos¢ i zasadnos$¢ przyjetej koncepcji badawcze;.

Koncepcja rozprawy, oparta na potrzebie ukazania specyfiki glosu mezzosopranowego w kontekscie
szeroko zaprezentowanej sylwetki kompozytora oraz rozbudowanej antologii jego oper, zasluguje na
wysokg ocen¢. Autorka w sposdb tworczy 1 $swiadomy powigzata kwestie techniki wokalnej,
wymogow stylistycznych, praktyki wykonawczej, specyfiki glosu mezzosopranowego w jego
licznych odmianach z poglebiong analizg dziet Rossiniego, spetniajac tym samym wazne kryterium

innowacyjno$ci wymagane od dysertacji doktorskich w dziedzinie sztuki.

Na szczeg6lne uznanie zastuguja: imponujaca rozpigtos¢ kontekstow historycznych, klasyfikacji
glosu mezzosopranowego, szkdét wokalnych, umiejetno$é precyzyjnego okreslania paradygmatdw
estetycznych 1 wokalnych, szeroki zakres obszaru badawczego oraz bogactwo wykorzystanej
literatury. Zgromadzony material bibliograficzny oraz poglgbiona refleksja analityczna zaowocowaty
powstaniem pracy niezwykle warto§ciowej dla srodowiska wykonawcow muzyki operowej. Istotnym
dopehieniem dysertacji jest rowniez nagranie — kompletne, przemyslane i stanowigce integralny

dowod kompetencji oraz §wiadomosci artystycznej Kandydatki.

Najpetniejszym potwierdzeniem trafnosci analiz i sformulowanych tez pozostaje cze$¢ artystyczna —
nagranie arii Rossiniego. Jest ona nie tylko praktycznym dopeinieniem rozprawy, lecz takze
sugestywng demonstracjg opisanych w pracy zjawisk. Ujawnia gleboki zwigzek Autorki
z wykonywanym repertuarem, jej warsztatowa rzetelnos¢, swiadomos$¢ stylistyczng oraz kulture

wykonawcza.

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne stanowi integralng cze$¢ rozprawy i1 obejmuje nagranie wyboru arii z oper
Gioacchino Rossiniego w formie ptyty CD. Wykonawcami sg: Wang Ziyi — mezzosopran, Milena
Lange — sopran oraz Pawel Sommer — fortepian. Rejestracja obejmuje sze$¢ arii oraz jeden duet,
a nagrania dokonano 25 czerwca 2024 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia, pod

profesjonalnym nadzorem realizatora Emilian Rymarowicza.

Na ptycie znalazly si¢ nastepujace utwory:

Gioacchino Rossini — Semiramida
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1. Duet Semiramide i Arsace: ,,Serbami ognor si findo il cor”, Akt I
2. Aria Arsace: ,,In si barbara”, Akt I1
Gioacchino Rossini — La Cenerentola
3. Aria Angeliny: ,,Nacqui all’affanno... Non pit mesta”, Akt II
Gioacchino Rossini — L 'Italiana in Algieri
4. Aria Isabelli: ,,Cruda sorte, amor tiranno!”, Akt I
Gioacchino Rossini — I/ barbiere di Siviglia
5. Aria Rosiny: ,,Una voce poco fa”, Akt I
Gioacchino Rossini — Tancredi
6. Aria Tancredi: ,,0O patria... Di tanti palpiti”, Akt I

7. Aria Tancredi: ,,Dove son io... Perché turba la calma”, Ak

CHARAKTERYSTYKA OGOLNA NAGRANIA

Interpretacja Pani Wang Ziyi ujawnia znaczace zaangazowanie w odtworzenie idiomu
rossiniowskiego — zarOwno w warstwie wirtuozowskiej, jak 1 w budowaniu portretow
psychologicznych. Styszalna jest bardzo dobra orientacja w realiach stylistycznych, wynikajaca

z erudycyjnej $wiadomosci i praktycznej bieglosci w zakresie belcanta.

Warto podkresli¢ takze role Pani Promotor w osobie prof. dr hab. Anny Radziejewskiej, wybitnej
interpretatorki dziel Rossiniego, ktorej doswiadczenie 1 wrazliwo$¢ artystyczna wyraznie przetozyly

si¢ na jako$¢ przygotowania dzieta artystycznego.

W aspekcie warsztatowym nagranie cechuje si¢ wieloma atutami:
e precyzyjng intonacja w dolnym 1 srednim odcinku skali,
e clegancka, migkka barwg brzmienia glosu,
e kulturg frazowania,

e wysokim stopniem opanowania techniki koloraturowej, ktora stanowi mocna strong

interpretacji Artystki.

Duze zastrzezenia budza natomiast gorne dzwigki skali, szczegdlnie na diuzej wykonywanych
warto$ciach rytmicznych, gdzie pojawia si¢ rozszerzajaca si¢ zbytnio amplituda wibracji glosu, ktorej

towarzyszy zanizona intonacja. Sg to jednak elementy, ktére — cho¢ zauwazalne — nie przekreslaja
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wartosci wykonania, zwlaszcza w kontekscie wysokiego stopnia trudnosci wybranego repertuaru

oraz faktu rejestracji cato$ci materiatu w jednym dniu.

Godne szczegodlnej uwagi jest rowniez wyczulenie Artystki na semantyke tekstu i1 jej powigzanie
z linig muzyczng, umiejetne réoznicowanie artykulacyjne oraz dbato$¢ o styl, zgodna z zasadami

wykonawstwa historycznie poinformowanego.

Warstwe pianistyczng nalezy oceni¢ bardzo wysoko: Pawel Sommer wspoéitworzy interpretacje
w sposob aktywny, $wiadomy idiomu rossiniowskiego, budujac wielowarstwowg strukture

brzmieniowa, ktora stanowi nie tylko akompaniament, lecz réwnorzedny plan muzyczny.

Na stowa uznania zastuguje takze Milena Lange, ktorej kreacja partii Semiramidy ujawnia lekkos$¢,
bieglos¢ koloraturowa 1 wrazliwo$¢ muzyczng, tworzac z mezzosopranem Kandydatki udany, spdjny

duet wokalny.

KROTKA CHARAKTERYSTYKA POSZCZEGOLNYCH UTWOROW

1. Gioacchino Rossini — Semiramide, Duet Semiramide i Arsace: ,,Serbami ognor si findo il
cor”, Akt ]

Duet z Semiramidy ukazuje bardzo dobre wspotbrzmienie partii wokalnych. Gtlos nizszy
prowadzony jest migkko, z elegancja 1 kulturg dzwigku, za$ koloratury — szczegdlnie w czesci
drugiej — cechuja si¢ naturalnoscia i swoboda. Obie wykonawczynie prezentuja wysoka precyzje

intonacyjna.

Pewne poczucie ,.kontrolowanej rezerwy” sprawia, ze warstwa emocjonalna nie zawsze osiaga
pelni¢ dramatycznej intensywno$ci, jednak wrazenie dobrej klasy warsztatu pozostaje

dominujace.
2. Gioacchino Rossini — Semiramide, Aria Arsace: ,,In si barbara”, Akt II

Partia Arsace, bohatera o szlachetnej, bohatersko-lirycznej charakterystyce, zostala odmalowana
glosem o ciemnej, nasyconej barwie. Koloratury sa tu jednym z najwigkszych atutow Kandydatki:

selektywne, precyzyjne, wykonane con bravura.

Mankamentem pozostaje jednak zbyt szerokie wibrato na pojedynczych dzwigkach (m.in.
konczacy fraze dzwigk f?) oraz obnizajaca si¢ intonacja na gornych tonach przy dlugim czasie ich
trwania (np. g? na ,ritornera”). Sa to jednak incydentalne uchybienia w kontek$cie catosci

wykonania omawiane;.
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3. Gioacchino Rossini — La Cenerentola, Aria Angeliny: ,,Nacqui all’affanno... Non pitu mesta”,

Akt II

Aria ponownie dowodzi znakomitej sprawnos$ci koloraturowej — przejscia do h*> w przebiegach
figuracyjnych sa wykonywane czysto i pewnie. W fragmencie z fermatg na gis* ponownie pojawia

si¢ jednak rozchwianie intonacyjne i zbyt szerokie wibrato.

W tym przypadku niedociagnigcia stylistycznej natury wynikaja takze ze stosowania podjazdow
quasi portamento do najwyzszych dzwickow, co nie pozostaje w peinej zgodzie z estetyka

wiasciwg dla dziel Rossiniego.

Jednakze zarowno jednorodno$¢ brzmienia, jak i stabilno$¢ rejestrow w przewazajacym odcinku

skali wskazuja na dojrzalo§¢ wokalng Artystki.

4. Gioacchino Rossini — L 'Italiana in Algeri, Aria Isabelli: ,,Cruda sorte!”, Akt I

Poczatek arii przedstawia si¢ interesujaco: szlachetne brzmienie, dbatos¢ o lini¢ i precyzje
rytmiczng oraz legatowe brzmienie gltosu zapowiadaja ciekawa interpretacj¢ utworu. Problem
pojawia si¢ w kulminacjach — dzwigki f* 1 g w kadencjach sg niestabilne, obnizone i pozbawione
skupienia brzmieniowego. Koloratury natomiast wykonane sg poprawnie i swobodnie, a nizsze

rejestry zachowuja estetyczng jednorodnosé.

5. Gioacchino Rossini — I/ barbiere di Siviglia, Aria Rosiny: ,,Una voce poco fa”, Akt |

Aria ta, ikoniczna w repertuarze mezzosopranowym, sprawia Kandydatce najwiecej trudnosci.

Rozpoczynajace ja dzwigki gis® sg niestabilne, zbyt nisko intonowane, z szerokim wibratem.

Interpretacja pozostaje poprawna technicznie w wielu odcinkach, lecz brak jej lekkosci, kokieterii

1 dowcipu wlasciwych temperamentowi Rosiny.

Niemniej zamieszczenie arii na plycie ma pelne uzasadnienie — nie sposdb omawiac

mezzosopranu rossiniowskiego bez tej partii.

6. 7. Gioacchino Rossini — Tancredi, Aria Tancredi: ,,O patria... Di tanti palpiti”, Akt |

Aria Tancredi: ,,Dove son io... Perché turba la calma”, Akt Il

W ariach Tancreda gtos Kandydatki prezentuje si¢ w mojej ocenie najkorzystniej, co wynika m.in.
z nizszej tessitury, w ktorej barwa brzmi petniej, swobodniej, a calo$¢ interpretacji cechuje si¢
wigkszym spokojem i naturalno$cig. Koloratury sa precyzyjne, a frazy prowadzone $cistymi

liniami legatowymi pozwalaja na spokojne zagl¢bienie si¢ w pigknie muzyki.
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Rozpoczecie arii z I1 aktu stanowi jeden z najlepiej zaspiewanych fragmentow calej ptyty — pickne
legato, elegancja frazy, znakomita kontrola oddechowa. W najwyzszych dzwigkach pojawiajg si¢

jednak powtarzajace si¢ wczesniej problemy z intonacjg i stabilno$cig wibrata.

WNIOSKI KONCOWE DOTYCZACE DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Nagranie, cho¢ niepozbawione pewnych mankamentow, stanowi mimo wszystko spdjng
1 merytorycznie uzasadniong cze$¢ rozprawy doktorskiej. Wysoki stopien koherencji migdzy czgsécia
opisowa a artystyczng, odwaga w wyborze arcytrudnych arii oraz widoczna $wiadomos¢ stylu

przemawiaja wyraznie na korzy$¢ Kandydatki.

Zwazywszy na poziom trudnosci repertuaru, fakt rejestracji cato§ci w jednym dniu oraz liczne walory
wykonawcze — zwlaszcza w zakresie koloratury, wyréwnania i jako$ci emisji w $rednicy oraz
w dolnym odcinku skali, kultury frazowania i $wiadomosci stylistycznej — uznaj¢ dzielo za

wartosciowe, rzetelne i artystycznie przekonujace, stanowigce adekwatne dopetnienie rozprawy.

Mozna przypuszczac, ze petne studyjne nagranie, przygotowane w warunkach mniej obcigzajacych,

przyniostoby efekt jeszcze dojrzalszy i bardziej wyroOwnany.

Podsumowanie oceny czesci artystycznej wraz z jej opisem

Czg$¢ artystyczna rozprawy doktorskiej wraz z jej opisem stanowi spdjna i pelng prezentacje
przedmiotu badan, zgodng z tytutem pracy. Zaro6wno wykonanie artystyczne, jak 1 jego szczegotowy
opis sg spojne 1 wykazujg wysoki poziom profesjonalizmu, starannosci oraz pasji. Nagranie na ptycie
CD jest logicznie powigzane z czg¢$cia teoretyczng pracy, a catos¢ dowodzi ogromu pracy wlozonej

przez Paniag Wang Ziyi w realizacj¢ rozprawy.

Konkluzja

Rozprawa doktorska Pani mgr Wang Ziyi stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego,
taczac dwa watki: teoretyczny 1 praktyczny. Autorka umiejetnie powigzata oba elementy, prezentujac
przemyslane rozwigzania wykonawcze oraz refleksje interpretacyjne. Praca dowodzi zdolnos$ci
Kandydatki do selekcji 1 krytycznej analizy zrodel, a takze kompetencji w stosowaniu metod

naukowo-badawczych adekwatnych do prezentowanego zagadnienia.
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Wkiad Autorki w rozwéi dziedziny sztuki

Najwigksza warto$cig rozprawy jest potagczenie badan teoretycznych z praktyka artystyczng, co
tworzy efekt synergiczny. Kandydatka w pracy przedstawia:

e wlasne wnioski o typologii mezzosopranu rossiniowskiego,

analizy rodzajow glosow mezzosopranowych wg. kategoryzacji profesjonalnej czyli

fachow

e analizy wybranych, reprezentatywnych fragmentéw partii mezzosopranowych z oper
G. Rossiniego,

e autorskie opracowania utworéw zaprezentowanych zgodnie z zasadami sztuki wokalnej
w ramach nagrania stanowigcego dzielo artystyczne,

e nowa, spojng interpretacje idiomu wokalnego Rossiniego wraz z jego geneza, cechami

i zasadami prawidtowych praktyk wykonawczych.

Jest to wklad istotny w rozwoj dziedziny sztuki nie tylko z punktu widzenia badan nad tworczoscia

Rossiniego, lecz takze wspolczesnej praktyki wykonawczej mezzosopranow.

Uzasadnienie pozytywnej konkluzji koncowej

Przedtozona rozprawa doktorska Pani Wang Ziyi to dzieto dojrzate, przemyslane 1 wieloaspektowe,
taczace w sobie rzetelno$¢ teoretyczna, dociekliwo$¢ analityczng oraz $§wiadectwo realnych
kompetencji wykonawczych Kandydatki. Zaréwno cze$¢ opisowa, jak 1 artystyczna dowodza
glebokiej §wiadomosci stylu rossiniowskiego, szerokiej wiedzy muzykologicznej oraz umiejetnosci

integrowania refleksji naukowej z praktyka wykonawcza.

Czes¢ teoretyczna rozprawy wyrdznia si¢ kompleksowoscig ujecia, logiczng konstrukcjg oraz wysoka
kulturg naukowg. Kandydatka w sposob przejrzysty 1 konsekwentny prowadzi czytelnika przez
problematyke mezzosopranu w tworczosci Gioacchino Rossiniego, postugujac si¢ czytelnymi
tabelami, bogatym materiatem zrodlowym, wielojezycznymi zestawieniami oraz trafng analiza
poréwnawczg. Szczegoblnie wartosciowe sa rozdzialy analityczne, ktore ukazujg bardzo dobrg
orientacje Autorki w zagadnieniach wokalnych, stylistycznych i dramaturgicznych. Praca laczy

charakter naukowy z praktycznym spojrzeniem wykonawcy, co stanowi niewatpliwy atut.

Dzieto artystyczne — mimo wskazanych 1 uczciwie opisanych niedoskonatosci — pozostaje spdjne,

ambitne i1 reprezentatywne dla poziomu artystycznego Kandydatki. Trudno$¢ wybranego repertuaru,
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swiadome nawigzanie do tresci analitycznych pracy oraz w duzej mierze udana realizacja wymogow
techniki belcantowej §wiadcza o dojrzalosci Pani Wang jako wykonawczyni. Koloratury, kultura
frazowania, dbalo$¢ o detal i umiej¢tno$¢ oddania idiomu rossiniowskiego przemawiaja
zdecydowanie na korzy$¢ nagrania. Obecne w nim mankamenty — gléwnie dotyczace najwyzszego
rejestru — nie przekreslajg wartosci artystycznej dzieta, ktore stanowi integralne, trafthie dobrane

dopelnienie czes$ci naukowe;.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje harmonia miedzy teorig a praktyka, rzadko spotykana
w podobnych pracach. Kandydatka nie tylko analizuje zagadnienia zwigzane z mezzosopranem
rossiniowskim, lecz rdwniez demonstruje ich zastosowanie w praktyce wykonawczej, co wzmacnia

wiarygodnos$¢ i spojnos¢ catego przedsigwzigcia.

Uwzgledniajac powyzsze walory, w tym szerokg i rzetelna dokumentacj¢ naukowg, umiejetnosé
analizy 1 syntezy materialu, wysoki poziom kultury muzycznej i wokalnej, ambitny i wartosciowy
dobdr repertuaru oraz ogdlnie pozytywny obraz pracy doktorskiej stwierdzam, ze rozprawa spetnia
wymagania stawiane pracom doktorskim w dziedzinie sztuki i stanowi wartosciowy wklad

w refleksje nad wykonawstwem mezzosopranowym w tworczo$ci Gioacchino Rossiniego.

W S$wietle powyzszych uwag stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani mgr Wang Ziyi pt.
»Mezzosopran w operze Rossiniego — Charakterystyka réznych typow glosu mezzosopranowego
w operach buffa 1 seria” spetnia wszystkie wymogi formalne 1 merytoryczne stawiane pracom
doktorskim, okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (t.j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 742, 1088, 1234, 1672, 1872, 2005, z 2004 r. poz. 124, 227, 1089),
1 w mojej ocenie zastuguje na rekomendacj¢ do publicznej prezentacji oraz do uzyskania stopnia

naukowego doktora.
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