dr hab. Daniel Lis, prof. AM Katowice, 9 stycznia 2026 r.
dziedzina sztuki, dyscyplina sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

ul. Zacisze 3, 40-025 Katowice

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIE)J
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
Panu mgr. Adamowi Maksymience
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Ocena przedstawionej rozprawy doktorskiej

Do recenzji zostata przestana rozprawa doktorska mgra Adama Maksymienki pt. ,Przestrzen
stereofoniczna jako zrédto inspiracji dla twdrcow literatury akordeonowej” w formie dziefa
artystycznego zarejestrowanego na nosniku pamieci wraz z opisem w jezyku polskim. Praca
artystyczna obejmuje wykonania czterech kompozycji wspotczesnych, reprezentujacych
zaréwno nurt solowej muzyki akordeonowej, jak i najnowsze kompozycje kameralne, co juz
na wstepie wskazuje na szerokie spektrum zainteresowan wykonawczych Doktoranta:

Atli Ingélfsson ~ Radioflakes
Bruno Mantovani — 8°20” chrono
Zaneta Rydzewska — Doubler
Natalia Kosnowska — Szkice

Rozprawa podejmuje problematyke przestrzeni stereofonicznej jako istotnego czynnika
ksztattujgcego wspodtczesng literature akordeonowa, zaréwno w wymiarze kompozytorskim,
jak i wykonawczym. Skoncentrowanie uwagi na tym aspekcie —z jednej strony czesto obecnym
w praktyce tworczej kompozytoréw piszacych na akordeon, z drugiej za$ rzadko
wyodrebnianym jako samodzielny przedmiot refleksji w pracach artystycznych i pisemnych —
czyni podjety tematyke oryginalng i wyraznie osadzong w aktualnym obszarze akordeonowe;j
sztuki wykonawcze;.

Praca artystyczna stanowi oryginalne i interesujace osiggniecie w zakresie reprezentowane;j
dyscypliny. Wartym podkreslenia jest sam dobdr repertuaru, obejmujacy nie tylko
wspotczesne — warto$ciowe i wymagajgce — kompozycje solowe. Istotng czescig sa takze
najnowsze dzieta kameralne miodych polskich kompozytorek, stworzone z inspiracji
Doktoranta, poszerzajace katalog utworéw akordeonowych. Przedstawiony materiat pozwala
na rdéznorodne, a zarazem spdjne, ukazanie szerokiego tematu stereofonii w literaturze
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oryginalnej. Taki dobér utwordow $wiadczy o swiadomym i ambitnym podejsciu oraz gotowosci
mierzenia sie ze ztozonymi wyzwaniami technicznymi i interpretacyjnymi.

W dwéch kompozycjach solowych — Radioflakes oraz 8’20 chrono — Adam Maksymienko
prezentuje rozbudowany warsztat umiejetnosci technicznych oraz bogaty zaséb srodkow
wyrazowych. Z duzg swobodg wykorzystuje zréznicowane odcienie artykulacji, dynamiki,
agogiki, oraz innych elementow sktadajgcych sie na finalny ksztatt wykonania. Potrafi
swiadomie ksztattowac¢ barwe oraz umiejetnie wykorzystywaé wspotczesne techniki gry
charakterystyczne dla idiomu muzyki najnowszej. Interpretacje te cechuje w wiekszosci
wysoka dyscyplina wykonawcza oraz konsekwencja w realizacji zatozerh formalnych, przy
jednoczesnym zachowaniu naturalnej ptynnosci narracji muzycznej. Doktorant potrafi
logicznie budowac przebieg utworéw, réznicowac napiecia i prowadzi¢ dramaturgie w sposéb
czytelny dla stuchacza, nawet w fragmentach o znacznej abstrakcyjnosci materiatu
dzwiekowego i ograniczonej motywice tradycyjnej. Jego gra potwierdza dojrzatg Swiadomosé
relacji pomiedzy zapisem a jego twodrczg interpretacjg, a zastosowane srodki wyrazowe
pozostajg podporzadkowane spoéjnej wizji artystycznej, a nie jedynie efektownosci
brzmieniowe;j.

W wykonaniu dzieta Bruno Mantovaniego dostrzegalne s3 jednak pewne niedostatki
techniczne. Przede wszystkim daje sie odczué brak wystarczajgco precyzyjnej kontroli rytmu
i czasu, ktére w tej kompozycji petnig funkcje nadrzednego elementu organizujgcego przebieg
formalny i dramaturgie utworu. Naprzemiennie struktury w obydwu manuatach nie zawsze sg
wykonywane w idealnych odstepach czasowych. Artykulacja bywa miejscami mato czytelna,
co ostabia selektywnos¢ stereofonicznego brzmienia oraz utrudnia wyraziste wyodrebnienie
poszczegdinych plandéw tworzacych w konsekwencji wspomniang w czesci opisowej
Jsuperpozycje okresowosci”!. Uwage zwraca réwniez nadmierna styszalno$¢ odgtosow
mechaniki, wynikajgca czesciowo z zastosowanej techniki gry prawej reki. W mojej ocenie nie
nalezy jej jednak przypisywal wytacznie wiasciwosciom samego instrumentu, gdyz np.
w fragmentach, w ktérych faktura stereofoniczna opiera sie na strukturach
wielodzwigkowych, udaje sie osiggng¢ bardziej zréwnowazony i kontrolowany efekt
brzmieniowy. Niekonsekwencje w tym zakresie wplywajg na ostabienie klarownosci
brzmieniowej catosci. Takze w czesci wolnej pojawia sie nadmierna nerwowos$¢ oraz
niewystarczajagco precyzyjne traktowanie dtugich wartosci rytmicznych, stanowigcych
podstawe planu czasowego i strukturalnej statyki narracji muzycznej.

Istotnym elementem przedstawionej pracy artystycznej s takze dwie najnowsze kompozycje
kameralne — Doubler Zanety Rydzewskiej oraz Szkice Natalii Kosnowskiej — powstate na
zambwienie Doktoranta i bedace rezultatem bezposredniej, twodrczej wspodipracy
z kompozytorkami. W utworach tych zespoty prezentuja wysoka kulture gry kameralnej,
umiejetnosé stuchania partneréw oraz precyzyjnego reagowania na zmieniajgce sie relacje
fakturalne i brzmieniowe. Bardzo dobre porozumienie wspétwykonawcow umoizliwito

L A. Maksymienko, Przestrzeri stereofoniczna jako Zrédto inspiracji dla twércéw literatury akordeonowej,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2025, s. 64.
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stworzenie interesujgcych i sugestywnych interpretacji. Realizacja poszczegdlnych partii nie
ogranicza si¢ do roli wykonawcéw odtwarzajacych zapis nutowy, lecz przybiera forme
aktywnego wspéttworzenia narracji muzycznej, opartej na wyczuciu proporcji, elastycznosci
interpretacyjnej oraz swiadomosci struktury catego utworu. Zdolno$¢ Doktoranta do ptynnego
przechodzenia pomiedzy funkcja solistyczng a zespotowa, bez naruszania réwnowagi
brzmieniowej i formalnej, Swiadczy o jego dojrzatosci artystycznej oraz rozwinietej wrazliwosci
muzycznej. Catos¢ zarejestrowanego materiatu potwierdza, ze Doktorant jest artysta w petni
uksztattowanym, posiadajacym jasno okreslone wizje interpretacji, zdolnym do pogtebione;j
refleksji nad wspétczesnym jezykiem muzycznym oraz przygotowanym do $wiadomego
i odpowiedzialnego funkcjonowania zaréwno w obszarze solowej, jak i kameralnej praktyki
wykonawczej.

W kontekscie oceny pracy artystycznej uwage zwraca brak podania imion i nazwisk
wspotwykonawcdw kompozycji Doubler Zanety Rydzewskiej. Jest to tym bardziej zauwazalne,
ze w przypadku utworu Szkice Natalii Kosnowskiej Autor precyzyjnie wskazuje petny sktad
wykonawczy, wraz z imiennym przypisaniem poszczegélnych partii instrumentalnych. Brak
analogicznej informacji przy Doubler sprawia wrazenie niekonsekwencji redakcyjnej i pomija
realny wktad artystow. Bez udziatu tych oséb, ktére niewatpliwie poswiecity swdj czas, energie
i kompetencje, zapewne bez dodatkowej gratyfikacji, realizacja tej czesci pracy artystyczne;j
nie bytlaby mozliwa. Wskazanie wspétwykonawcéw nalezatoby traktowaé nie tylko jako
formalny element opisu dzieta, lecz jako wyraz uznania dla ich realnego wkiadu w proces
powstawania i urzeczywistniania pracy artystycznej.

Podobny charakter ma brak informacji dotyczacej realizatora diwieku. W przypadku pracy,
ktérej zasadniczym przedmiotem refleksji jest przestrzen stereofoniczna oraz sposéb
ksztattowania i percepcji brzmienia, pominiecie tego elementu wydaje sie szczegélnie
zauwazalne. Realizator diwieku, poprzez dobdr mikrofondw, ich rozmieszczenie, balans
planéw brzmieniowych oraz ostateczny ksztalt rejestracji, wspétuczestniczy w kreowaniu
finalnego efektu dzwiekowego nagrania, stajac sie niejako jego wspottworcy. Podanie imienia
i nazwiska osoby realizujacej nagranie nalezatoby zatem postrzegac nie tylko jako element
dokumentaciji, lecz rowniez jako wyraz szacunku dla jej roli w procesie powstawania dzieta.

Przedstawiona praca artystyczna zostata zrealizowana na wysokim poziomie i pozwala
postrzegaC Doktoranta jako artyste uksztattowanego, dysponujgcego odpowiednim
warsztatem wykonawczym oraz Swiadomoscig interpretacyjng w zakresie najnowszej
literatury akordeonowej.

Opis pracy artystycznej dostarcza wielu informacji dotyczacych genezy, kontekstu oraz
procesu przygotowania rozprawy doktorskiej i stanowi istotne uzupetnienie przedstawionego
nagrania. Autor podejmuje probe osadzenia wtasnych dziatari wykonawczych w aspekcie
teoretycznym, historycznym i estetycznym, a takze taczy refleksje analityczng z zagadnieniami
praktyki wykonawczej oraz wspétczesnej tworczosci akordeonowe;j.
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Juz na wstepie nalezy jednak zauwazy¢, ze informacje zawarte na poczatkowych stronach
opisu pracy artystycznej wprowadzaja pewng niejasnos¢ co do formalnego charakteru
przedstawionej rozprawy. Konstrukcja tej czesci sprawia wrazenie, jakby Doktorant nie do
korica precyzyjnie rozumiat forme rozprawy doktorskiej, jaka prezentuje. Uzyta nomenklatura
nie zawsze pozostaje w zgodzie z aktualnie obowigzujacymi przepisami prawa oraz przyjetymi
standardami postepowarn doktorskich. Rozprawga doktorska jest w tym przypadku sama praca
artystyczna w formie nagrania, natomiast cze$¢ pisemna petni funkcje jej opisu i komentarza,
a nie odwrotnie. Wrazenie to zdaje sie wzmacniaé¢ sformutowanie: ,dzieto artystyczne
powigzane z niniejszg pracg stanowi zbiér zarejestrowanych utworéw {..)"?, sugerujace
podporzadkowanie nagrania tekstowi, podczas gdy w swietle przyjetej formuty rozprawy
relacja ta powinna by¢ jasno odwrdcona. Nalezy jednak przyjac, iz wskazane niescistosci maja
charakter terminologiczny i redakcyjny, a nie merytoryczny, i zdaja sie wynikac raczej z btednie
zastosowanego nazewnictwa niz z braku swiadomosci metodologicznej Autora.

Do drobnych uchybienn redakcyjnych, niemajacych wplywu na wartos¢ merytoryczna
rozprawy, naleizy réwniez brak jednoznacznego doprecyzowania tytutdéw omawianych
kompozycji. Nie zawsze jest jasne, czy okreslenia typu ,na akordeon solo” stanowig integralng
czgs¢ tytutu dzieta, czy jedynie opis aparatu wykonawczego, co zaciera precyzje narracji
i konsekwencje edytorska tekstu. Brakuje takze zwyczajowo dodawanej informacji o miejscu
oraz terminie dokonanych nagran.

Zastrzezenia budzi takze sformutowanie celu rozprawy, zgodnie z ktorym ,celem niniejszej
rozprawy jest podjecie proby odpowiedzi na pytanie, czym jest utwdr stereofoniczny”s.
Deklaracja ta nie pozostaje w petni spdjna z tytutem pracy ani z jej rzeczywistym zakresem
problemowym, ktéry koncentruje sie na zagadnieniu przestrzeni stereofoniczne] jako zrédta
inspiracji dla twoércow literatury akordeonowej. W dalszych partiach tekstu Autor
konsekwentnie postuguje sie pojeciem stereofonii, jednak nie dokonuje wystarczajaco
precyzyjnego doprecyzowania ani definicyjnego pogtebienia samego terminu ,przestrzen
stereofoniczna”, stanowigcego kluczowy element tematu rozprawy.

Czes¢ opisowa w duzej mierze opiera sie na rozbudowanym kontekscie historycznym,
teoretycznym i kulturowym, ktéry stanowi jeden z jej niewatpliwych waloréw. Autor wykazuje
sie bardzo dobra orientacjg w literaturze przedmiotu oraz umiejetnoscia osadzania
omawianych kompozycji w szerokim kontekscie rozwoju wspoéfczesnej literatury
akordeonowej, zaréwno w perspektywie historycznej, jak i estetycznej. Omdwienia niektérych
utwordéw oraz odniesienia do tradycji i tendencji obecnych w twérczosci kompozytoréow
piszacych na akordeon stanowig solidne zaplecze teoretyczne dla prezentowanego materiafu
artystycznego.

Jednoczesnie jednak wyraznie odczuwalny jest istotny niedostatek komentarzy stricte
wykonawczych, odnoszacych sie bezposrednio do wtasnych interpretacji zaprezentowanych

2 Tamze, s. 2.
3 Tamie, s. 6.
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na nagraniu. Rozwazania czesto obejmujg jedynie opis struktury, technik kompozytorskich lub
kontekstu estetycznego, bez jednoznacznego wskazania wnioskéw wynikajacych z analizy oraz
ich bezposredniego odniesienia do praktyki wykonawczej Doktoranta. Mocno ograniczony jest
aspekt refleksji nad decyzjami wykonawczymi, ksztattowaniem brzmienia, artykulacji, relacji
przestrzennych oraz sposobem realizacji idei stereofonicznosci w praktyce wykonawczej.
Omowienia prezentowanych dziet kameralnych majg charakter wyraZnie skrétowy. Brakuje
syntetycznych podsumowan poszczegdlnych rozdziatdw, w szczegolnosci tych poswieconych
utworom zaprezentowanym na nagraniu.

Uwage zwraca rowniez sposdb wykorzystania cytatu zamieszczonego na stronie 70%, ktory
pojawia sie bez odpowiedniego kontekstu, wprowadzenia i osadzenia w toku wypowiedzi.
Towarzyszgce mu rozwazania dotyczgce pojecia algorytmu ujawniajg pewne uproszczenia
interpretacyjne. Komponowanie wedtug okreslonych regut, schematéw czy procedur jest
zjawiskiem gteboko zakorzenionym w tradycji muzyki europejskiej i nie stanowi ani nowosci,
ani elementu deprecjonujgcego wartos$¢ artystyczna dzieta. Jednym z najbardziej ,czystych”
przyktadéw moze by¢ chocby kanon. Myslenie algorytmiczne obecne jest w wielu klasycznych
formach i technikach kompozytorskich, a jego wykorzystanie nie wymaga wartos$ciowania
w kategoriach estetycznych czy historycznych. W tym kontekscie fragment ten mégtby zostac
doprecyzowany i pogtebiony, aby unikng¢ niejednoznacznych sugestii.

Wykorzystana bibliografia zostata dobrana w sposéb adekwatny do podjetej problematyki
i obejmuje pozycje poswiecone zagadnieniom stereofonii, wspdtczesnej literatury
akordeonowej oraz praktyki wykonawczej. Autor siega po publikacje o charakterze
teoretycznym, analitycznym i historycznym, a takie po komentarze towarzyszace
powstawaniu omawianych kompozycji, co pozwala na osadzenie opisu w szerszym kontekscie.

Pomimo wskazanych niedociggnie¢ cze$¢ pisemna rozprawy ukazuje Autora jako osobe
sytuujacg swoje rozwazania na styku analizy dzieta muzycznego, szeroko rozumianej praktyki
wykonawczej oraz ogélnej refleksji nad procesem twdérczym. Swiadczy to o dojrzatym
i Swiadomym podejsciu, adekwatnym do etapu rozwoju zawodowego, na ktérym znajduje sie
Doktorant, a zarazem stanowi solidng podstawe do dalszych poglebionych dziatan
artystycznych i naukowych.

Konkluzia

Przedstawiona praca artystyczna wraz z opisem stanowi oryginalne dokonanie artystyczne
i ukazuje Doktoranta, jako osobe dysponujagcg wiedza teoretyczng w zakresie dyscypliny sztuki
muzyczne i przygotowang do samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Stwierdzam, ze
przedstawiona rozprawa doktorska spefnia wymagania art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2023 r. poz. 742, z pézn. zm.).

)W?,/ Aos

4 Zob. tamze, s. 70.
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