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Dziedzina: sztuki

Dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
Panu mgr. Adamowi Maksymienko
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina;

Zlecenie podjete na podstawie pisma Przewodniczacego Rady, prof. dra hab. larostawa
Wrdblewskiego z dnia 27 pazdziernika 2025 roku.

Dokumentacja nadestana w zwigzku z przewodem doktorskim Pana mgra Adama
Maksymienko zawierata:

1. Pismo sygnowane datg 27 paZdziernika 2025 r. w sprawie powierzenia mi funkcji recenzenta
przez Radg Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie,

2. Prace doktorska autorstwa mgra Adama Maksymienko pt.: Przestrzen stereofoniczna jako
Zrodto inspiracji dla tworcow literatury akordeonowej sktadajaca sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na elektronicznym noséniku danych oraz opisu tegoz dzieta w wersji
drukowanej i elektronicznej,

Ocena dzieta artystycznego

Na opisane w rozprawie doktorskiej dzieto artystyczne sktadajg sie cztery kompozycje
o charakterze stereofonicznym:
- Atli Ingolfsson (1962) — Radioflakes (2004) na akordeon solo
- Bruno Mantovani (1974) — 8°20” chrono (2007) na akordeon solo
- Zaneta Rydzewska (1991) — Doubler (2023) na akordeon solo i zespdt instrumentéw
- Natalia Kosnowska (2004) — Szkice (2024) na kwartet akordeonowy

Nagranie rozpoczyna sie kompozycja Atliego Ingdlfssona — Radioflakes, ktdra zostata napisana
dla norweskiego wirtuoza akordeonu Frodego Haltli w 2004 roku. Jak stwierdza sam
kompozytor, inspiracja do napisania dzieta byto pordwnanie akordeonu do odbiornika
radiowego oraz wspomnienia z czasOw dzieciecych opisujgce zabawe pokrettem do
skanowania fal radiowych. Zrédta inspiracji w doskonaty sposdb okreélajg ztozong
i segmentowg budowe formalng kompozycji, ktéra przez caty czas ewoluuje i zmienia swojg
naturg niczym przeskakujgce kolejne stacje radiowe. Koncept ten sprawia, ze Radioflakes to
utwor niezwykle wymagajacy, eksplorujgcy peten potencjat brzmieniowy akordeonu.
Doktorant z duzg swobodg i tatwoscig radzi sobie z realizacjg kolejnych partii materiatu



muzycznego. Uznanie budzi precyzja wykonawcza oraz panowanie nad wydobywanym
brzmieniem we wszystkich nawet bardzo gwattownie zmieniajacych sie fragmentach
kompozycji. W wykonaniu akordeonisty stycha¢ duzg swiadomos¢ prowadzone] narracji
muzycznej oraz przekonujgca realizacje zatozen interpretacyjnych, ktére w znakomity sposdb
oddajg niezwykle interesujacg koncepcje twoérczg kompozycji. Sposréd kilku znanych mi
nagran, to wykonanie doktoranta najbardziej przemawia do mnie dzieki energetyce
wypowiedzi muzycznej i odwadze w kreowaniu interpretacji kolejnych nierzadko
karkotomnych segmentow utworu.

Drugim nagranym utworem jest 820" chrono na akordeon solo autorstwa Brunona
Mantovaniego. Jak wspomina doktorant, jest to jedyne jak dotad dzieto na akordeon solo tego
tworcey, ktdre zostato zadedykowane francuskiemu artyscie Pascalowi Contet. Przyjete przez
kompozytora idee repetytywnosci i naprzemiennosci brzmienia korespondujgce
z amerykanskim minimalizmem sprawiajg, ze utwér niemal idealnie wpasowuje sie w podjety
przez doktoranta temat rozprawy doktorskiej. Kompozycja stawia przed wykonawca ogrom
trudnosci technicznych. Juz od pierwszych taktéw musi on poradzi¢ sobie z szybka repetycjag
dzwigekéw przedzielanych nagtymi, nieregularnymi akcentowanymi akordami. Doktorant
realizuje ten materiat dZzwiekowy niezwykle precyzyjnie, trafiajac idealnie w kolejne akcenty,
co w efektowny sposdb doprowadza do taktu 11, w ktérym zaczyna sie eksploracja
stereofonicznych mozliwosci brzmieniowych akordeonu. Od tego momentu solista nieco
zwalnia tempo, co styszalnie ostabia zaproponowang na poczatku energetyke interpretacii,
cho¢ z drugiej strony pozwala to na bardziej precyzyjna realizacje réznorodnych struktur
stereofonicznych pojawiajgcych sie w kolejnych segmentach kompozycji. Na szczegdlne
podkreslenie zastuguje Swiadome iprecyzyjne wykonanie fragmentu zawierajgcego tzw.
ztozong polifonie rytmiczng rozpoczynajgcego sie od 18 taktu. Materiat diwiekowy
realizowany jest w sposéb bardzo drobiazgowy, a zarazem oszczedny i zachowawczy, co
pozwala dostrzec skrupulatnie zaplanowang narracje stworzong poprzez naktadanie sie
wspomnianych polifonicznych warstw rytmicznych budujacych napiecie. Kolejne fragmenty
przynoszg nowe wyzwania takie jak pasaze rozdzielone pomiedzy oba manualy,
nawarstwianie sie diwiekéw, wymiany akordowe oraz koncowe ,wolne” brzmienia
stereofoniczne, z ktérymi wykonawca radzi sobie bez wiekszego trudu. Catos¢ interpretac;ji
cechuje sie wysokim poziomem $wiadomosci formy oraz konsekwentnym prowadzeniem
narracji muzycznej, w ktorej srodki techniczne podporzadkowane sg klarownej wizji
brzmieniowej. Jak zauwazyt doktorant Mantovani w swojej kompozycji kompleksowo
podchodzi do eksploracji réznego rodzaju faktur stereofonicznych mozliwych do wykonania
na akordeonie. Wtigczenie omawianego utworu do dzieta artystycznego jest w petni
uzasadnionym i wartosciowym wyborem, poszerzajacym jego spektrum estetyczne.

Kolejne dwa utwory umieszczone w dziele artystycznym powstaty z inicjatywy i przy $cistej
wspotpracy doktoranta z dwiema kompozytorkami miodego pokolenia. Pierwszym z nich jest
Doubler na akordeon solo i zesp6t instrumentéw autorstwa Zanety Rydzewskiej. Twérczyni
w niezwykle kreatywny sposéb podeszta do zagadnienia stereofonii proponujgc unikatowe
rozmieszczenie muzykdw na scenie, ktére zaktada potaczenie w pary podobnie brzmigce
instrumenty i umieszczenie ich naprzeciwko siebie. Zestawia ze sobg flet z klarnetem, trabke
z saksofonem, skrzypce z altéwka, wiolonczele z kontrabasem, fortepian z perkusjg, dwa
akordeony i akordeon solowy, ktéry umieszczony jest na srodku sceny. Dzieki takiej koncepc;ji
zjawisko wystepowania kierunkowosci brzmienia w muzyce staje sie jednym z gtéwnych



punktéw, na ktérym skupiona zostaje percepcja stuchowa publicznosci. Eksperymentowanie
z przestrzenig dZzwiekowg musiato przynies¢ zdumiewajace efekty brzmieniowe, choé jak na
ironie niestety po zarejestrowaniu kompozycji w technice dwukanatowej i odtwarzaniu jej
przez stereofoniczne gtosniki mozemy jedynie wyobrazac¢ sobie uzyskany na zywo naturalny
efekt stereofonii. Zaneta Rydzewska proponuje w swoim utworze catg palete niezwyktych
zjawisk brzmieniowych, ktére inspirowane diwiekami natury i otaczajgcego srodowiska,
tworzg bardzo interesujgcg, momentami mroczng aure. Dzieto napisane zostato
wspotczesnym jezykiem kompozytorskim, ktéry charakteryzuje sie plynna, snujacy sie
narracja. W materii dzwiekowej odnajdziemy grupy repetowanych dzwiekéw przechodzace
przez poszczegdlne partie instrumentalne, fragmenty punktualistyczne czy obszerne
improwizowane segmenty. Te wszystkie elementy nie ufatwiajg pracy wykonawcom, ktérzy
muszg odnalez¢ sig¢ w gaszczu brzmien i efektdw sonorystycznych. Niemniej jednak w mojej
ocenie grupa instrumentalistow wraz z dyrygentka bardzo dobrze poradzita sobie z realizacjg
myséli kompozytorskiej. Catos¢ brzmi spdjnie, a zespodt, ktéry funkcjonuje niemal jak jeden
organizm, w niezwykle interesujacy sposéb kreuje brzmienie kompozycji. | cho¢ od strony
realizatorskiej zdecydowanie bardziej wyeksponowatbym brzmienie akordeonu wskazanego
jako instrument solowy, ktérego partia momentami zupetnie gubi sie w masie dzwickowej
catego zespotu, to zaréwno utwor, jak i jego artystyczng prezentacje oceniam wysoko.

Ostatniag kompozycjg wchodzacg w skfad dzieta artystycznego sg Szkice na kwartet
akordeonowy Natalii Kosnowskiej powstate i prawykonane w 2024 roku. Jest to cykl dziesieciu
miniatur, sposrod ktdrych kazda kolejna podejmuje i krétko rozwija odmienny, kontrastujgcy
ze sobg pomyst muzyczny. Cato$¢ w klarowny i przejrzysty sposdb prezentuje ciekawe
spektrum mozliwosci brzmieniowych zespotu akordeonowego. Jest to w mojej ocenie
niezwykle udana i wartosciowa kompozycja, ktéra wzbogaca stosunkowo nieliczne zasoby
literatury stworzonej na kwartet akordeonowy. Cho¢ materiat muzyczny zawarty w Szkicach
sprawia wrazenie wzglednie przystepnego, stawia on przed wykonawcami szereg wyzwan,
ktérym musieli sprostaé, aby osiggng¢ spdjnag isatysfakcjonujgcg interpretacje utworu
przedstawiong w dziele artystycznym. Kwartet charakteryzuje sie bardzo dobrym zgraniem,
wspolng artykulacjg i jednomysinoscig w prowadzeniu narracji muzycznej. Instrumentalisci
w sposdb precyzyjny ipomystowy realizujg kolejne czesci tworzac spéjny obraz
prezentowanego dzieta.

Podsumowanie dzieta artystycznego

Nagranie dostarczone przez doktoranta przyniosto mi duzg satysfakcje podczas wielokrotnego
stuchania i oceniam je bardzo wysoko. Instrument w nagraniach brzmi naturalnie i jest dobrze
zbalansowany. Niestety nie doszukatem sie zadnych informacji na temat czasu i miejsca
rejestracji utwordw, ani wskazania osdb odpowiedzialnych za jego realizacje. Nie ma réwniez
jasno przedstawionego sktadu wykonawcoéw biorgcych udziat w nagraniach. Z opisu dzieta
dowiadujemy sie jedynie, ze prawykonania kompozycji Zanety Rydzewskiej dokonat doktorant
wraz z Chopin University Modern Ensemble pod batutg Julii Kurzydlak (bez wyszczegodlnienia
nazwisk poszczegdlnych instrumentalistow), a w przypadku kompozycji Natalii Kosnowskiej
prawykonania (a nie nagrania) dokonat kwartet akordeonowy w sktadzie: Adam Maksymienko
— pierwszy akordeon, Tomasz Piasecki — drugi akordeon, Jakub Kazimierski — trzeci akordeon,
Bruno Grabowski — czwarty akordeon. Ciezko zatem jednoznacznie stwierdzi¢, czy nagrania
zostaty dokonane podczas wspomnianych prawykonan czy w czasie osobnej sesji studyjnej



i pozostaje sie domyslaé, ze przy tworzeniu dzieta artystycznego byli zaangazowani
wspomniani wyzej muzycy. Mimo, ze nie sg to informacje niezbedne do dokonania
merytorycznej oceny dziefa i uznania jego wysokiej jakosci, to jednak w mojej ocenie istotne
jest, aby wszystkie osoby zaangazowane w powstanie nagrania zostaty wskazane. Niemniej
jednak stwierdzam, ze dzieto artystyczne zastuguje na petne uznanie. Jestem pewien, ze efekt
finalny zostat poprzedzony wnikliwg analiza podejmowanych dziet, dotarciem do genezy ich
powstania, a nawet — w przypadku kompozycji kameralnych — kontaktem z kompozytorkami
i wspotpracg przy ich tworzeniu oraz rzetelng i szczegétowg pracg warsztatowq nad kazdym
interpretacyjnym detalem. Zaowocowato to dojrzata i przemyslang w szczegétach prezentacja
artystyczng petng kunsztu wykonawczego, jak i inspirujacej wizji artystycznej. Na podkreslenie
zastuguje doskonaly warsztat wykonawczy prezentowany przez doktoranta, a takie
umiejetnosé wspotpracy zespotowe] wszystkich zaangazowanych instrumentalistéw oraz
wspolna wizja w kreowaniu wykonywanych dziet.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego pt. ,Przestrzen stereofoniczna jako Zrédto inspiracji dla twoércéw
literatury akordeonowej” sktada sie ze Wstepu, pieciu rozdziatéw, Zakonczenia, Bibliografii
oraz Aneksu w formie wywiadu z francuskim akordeonistg Vincentem Lhemertem oraz
kompozytorkami: Zanetg Rydzewskg oraz Natalig Kosnowska. Opis dzieta wraz z aneksem liczy
tacznie 100 stron.

We Wstepie Doktorant stopniowo przechodzi od ogdlnych rozwazan nad pojeciem stereofonii
do jego zastosowania i wystepowania w literaturze akordeonowej. W sposéb zwiezty
i klarowny okresla zakres pracy, jej cel oraz uzasadnienie podjetej problematyki. Przedstawia
swoje intencje zachecania twdércéw do swiadomego podejmowania zagadnienia w swoich
dzietach, a takze motywowania wykonawcéw do dalszego eksplorowania i rozwijania tematu.
Wskazuje istothe pozycje bibliograficzne, w ktérych podjety zostat temat stereofonii, jednak
zauwaza brak wystepowania pracy poswieconej w catosci tej tematyce, ktéra
zawierataby wyczerpujacy opis zjawiska w kontekscie literatury akordeonowe;j.

Rozdziat 1. Stereofonia w dziele muzycznym dzieli sie dwa podrozdziaty. W pierwszym z nich
autor bazujac na encyklopedycznej definicji stereofonii oraz wtasnej analizie istoty zjawiska
dokonuje préby sformutowania nowe] definicji brzmienia stereofonicznego. W mojej ocenie
zaproponowana definicja jest trafna i dobrze oddaje idee oraz najbardziej ogodlng
charakterystyke utwordw, ktére mozna okreslic mianem stereofonicznych.

Kolejny podrozdziat dotyczy czynnikéw wptywajacych na uzyskanie efektu stereo na
akordeonie. Autor podejmuje temat faktury stereofonicznej, opisuje jej cechy
charakterystyczne, a takze warunki ktére musi spetnia¢ zorganizowany pomiedzy dwoma
manuatami materiat muzyczny. Trafnie wskazuje na konieczno$é wystepowania efektu
naprzemiennosci oraz zauwaza, ze wykorzystywane dzwieki powinny cechowac sie podobnym
rytmem, tempem, artykulacja oraz dynamika. Autor dla lepszego zobrazowania swoich
rozwazan dotgcza opracowane przez siebie przyktady nutowe, a takie przytacza
wyszczegdlnione przez Vincenta Lhermeta rézne rodzaje struktur jakie moze przyjaé faktura
stereofoniczna. Cenng pointg jest opracowanie swojej wtasnej definicji faktury
stereofonicznej. W dalszej czesci pracy doktorant w sposéb wnikliwy przedstawia
predyspozycje instrumentu do tworzenia przestrzeni stereofonicznej. Wskazuje na



wystepowanie dwodch niezaleznych manuatéw, ktére jak stwierdzit: ,znakomicie
odzwierciedlajg nature stereofonicznego dualizmu Zrédta diwieku”.! Ttumaczy czynniki
potegujgce wrazenie stuchowe, takie jak naturalne réinice w barwie prawej i lewej czesci
instrumentu, obecnos$¢ cassotto oraz opisuje i wyjasnia dziatanie systemu regestrow, choé
tylko tych dotyczacych prawego manuatu. Po raz kolejny powotuje sie na prace francuskiego
akordeonisty, przytaczajgc jego opinie w jakim obszarze skali instrumentu brzmienia
stereofoniczne sg najlepiej styszalne. Doktorant w rozdziale 1. podjat sie proby zdefiniowania
brzmienia stereofonicznego oraz omodwienia sposobéw jego realizacji w muzyce
akordeonowej. Autor trafnie formutuje wtasne definicje i wspiera je wnikliwg analizg, jak
i przyktadami nutowymi. Cato$¢ stanowi spdjne i przekonujace wprowadzenie do dalszych
rozdziatéw dysertacji doktorskiej.

Rozdziat 2. Stereofonia w literaturze akordeonowej dzieli sie na sze$é podrozdziatéw.
W pierwszym z nich przedstawiony zostaje Zarys historyczny. Autor wskazuje potowe XX wieku
jako poczatek pojawiania sie stereofonii w literaturze akordeonowej, opisuje czynniki
wptywajgce na rozwdj popularnosci wystepowania tego zjawiska oraz rosnace
zainteresowanie wsréd kompozytorow. W kolejnych akapitach wymienia réine rejony
geograficzne i przytacza pochodzacych z nich kompozytoréw wraz z konkretnymi przyktadami
utwordw, w ktdrych zastosowano brzmienie stereofoniczne.

Kolejne podrozdziaty — Literatura krajow nordyckich, Literatura srodkowej i potudniowej
Europy, Literatura Europy wschodniej, Literatura polska oraz Literatura innych czesci $wiata —
stanowig rozwiniecie wczesniej wskazanych rejonéw geograficznych. Autor pracy ponownie
wymienia tych samych kompozytoréw oraz te same kompozycje, tym razem uzupetniajac
je o przyktady nutowe obrazujgce fragmenty stereofoniczne i krétkie ich opisy. Zabieg ten
niewatpliwie poszerza perspektywe badawcza pracy, ukazujgc skale popularnosci efektu
stereo oraz réznorodnos¢ sposobdw jego eksploracji w tworczosci kompozytoréw z réinych
czesci Swiata. W mojej ocenie zauwazalny jest jednak brak pogtebionej analizy omawianego
zjawiska. Przytoczenie i dos¢ skrétowe opisanie kilkudziesieciu przyktadéw, choé samo w sobie
stanowi pewng wartos¢, nie wyczerpuje wystarczajgco tematu. Przyktadowych kompozyciji,
w ktérych mozina dostrzec inspiracje przestrzenig stereofoniczng mozna zaprezentowaé
znacznie wiecej (np. Per Ngrgard - Anatomic Safari, Mikotaj Majkusiak - Concerto Classico
(kadencja — 2 cz.), Maciej Zimka — Between Paths, itp.), a skoro nie sposéb wymienié
wszystkich, to bardziej zasadna bylaby proba pewnej systematyzacji, bad? kategoryzacji
efektow stereofonicznych na podstawie przytoczonych przyktadow i dazenie do wyciagniecia
konkretnych wnioskéw. Co istotne, kierunek takiego dziatania zostat zasygnalizowany przez
autora pracy w rozdziale 1.2.1 Faktura stereofoniczna, gdzie przywotuje istniejgcy juz podziat
zaproponowany przez Vincenta Lhermeta i zapowiada: ,Podziat ten zostanie doktadniej
omoéwiony w rozdziale drugim, w ktérym przedstawione zostang przyktady ilustrujgce
poszczegodlne struktury”.? Przyktady w istocie zostaty przedstawione, natomiast doktorant nie
skorzystat z zapowiedzianej mozliwosci doktadnego omdwienia i rozwiniecia lub chociaz
odniesienia sig¢ do podziatu Lhermeta, co w mojej ocenie stanowitoby dodatkowy niezwykle
cenny walor badawczy niniejszej pracy.

! A. Maksymienko, Przestrzen stereofoniczna jako Zrédio inspiracji dla twére6w literatury akordeonowej, rozprawa
doktorska, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2025, s. 13.
2Tamze, s. 12.



Gtéwna czes¢ pracy stanowia rozdziaty 3 — 5, gdzie doktorant skupia sie na opisie kompozycji
oraz zafaczonych na pendrive wykonan tworzacych przedstawiong do oceny prace
artystyczng. Autor poswieca solowym kompozycjom osobne rozbudowane rozdziaty,
a kompozycje kameralne taczy w ostatnim — pigtym rozdziale zatytutowanym Stereofonia
Zroédtem inspiracji dla tworcy — wspofpraca z kompozytorami. Taki podziat wydaje sie sensowny
i uzasadniony z punktu widzenia bardzo istotnej roli jaka odgrywaja kompozycje Atliego
Ingélfssona oraz Brunona Mantovaniego w odniesieniu do tematu rozprawy doktorskiej.
Kompozycje kameralne rowniez sg powigzane z zagadnieniem stereofonii, choé sama ich rola
w eksploracji tematu nie jest tak rozbudowana i obszerna, jak w przypadku utworéw
solowych, co potwierdza sie chocby w objetosci rozdziatéw poswieconych ich opisowi (dzieta
solowe — 27 stron, dzieta kameralne — 11 stron).

W rozdziale 3. doktorant koncentruje rozwazania na kompozycji Radioflakes na akordeon
solo Atliego Ingélfssona. Zaczyna od przytoczenia podstawowych informacji na temat samego
kompozytora, a takze jego utworu. W kolejnym podrozdziale przeczytamy o Zrédtach inspiracji
zwigzanych z wspomnieniami z dziecinstwa oraz poréwnaniem wygladu fizycznego akordeonu
do radia tzw. ghettoblastera. W ostatnim najbardziej rozbudowanym podrozdziale
kompozytor wskazuje i wnikliwie analizuje elementy stereofoniczne wystepujgce w licznych
fragmentach kompozycji. Kazdy wskazany efekt zostaje doktadnie opisany pod wzgledem
charakterystyki brzmienia oraz sposobu wykonania, a przyktady podparte sg czytelnie
opracowanymi przyktadami nutowymi. Niezwykle interesujgcg czeScig analizy jest opis
fragmentu utworu rozpoczynajgcego sie od 32 taktu, gdzie oprdcz wysokoéciowej analizy
opadajgcego efektu stereofonicznego doktorant przedstawia i wyjasnia plan rytmicznej
organizacji materiatu brzmieniowego, ktéry realizowany jest w formie kanonu opartego na
ciggu liczbowym opracowanym przez kompozytora. Lektura tekstu w sposéb zdecydowany
poszerza perspektywe wykonawczg, atym samym pozwala w bardziej swiadomy sposdb
podejs¢ do interpretowania omawianego dzieta.

Rozdziat 4. poswigcony jest kompozycji Brunona Mantovaniego 820" chrono na akordeon
solo. Posiada on nieco bardziej rozbudowang konstrukcje. Podobnie jak wczesniej autor
zaczyna od podstawowych informacji, a nastepnie przechodzi do podrozdziatu pt. Przestrzeri
stereofoniczna w analizie dzieta i dzieli go na cztery mniejsze segmenty. W pierwszym z nich
odnajdziemy interesujgce informacje dotyczace genezy powstania utworu, Zrodet inspiracji
czy ogdlnego stosunku kompozytora do akordeonu, co w klarowny sposéb pozwala zapoznaé
sie z koncepcjg kompozycji i stanowi fundament do dalszych analitycznych rozwazan.
W kolejnych fragmentach pracy doktorant zagtebia sie w opis wszelkich zjawisk
stereofonicznych wystepujacych w utworze. Zaczyna od opisania prostego modelu stereofonii
opartego na powtarzaniu na przemian jednego diwieku w partii prawej i lewej reki oraz jego
ewolucjach. Nastepnie przechodzi do wnikliwej analizy rozbudowanych struktur
stereofonicznych, ktére sg wynikiem zastosowania w utworze idei ,superpozycji okresowosci”,
dzigki ktorej kompozytor tworzy iluzje ztozonej polifonii rytmicznej. Doktorant w niezwykle
precyzyjny sposob wyjasnia interesujacg koncepcje Mantovaniego, co wiecej w analizie
odnajdziemy réwniez cenne wskazoéwki wykonawcze ufatwiajgce Swiadome i precyzyjne
wykonanie tego fragmentu. Analiza konczy sie podrozdziatem opisujgcym podziaty
stereofoniczne oparte o figuracje i wspétbhrzmienia oraz charakterystyke koricowej czesci,
w ktdrej wyjasniona zostaje realizacja faktury stereofonicznej w wolnym tempie.



Ostatni rozdziat 5. pt. Stereofonia Zrédfem inspiracji dla twércy — wspdtpraca
z kompozytorami taczy opisy dwéch kompozycji kameralnych powstatych- z inicjatywy
doktoranta. Konstrukcja nawigzuje do poprzednich rozdziatéw pracy — w pierwszej kolejnosci
otrzymujemy podstawowe informacje na temat kompozytora i utworu, a nastepnie wskazane
zostajg elementy stereofoniczne wykorzystane w danym dziele.

Jako pierwszy opisany zostat Doubler na akordeon solo i zespét instrumentéw autorstwa
Zanety Rydzewskiej. Doktorant ttumaczy zamyst kompozytorski polegajacy na potaczeniu
W pary i umiejscowieniu naprzeciw siebie instrumentow posiadajgcych podobng barwe lub
mozliwosci sonorystyczne. Dzieki temu kompozytorka otrzymuje sze$¢ par stereofonicznych
zrodet brzmieniowych oraz solistg, co stwarza niezwykte pole do manewru w kreowaniu
przestrzeni stereofonicznej w tym dziele muzycznym. W dalszej czesci tekstu doktorant
przytacza i bardzo skrotowo opisuje trzy réine fragmenty, wykorzystujgce elementy
stereofoniczne oraz wyjasnia, jak zostat zrealizowany fragment improwizowany w czesci ,,D”
kompozycji. Szkoda, ze autor pracy nie podjat préby gtebszej analizy skupionej wokédt
unikatowych przestrzennych efektéw brzmieniowych wynikajgcych z niestandardowego
rozmieszczenia muzykdéw na scenie. Wszelkie zapisane przemyslenia i wnioski powstate
w czasie uczestnictwa ,na zywo” w tym przestrzennym eksperymencie bytyby niezwykle
cenne zwazywszy na brak mozliwosci realnego odtworzenia i odstuchania rezultatow tych
dziatan na nagraniu zrealizowanym w technice dwukanatowej (stereo).

Szkice na kwartet akordeonowy Natalii Kosnowskiej, to ostatnia i najkrocej opisana w pracy
kompozycja. Doktorant po przedstawieniu podstawowych informacji na temat dzieta i twércy
wskazuje na potencjat drzemigcy w zespole ztozonym z czterech akordeondw, a nastepnie
przytacza trzy fragmenty, w ktérych pojawia sie brzmienie stereofoniczne —w czeéci 1, 2i 9.
W sposdb bardzo zwiezty opisuje kazdy z nich oraz dotacza fragmenty nutowe. W mojej ocenie
warto byfoby uwzgledni¢ w opisie réwniez czes¢ trzecig kompozycji, w ktdrej pojawiajace sie
migoczace motywy, figuracje i dzwieki repetowane rozproszone pomiedzy cztery akordeony
takze tworza wyraznie wyczuwalng przestrzen stereofoniczng.

Opis dzieta domyka krotkie zakoriczenie, w ktérym doktorant podsumowuje swoje dziatania
i wyraza wnioski ptyngce z catosciowej analizy podejmowanych zagadnien. Praca zawiera
réwniez poprawnie sporzadzony spis bibliograficzny, w ktérym brakuje kilku dat w wykazie
partytur oraz aneks w postaci wywiaddw, ktéry jest wartosciowym uzupetnieniem catej pracy.

Konkluzja

Prace doktorska Pana mgra Adama Maksymienko pt.: Przestrzeri stereofoniczna jako Zrédto
inspiracji dla twdrcéw literatury akordeonowej, bedgcg oryginalnym i wartosciowym
przedsiewzieciem artystyczno-naukowym, oceniam wysoko. Analiza zaréwno dzieta
artystycznego, jak i jego opisu utwierdza mnie w przekonaniu o rzetelnym zbadaniu tematu
przez doktoranta. Na uznanie zastuguje wysoki poziom wykonawczy doktoranta
w kompozycjach solowych oraz $wietna wspétpraca zespotowa wraz z pozostatymi
instrumentalistami biorgcymi udziat w nagraniach dziet kameralnych. Uwage zwraca takze
wysoka jako$¢ realizacji nagran od strony technicznej. Niezaprzeczalnym atutem
recenzowanej pracy doktorskiej sg dwie kompozycje kameralne powstate z inicjatywy
doktoranta we wspotpracy z kompozytorkami: Zanetg Rydzewska oraz Natalia Kosnowska,
ktére przyczyniajg sie do wzbogacenia polskiej literatury akordeonowej. Opis dzieta
artystycznego sporzadzony jest przejrzyscie, z zachowaniem zasad i procedur edytorskich.



Czes¢ pisemna prezentuje ogdlng wiedze teoretyczng kandydata w dyscyplinie. Obowigzkiem
recenzenta jest zauwazenie sporadycznych btedow interpunkcyjnych czy literéwek, ktére nie
umniejszajg wysokiej oceny czesci opisowej pracy doktorskiej.

Stwierdzam, iz zaréwno dzieto artystyczne, jak i jego opis autorstwa Pana mgra Adama
Maksymienko spetniajg wymagania artykutu 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2023 r. poz. 742, z p6in. zm.).
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