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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Lan Jin

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Zlecenie podj¢te na podstawie
nowej ustawy z 20 lipca 2018 r. — decyzja o wyznaczeniu mojej osoby w roli recenzenta
rozprawy doktorskiej mgr Lan Jin (pismo nadestane przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej — dra hab. Jarostawa Wroblewskiego, prof. UMFC).

Ocena przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej wraz z jej opisem
Praca doktorska pt. ,,4ve Maria jako zrédlo inspiracji dla kompozytoré6w na przestrzeni stuleci”.
Dzielo artystyczne (nagranie CD) zawiera:

1. Ave Maria Johann Sebastian Bach/ Charles Gounod
2. Ave Maria Luigi Cherubini

3. Ave Maria Franz Schubert

4. Ave Maria Louis Baca Elorriaga
5. Ave Maria Harrison Millard

6. Ave Maria Camille Sait-Saéns
7. Ave Maria Luigi Luzzi

8. Ave Maria Adolf von Do

9. Ave Maria Giuseppe Verdi

10. Ave Maria Pietro Mascagni

11. Ave Maria Wladimir Wawitow
12. Ave Maria Astor Piazzolla

13. Ave Maria Nunu Gabunia

14. Ave Maria Michal Lorenc
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15. Ave Maria Henri Seroka
16. Ave Maria Robert Prizeman

OCENA DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Doktorantka podjela si¢ zarejestrowania az szesnastu utworéw Ave Maria pochodzacych
z réznych epok. Liste tg otwiera utwor szczegélny, w ocenie Doktorantki, nie tylko ze wzglgdu
na jego popularnosé, ale przede wszystkim na okolicznosci powstania. Stworzenie linii
melodycznej przez Gounoda do doskonatej kompozycji Preludium C-dur (BWYV 846) z Das
Wohltemperierte Klavier Bacha stanowi przyklad unikatowoéci poprzez poruszajacg

wspolprace kompozytoréw na przestrzeni epok.

Ave Maria Johann Sebastian Bach/ Charles Gounod

Spiewaczka obdarzona gtosem sopranowym, o jasnej barwie brzmi §wietliScie. Jej glos sprawia
wrazenie lekkoéci i zapowiada dzickczynne Ave Maria. We wstgpie stycha¢ dos¢ bogata
rejestracje organow, Spiewaczka niemal instrumentalnie prowadzi frazy, a glos pozbawiony
jest wibracji (o czym pisze Doktorantka w opisie dzieta), dynamika pozostaje niezmienna.
W momencie kulminacji przed najwyzszym dzwiekiem a’ chcialoby sig uslyszeé nieco wigcej
emocji oraz zastosowanie zwigkszonej dynamiki, jednak Spiewaczka pozostaje
w kontemplacji. W koficowym momencie, przy ostatnim slowie amen wystapily problemy

intonacyjne.

Ave Maria Luigi Cherubini

lekkiego glosu sopranowego. Shlycha¢ radoé¢ i cheé niesienia ukojenia w modlitwie.
W koncowej czgsci, gdzie wystgpuje dialog migdzy glosem organowym a sopranistkg, zabraklo

jednak swobody, $miatoéci, pauz oraz wspélnego oddechu.

Ave Maria Franz Schubert

Utwér wykonany w oryginale w jezyku niemieckim jest jednym z najjasniejszych punktow

zarejestrowanego dzieta. Glos jest wyrownany w catym rejestrze, niekiedy brzmi ,,anielsko”,
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szczegblnie zaspiewane 4ve Maria na koficu zwrotki jest przejmujgce, przez co niesie za sobg

pozawerbalny przekaz.

Ave Maria Louis Baca Elorriaga

Utwor rozpoczyna si¢ W nizszym rejestrze, brzmi dzigki temu cieplej, bardziej aksamitnie.
W utworze tym Doktorantka uzywa wigcej legato, przez co glos brzmi bardziej szlachetnie,
a frazy plyna nieprzerwanie. Kompozycja ta jest zdecydowanie jedng z bardzie]

,,doszlifowanych” przez Doktorantke.

Ave Maria Harrison Millard

Podobnie jak poprzedni utwér, Ave Maria Millarda jest utworem rozbudowanym,
wieloczesciowym, trwa ponad 5 minut. Tu $piewaczka powraca do jasnej barwy i prowadzenia
glosu instrumentalnie. ,Instrument” ten niekiedy jednak biadzi, stychaé nieczystosci,
szczegdlnie w drugiej czesci Sancta Maria. Utwor sprawia wrazenie niedopracowanego, badz

takiego, ktéry wymaga jeszcze czasu na ,,ulezenie materiatu”.

Ave Maria Camille Sait-Saéns

Utwér Sait-Saénsa charakteryzuje sic prosta forma. Doktorantka przedstawia atmosferg
kontemplacji w czystej formie. Shuchacz ma wrazenie, ze uczestniczy w intymnym monologu
Spiewaczki, tu réwniez artysci stanowia jedno. Prostota ukazana w interpretacji Doktorantki

jest ujmujgcai prawdziwa.

Ave Maria Luigi Luzzi

Doktorantka zaskakuje w tym utworze zréznicowaniem dynamicznym, od subtelnego piano,
przez crescendo. Bardzo dobrze stycha¢ frazy w niskiej S$rednicy. Spiewaczka picknie
pokazuje réwniez wymieszane dzwigki piersiowe (nostra morte), co niekiedy stanowi duze
wyzwanie dla lirycznych sopranéw. W Ave Maria Luzziego Doktorantka ukazuje swoje

mozliwosci i szeroki wachlarz umiejetnosci technicznych i interpretacyjnych.
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Ave Maria Adolf von Dof

Utwér zaprezentowany przez Doktorantke, Ave Maria Dofia ma kontemplacyjny, ale nieco

pogodny i dzigkczynny charakter, jest wykonany poprawnie, z dobrg intonacjg i dykcja.

Ave Maria Giuseppe Verdi

Wybér stynnej arii Desdemony z opery Otello Verdiego jest zapewne wyzwaniem dla
Spiewaczek. Utwor ten wymaga bowiem zaréwno doskonatej techniki wokalnej, wnikliwej
analizy kontekstu calej sceny dramaturgicznej, jak rowniez $wiadomosci psychologicznej
postaci. W tym przypadku jednak, kompozycja ta stanowi samodzielny, odrgbny utwor,
opisany przez Doktorantke jako jedynie Ave Maria Giuseppe Verdiego (bez podania tytulu
opery, aktu, postaci). W zwiazku z tym do$¢ oszczedna, w mojej ocenie, emocjonalna warstwa
wyrazowa jest wystarczajaca. Doktorantka stworzyla klimat modlitwy, rodzaj intymnej
rozmowy w sakralnych warunkach.

Ave Maria Pietro Mascagni

Kolejny utwér to adaptacja intermezzo z Cavalleria rusticana. Faktura fortepianowa tego
opracowania jest zawsze wyzwaniem przede wszystkim dla organistéw, ale zaréwno
Doktorantka, jak réwniez organista, pan Piotr Rachon, poradzili sobie bardzo dobrze.
Zastosowane zawieszenia fraz, wspolne oddechy, budowanie napigcia sktadajg si¢ w doskonalg

catosé.

Ave Maria Wladimir Wawilow

Wykonawcy zaproponowali do$¢ szybkie tempo, jednakze nie stracila na tym modlitewna
strona wykonania. Spiewaczka znowu stosuje proste, pozbawione wibracji dzwigki. W moim
odczuciu takie prowadzenie frazy pozwala jeszcze bardziej zatopi¢ si¢ w metafizyce

kontemplacji. Ave Maria Wawitowa to jeden z najlepiej dopracowanych utworéw w dziele

artystycznym.

Ave Maria Astor Piazzolla
Utwor pochodzi ze $ciezki dzwiekowej do filmu Enrico IV w rezyserii Marca Bellochia (1984).
Stycha¢ wyraznie, jak Spiewaczka zmienia stylistyke w emisji. Jej $piew odbiega od emisji

klasycznej, stychaé to chociazby w pierwszej frazie w niskim rejestrze, gdzie $piew zblizony
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jest do mowy. Zabieg ten czyni wypowiedz jeszcze bardziej intymng i przejmujacg. W wysokim

rejestrze glos brzmi pewnie, Swietliscie.

Ave Maria Nunu Gabunia

Kompozycja Nunu Gabuni, wykonana przez Doktorantke w jezyku gruzifiskim, charakteryzuje
si¢ prostg formg. Byé moze skupienie na fonetyce jezyka gruzifiskiego zajelo duzo miejsca
Doktorantce, gdyz w moim odczuciu brakuje pewnej eterycznosci, czego$, co wyrdéznia

modlitwe od utworu $wieckiego. 4ve Maria Nunu Gabuni zaprezentowano poprawnie.

Ave Maria Michal Lorenc
Juz w pierwszej frazie stychaé niepewno$¢, nie zastosowano legato. W kolejnych frazach jest
zdecydowanie lepiej, w prowadzonych przez Spiewaczke zdaniach zastosowano wigcej legato,

frazy przenikajg sie, glos zaczyna brzmie¢ pewniej i swobodnie;.

Ave Maria Henri Seroka

Zdecydowanie stycha¢, ze Doktorantka lepiej czuje si¢ w wysokim rejestrze. Utwor napisany
w wysokiej $rednicy, wyjatkowo niewygodny dla wykonawcéw, jednak dla pani Lan Jin zdaje
si¢ nie sprawia¢ wigkszych trudnosci. W konicowej frazie by¢ moze brakuje krystalicznej

intonacji, jednakze gtos brzmi pewnie i nosnie.

Ave Maria Robert Prizeman

Ostatnim utworem na plycie jest Ave Maria brytyjskiego kompozytora Roberta Prizemana.
Bardzo pigkna kompozycja w interpretacji Doktorantki brzmi przejmujgco i zarliwie. Zdaje sig
jakby wyplywala prosto z serca i utwierdza w przekonaniu, iz zastosowanie ubogich $rodkow

wykonawczych przynosi niekiedy wigkszy efekt.

OCENA OPISU DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Opis dzieta sklada si¢ ze wstepu, trzech obszernych rozdzialéw, zakonczenia i bibliografii.
Pierwszy rozdzial rozpoczyna si¢ od wyjasnienia slow Ave Maria, nastgpnie Doktorantka
docieka i przytacza historyczne watki poczatkow kultu maryjnego. Na podstawie
genealogicznych wykopalisk i historycznych faktéow (tu bardzo ciekawe ilustracje dolaczone

do opisu), Autorka powoluje si¢ na ustanowione przez sobory $wiadectwa kultu maryjnego.
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Duzg czeéé tego rozdziatu poswigcono etymologii tekstu Ave Maria, ciekawym watkiem jest
wspomniany papirus, na ktérym wida¢ ukazany tekst w jezyku starogreckim, przytoczono tu
dywagacje naukowcéw nad data jego pochodzenia. Bardzo dobrym pomyslem jest
zamieszczenie tabeli, w ktore] zamieszczono teksty maryjnej modlitwy w jezykach:
starogreckim, greckim, facinskim, polskim oraz chinskim. Autorka przytacza zmiany, jakie
zachodzily w tekscie Ave Maria na przestrzeni wiekow, wymienia takze inne hymny maryjne,
ktore byly konsekwencja rozkwitu uwielbienia Matce Bozej, sq to: Sub tuum praesidium,
Magnificat, Akatyst, Ave Maria Stella, Salve Regina. Doktoranta zestawia w tabeli
kompozytoréw, dla ktérych Ave Maria byto zrodlem inspiracji (tu kolejna tabela zestawiajaca
kompozytora oraz szczegdly dotyczace obsady).

Rozdzial drugi ukazuje tlo historyczne powstania opisywanych utworéw; przedstawiono tu
takze krotkie noty biograficzne tworcow. Opisy zycia i twoérczosci kompozytorow sg Scisle
skupione na okresie tworzenia utwordw Ave Maria. Autorka zaznacza, jaki wplyw miala ta
konkretna tworczos¢ w ich karierze muzyczne;.

Rozdziatl trzeci, najbardziej obszerny, zajmuje analiza muzyczna i wykonawcza kompozycji
zarejestrowanych jako dziato artystyczne. Analiza ta dotyczy szczegblnie warstwy jezykowej,
artykulacji, zdobienia, dynamiki, ale zawiera takze szczegétowa analiz¢ formalng omawianych
kompozycji. Kazdy z szesnastu utworéw posiada swojg odrebng tabelg; pierwsza dotyczy
tekstu oryginalnego w zestawieniu z tekstem w zapisie fonetycznym, kolejna tabela zawiera
opis podzielony na: wymowe, znaki chromatyczne, melodig, oznaczenia dynamiczne,
artykulacje, niekiedy dodane s jeszcze zagadnienia, takie jak: repetycje, fermaty, rytm.
Ostatni rozdzial zatytutowany ,,Techniki wokalne w Ave Maria” to opis zastosowanych
srodkéw wykonawczych, takich jak: uzycie rezonatoréw, wlasciwy oddech, mieszanie
rejestrow, kontrola vibrato, precyzja i szacunek do zapisu muzycznego. Z powyzszych nie
dowiedzialam si¢ o ,innych technikach”, a jedynie byla to proéba opisu Srodkow
wykonawczych. Istotnym elementem, na ktory zwrocila uwage Doktorantka, jest specyficzna
zardwno akustyka, jak i atmosfera wnetrza ko§cioldw. Wymieniono tu zalety oraz utrudnienia,

jakie stawia przez wykonawcami monumentalne wnetrze sakralne.

Konkluzja

Praca doktorska pt. ,,Ave Maria jako zrodlo inspiracji dla kompozytoréw na przestrzeni stuleci”
to zagadnienie bardzo uniwersalne. R6znorodno$¢ tak wielu utworéw pod wspdlnym tytutem
Ave Maria, z jednej strony moze wzbogaci¢ i poszerzy¢ repertuar, za$ poddany tak wnikliwe;j

analizie i interpretacji, pozwoli spojrze¢ w szerszym kontekécie na starozytng proweniencjg
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warstwy semantycznej tej jednej z najstarszych modlitw maryjnych. Zamieszczenie szesnastu
utworéw, tak zréznicowanych, zarejestrowanych w wymagajacej akustyce koscielnej, zapewne
stanowilo wyzwanie dla milodej $piewaczki. Niestety, nie udato si¢ unikng¢ problemow
z intonacjg w kilku miejscach (o ktorym wspominam w opisie dzieta), jednakze biorac pod
uwage powyzsze, uwazam, iz zaréwno dzielo, jak i jego opis stanowig cenny materiat i wkiad
w dziedzing wokalistyka.

Prace doktorska Pani Lan Jin oceniam jako odpowiadajacg wymaganiom rozprawy doktorskiej
zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 . Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.
U. z 2023 1. poz. 742 z p6zn. zm.). Wnosz¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapow

postepowania w sprawie nadania stopnia doktora.

prof. dr hab. Anna Fabrello
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