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Recenzja Pracy Doktorskiej
Pani Lan Jin
skladajacej si¢ z dziela artystycznego, zawierajacego szesnascie muzycznych
opracowan modlitwy " Ave Maria"
oraz jego opisu pod tytulem
"Ave Maria" jako Zrodlo inspiracji dla kompoZytoréw na przestrzeni stuleci
na podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZszym
i nauce (Dz. U. Z 2021. poz.478)

Zleceniodawca opinii:
Rada Dyscypliny Artystycznej UMFC w Warszawie

Promotor:
dr hab. Jolanty Anny Janucik, prof. UMFC

Ocena dziela artystycznego:

Dzielo artystyczne przedstawione przez Panig Lan Jin, zostalo zrealizowane
w 2024 roku w Bazylice Archikatedralnej $w. Jana Chrzciciela w Warszawie, zapisane na nosniku
CD i zawiera szesnascie opracowan muzycznych modlitwy "Ave Maria".
Wykonujacej partie wokalng sopranistce towarzyszy organista - Pan Piotr Rachon.

Kompozytorzy, ktorych opracowania przedstawiono to:

- Jan Sebastian Bach/Charles Gounod
- Luigi Cherubini

- Franz Schubert

- Luis Baca Elorriaga

- Harrison Millard

- Camille Saint-Saéns

- Luigi Luzzi

- Adolf von Dof

- Giuseppe Verdi

- Pietro Mascagni

- Wiladimir Wawilow

- Astor Piazzola

- 6961 3001b0O (Nunu Gabunia)
- Michal Lorenc

- Henri Seroka

- Robert Prizeman
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Zaprezentowane na nagraniu utwory stanowig bardzo ciekawy projekt o wartosci artystycznej. To
kompendium maryjnego repertuaru, ukazuje bogactwo stylow muzycznych oraz spektrum
wokalnych mozliwosci i wrazliwosci muzycznej doktorantki. Nagranie cechuje si¢ dobra jakoscia
techniczna, co pozwala wychwyci¢ niuanse zaréwno w warstwie muzycznej, jak i w zakresie
techniki wykonania. Glos artystki charakteryzuje jasna barwa i delikatno$¢ brzmienia, dzieki czemu
spojny, liryczny charakter pie$ni dobrze wpisuje sie w jej wokalne emploi.

W pierwszych utworach (Bach/Gounod, Cherubini) sopranistka prowadzi glos w sposéb zblizony
do partii instrumentalnej — jego klarowna i skupiona barwa stabilizuje strukture muzyczng dziela,
stanowigc gloéwny trzon melodyczny wobec akompaniamentu organowego, ktorego brzmienie
cechuje si¢ naturalnym opéZnieniem. Wykonanie w przestrzeni kosciota, determinuje okreslong
stylistyke interpretacyjng. Poglos wymusza smukle i zdyscyplinowane prowadzenie gtosu.
Klarowna, subtelnie metaliczna barwa glosu harmonijnie wspotgra z akustyka $wigtyni, gdzie
wydluZzony czas poglosu pozwala na pelne wybrzmienie kantylenowej frazy. Ograniczenie wibrata i
dbalos$¢ o intonacje sprzyjaja czytelnosci tekstu.

Tembr i sposéb prowadzenia glosu sopranistki okazuja sie¢ w petni adekwatne do sakralnego
charakteru repertuaru, umozliwiajac stuchaczowi gleboka koncentracje modlitewna, jak i
hymniczny charakter utworéw.

O trudnosci technicznej i artystycznej ,,Ave Maria” Franza Schuberta swiadczy fakt, ze utwor ten —
obok $wiatowego repertuaru operowego i piesniarskiego — stanowi obowigzkowy element III etapu
Klaudia Taev Competition, prestizowego estonskiego konkursu dla mlodych $piewakéw operowych
w Pérnu, przewidujac nagrode specjang za jego wykonanie. Piesn wymaga umigjetnosci
prowadzenia kantyleny przy szerokim ambitusie interwalowym. W wykonaniu sopranistki jezyk
niemiecki uzyskuje dZwigczne brzmienie, adekwatne do plynnej frazy wokalnej. Taka artykulacja
podkresla liryczna nature piesni. Jezyk niemiecki czyni takze tres¢ modlitwy w petni zrozumiata dla
wiernych, a w prezentowanej interpretacji bezposrednios¢ jezykowa laczy przystepnosc tresci z
wyrazistg ekspresjg wykonania.

W ,,Ave Maria” Elorriaga sposdb prowadzenia glosu koresponduje z jasng barwa rejestru
organowego — dialoguje z organami lub prowadzi réwnolegly lini¢ melodyczna. Odmienna, ciepta
barwa drugiego manuatu tworzy migkkie brzmieniowo tlo, wzmacniajac kontemplacyjny charakter
utworu. Zastosowane kontrasty brzmieniowe tworzg interesujaca polifonie glosu i organow.

Kompozycja Harrisona Millarda to liryczne, romantyczne opracowanie, typowe dla amerykanskiej
literatury wokalnej XIX wieku. Rozbudowana konstrukcja formy kontrastuje z prostotg i elegancja
prowadzenia glosu, co szczegdlnie wybrzmiewa w koloraturowych przebiegach. W finalnej czesci
utworu bogate, petne brzmienie organéw domaga si¢ jednak nieco pelniejszego, bardziej
rezonansowego tembru sopranu. Na podkreslenie zastuguje wyraznie zarysowana zmiana
charakteru utworu ,,od smutku do radosci”, zgodna z intencjg kompozytora.

W ,,Ave Maria” op. 145 Camille’a Saint-Saénsa artystka wiernie oddaje charakterystyczng ceche
stylu kompozytora: kontemplacyjng $piewnos¢ melodyki, pozbawiona wirtuozerskich popisow.
Klarowna kantylena tworzy harmonijno$¢ brzmieniowg z subtelnym tlem organowym, podkre$lajac
melodyjnos¢ partii wokalnej i sakralng powsciagliwosé.

»Ave Maria” Gaetana Luzziego (1828—1878) stanowi typowy przykltad wloskiej pie$niarskiej
tradycji bel canto, laczacej liryczna elegancje z gradacja emocjonalng. Sopranistka bardzo dobrze
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oddaje jego dramatyczny rozwdj dopasowujgc ekspresje do wznoszacej sie lub niskiej tessitury
poszczegblnych fraz.

W opracowaniu Adolfa von DofBla doktorantka wyraznie réznicuje charaktery obu czesci utworu.
Celowo podkresla odmienne sposoby artykulacji i grup rytmicznych, aby uzyska¢ kontrast migedzy
liryczna, refleksyjng czescig pierwsza (miarowe, pltynne prowadzenie linii melodycznej), a czescia
druga - o 1zejszym, pogodnym charakterze (m.in. dzieki zastosowaniu rytmow punktowanych).

Szczegollnie interesujace jest wykonanie arii Desdemony z opery Otello Giuseppe Verdiego.
Interpretacja z towarzyszeniem organéw wybrzmiewa w odmiennym charakterze niz w
tradycyjnym ujeciu scenicznym: brzmienie orkiestrowego kwintetu zastepuje cieply rejestr
organowy, budujacy skojarzenia typowo liturgiczne. Mimo tej zmiany kolorystyki $piewaczka, z
pelnym zrozumieniem dramaturgii sceny i postaci, przekonujgco prowadzi lini¢ wokalng — od
powsciagliwego melorecytatywu po liryczne piano finalowego ,,Amen”.

Tego rodzaju operowej dramaturgii brakuje natomiast w adaptacji Ave Maria Pietro Mascagniego, a
przeciez bogata ekspresja stanowi charakterystyczng ceche werystycznego stylu kompozytora.
Utwor zostal zrealizowany bardzo poprawnie pod wzgledem technicznym, jednak dla pelnego
oddania jego ekspresyjnego idiomu pozadana bylaby wigksza emocjonalna intensywno$¢ w
prowadzeniu frazy oraz pelniejsze brzmienie glosu sopranistki.

Filmowe kompozycje Ave Maria demonstruja, w jaki sposdb we wspdlczesnej kulturze, za
posrednictwem medium filmowego, buduje si¢ atmosfere zadumy, wplatajac muzyke sakralng w
fabularng narracje. Wykonanie pani Lan Jin s$wiadczy o glebokim zrozumieniu przestania utworow
Michata Lorenca, Henriego Seroki i Roberta Prizemana. Nagrania te mogtyby z powodzeniem
wzbogaci¢ Sciezki dzwiekowe odpowiednich filméw, zachowujac ich liturgiczna glebie.

Niewatpliwie tembr glosu sopranistki oraz jej wyrownane, zdyscyplinowane prowadzenie frazy
najpelniej realizuja sie w stricte sakralnych kompozycjach Wiadimira Wawilowa i Nuny Gabunii.
Glos brzmi woéwczas czysty i klarowny, pozbawiony nadmiernej wibracji, przekazujac poczucie
duchowej czystosci i niewinnosci.

Artystka z duzym wyczuciem i wrazliwoscig kreuje modlitewny nastrdj, zapraszajac do glebokiego
zastuchania, zadumy i refleksji. Zestawienie powyzszych kompozycji stanowi cenny material do
prezentacji tematu piesni maryjnych. Doktorantka rzetelnie ukazuje charakterystyczne cechy
kazdego z utworow, uwypuklajac ich walory dojrzatym sposobem wykonania i interpretacji.

Ocena opisu dzieta:

Opis dziela autorstwa Pani Lan Jin zatytulowany ,, Ave Maria” jako Zrédto inspiracji dla
kompozytoréw na przestrzeni stuleci, napisany pod kierunkiem Pani prof. dr hab.Jolanty Anny
Janucik, sktada sie ze:

- Wstepu

- Rozdzialu 1 - Modlitwa ,,Ave Maria”

- Rozdziatu 2 - Tto powstania i artystyczna forma szesnastu kompozycji ,,Ave Maria”

- Rozdziatu 3 - Analiza morfologiczna i wykonawcza kompozycji ,,Ave Maria” — Integracja
analizy tekstu z praktyka wykonawcza w kontekscie interpretacji wokalnej

- Zakonczenia

- Bibliografii
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Proces przeprowadzenia kolejnych etapow pracy badawczej autorka przedstawia
w Spisie Tresci, ktérego kompozycja jest logiczna i czytelna. Doktorantka dzieli kazdy
z rodzialéw na podrozdzialy, wyodrebniajac kolejne punkty tematyczne.

We Wstepie Pani Lan Jin krétko przedstawia gtowny nurt badawczy opisujac celowosé wybranego
tematu i uklad konstrukcji pracy. Poprzez zestawienie szesnastu kompozycji opartych na popularnej
modlitwie "Ave Maria" Autorka chce przedstawi¢ wyniki analizy porownawczej, uwzgledniajaca
aspekt czasowy oraz kulturowy w muzyce sakralnej. Skupienie sie na tym motywie Matki Bozej ma
pomoc w Scistym ukazaniu kontekstu historycznego, motywacji tworczych i mechanizmach
powstawania poszczegolnych utwordw.

Informacje zawarte we Wstepie nakreslaja sposdb, w jaki zostanie przeprowadzona analiza, a takze
aktualny stan badan tego tematu w obrebie chinskich opracowan muzykologicznych. Doktorantka
przedstawia fakt dotychczasowej znajomosci zaledwie czterech kompozycji "Ave Maria" na rynku
dalekiego wschodu, stad tez jej che¢ zgromadzenia innych opracowan muzycznych, w celu
poszerzenia pola badawczego i wykonawczego. Jednym z punktéw badan ma byé m.in. wyjasnienie
bledow faktograficznych, przypisanych niektorym utworom. Innym celem jest opis praktycznego
dzialania wspierajacy preblematyke technicznych aspektéw wokalnych i budowania §wiadomej
interpretacji w wykonawstwie tych utwordw.

Temat Rozdzialu 1 ilustruje podloze rozwoju modlitwy ,,Ave Maria” na tle historii muzyki
sakralnej, a takze podstawowe informacje dotyczace omawianych kompozycji. W pierwszych
stowach nakresla wzajemne oddziatywanie aspektéw: historycznego, konstrukcji tekstu i
interpretacyjnego; taczenia tradycyjnych wartosci ze wspotczesnymi inspiracjami oraz dialogu
tematycznego miedzy sacrum a profanum.

Tres¢ rozdziatu jest bardzo dobrze zaplanowana i bogata w ciekawe informacje. Na poczatku
autorka przedstawia znaczenie stdw modlitwy w kontekscie tradycyjnego przestania, a nastepnie
wyjasnia geneze symbolicznego terminu ,,Ave Maria”.

Definicj¢ tworzy na podstawie materiatéw zrodtowych. Czes¢ informacji oparta jest na artykutach z
internetu, jednak po sprawdzeniu nie sg one dostepne, zatem odniesien nie mozna aktualnie
zweryfikowac (np. przypisy nr. 6, 8, czy 10). Nie jest jasna takze forma przypisu nr. 8: H. Thurston,
dz. cyt., s.111., gdyz wczeéniej nie pojawia si¢ ta publikacja w materiatach Zrodlowych.

Jest takze mata niescisto$¢ odnosnie pracy archeologicznej Ksiedza Bellarmino Bagattiego, ktora
wedlug autorki powstata w 1960 roku, a powszechnie dostepne zrodta okreslaja jej powstanie na
lata 60.

Jednakze informacje zawarte w podrozdziale 1.1.2 w kompaktowy sposdb przedstawiaja poczatki
historii kultu maryjnego. Autorka popiera swoje informacje zaréwno na podstawie artykulow, jak i
zdje¢ oryginalnych odniesien (freskéw, obrazow, dokumentow).

W nastgpnym podrozdziale znajdujemy analize stow modlitwy: jej wspdlczesng wersje w jezyku
tacinskim, z thmaczeniem i omdwieniem znaczeniowym oraz historycznym kontekstem.
Odniesienia do konkretnych katalogéw zawierajacych dokumentacje starozytnych pism greckich i
lacinskich sa cenne dla tworzenia bazy analitycznej (np. przypis nr. 26). Watek starozytny zostal
przez autorke opisany bardzo dokladnie i wielokontekstowo. W podsumowaniu znajdujemy tabele
zawierajaca zestawienie starozytnego tekstu greckiej modlitwy, tacinskiego "Sub Tuum Praesidium”
i ,,Ave Maria” w tlumaczeniach na jezyk polski i tacinski. Dzieki takiej formie mozna w czytelny
sposob porownac te trzy teksty. Ponizej Doktorantka dokonuje analizy przedstawiajac ich
podobiefistwa i roznice.
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W kolejnym podrozdziale kontynuuje opis rozwoju historycznego tacinskiego tekstu modlitwy
»Ave Maria”, uzupelianego o nowe wersy. Wskazuje takze pierwsze, Sredniowieczne fakty ich
umuzycznienia.

Zgromadzone informacje stanowia punkt wyjscia do omowienia roli modlitwy ,,Ave Maria” i
innych hymnéw w historii muzyki. Autorka wyrdznia takze ,,Sub tuum praesidium”, ,,Magnificat",
LAkatyst", | Ave Maris Stella", czy ,,Salve Regina" i umiejscawia je znaczeniowo w obrzadku
religijnym, Informacje sg bardzo istotne w konstrukcji pracy gdyz pokazuja wage kultu maryjnego
oraz réznorodno$¢ emocjonalng zawartg w symbolice tresci hymnu - od prosby po ofiarowanie.
Autorka na podstawie umuzycznien modlitwy obrazuje zmiany w muzyce wokalnej, jej zapisu,
form, ilo$ci wykorzystanych gloséw, akompaniamentu. Rozdziat zawiera zarys gradacji form
wokalnych na przestrzeni kilku epok, ilustrowany kompozycjami opartymi na tekécie "Ave Maria"
w tabelarycznym zestawieniu najbadziej reprezentatywnych utworow.

W Rozdziale 2 zatytulowanym ,,Tto powstania i artystyczna forma szesnastu kompozycji ,,Ave
Maria"" doktorantka uzasadnia ich wybdr z obszernego zbioru literatury wokalnej, analizujac je w
uktadzie chronologicznym - od najstarszych do wspolczesnych. Kazdy z opisanych utworéow
przedstawia w szerszym kontekscie: najwazniejszych faktow z zycia kompozytora, znaczenia danej
kompozycji w jego dorobku tworczym, charakterystycznych cech techniki kompozytorskiej (takze
odnoszac si¢ do innych dziel) oraz postawy tworcy wobec religijnosci.

Omobwienie genezy utwordw, znaczenia wyboru jezyka do ktérego piesn byla napisana, a takze
poza muzycznych inspiracji pozwala autorce sformulowac przekonujace wnioski dotyczace intencji
kompozytorskiej, funkcji danej kompozycji oraz kierunek jej wlasciwej interpretacii.

Taki sposob analityczny pozwala na klarowne potaczenie aspektoéw historycznych z estetycznymi,
tworzac spdjng perspektywe badawcza. Warto podkreslic, ze doktorantka poddata analizie nie tylko
kanoniczne, powszechnie znane opracowania, lecz takze mniej oczywiste kompozycje z kregu
amerykanskiego, gruzinskiego i belgijskiego. Zestawienie osrodkéw tworczych kompozytorow
odstania jednoczes$nie zréznicowanie przeznaczenia utworow — sakralnego, filmowego, operowego,
kameralnego i scenicznego — wyraznie wzbogacajac horyzont prowadzonych badan.

Doktorantka trafnie selekcjonuje i dobiera kluczowe fakty odnoszace si¢ do problemu badawczego.
Umiejetnie taczy konteksty historyczne z forma poszczegdlnych utworéw. Szczegdtowa analiza
genezy utworow jest kompletna i wyczerpuje ten watek badawczy. W analizie poszczegdinych
utwordw autorka odwoluje si¢ do zrddet oryginalnych jezykowo, sprawiajac ze zbidr informaciji w
tym rozdziale jest zgromadzony starannie, z dbatoscig o autentycznosc.

W Rozdziale 3 znajdujemy szczegélowg analize muzyczng i wykonawcza wspomnianych
utworow. Ze wzgledu na powtarzalno$é tekstu doktorantka wprowadzita tabele z oryginalnym
systemem kodowania, co pozwala na przejrzysta oceng wzajemnych relacji tekstu i poszczegoélnych
elementéw muzycznych. Innowacyjnosé tej metody niewatpliwie podnosi warto$¢ analityczna tego
badania.

Taki sposéb analityczny pozwala na klarowne powigzanie aspektdéw historycznych z estetycznymi,
tworzac spojng perspektywe badawcza. W kontekscie praktyki wykonawczej, stanowigcej
zasadnicze ramy rozwazan, autorka usystematyzowata trudnosci zwigzane z wykonawstwem
wokalnym réwniez w formie tabel, co zwicksza przejrzystos$¢ przekazu i wyznacza praktyczna
droge pracy nad przygotowaniem piesni. Oryginalne teksty zostaly dodatkowo przelozone na zapis
w Miedzynarodowym Alfabecie Fonetycznym (IPA), ulatwiajac uzyskanie precyzji artykulacyjnej i
ich wykorzystanie w procesie dydaktycznym.
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Ponadto pani Lan Jin konsekwentnie akcentuje kluczowe momenty muzyczne, aby wyeksponowaé
charakterystyczne cechy analizowanych kompozycji. Proponuje takze sposoby na uzyskanie
klarownej dykcji i precyzyjnej intonacji; koncentruje sie takze na wyzwaniach artykulacyjnych jak
ozdobniki, czy legatowe prowadzenie frazy.

Powyzsza analiza prowadzi do sposobdw interpretacji utworow. Autorka podkresla znaczeniowo$¢
odczytania wlasciwej ekspresji emocjonalnej. Pod tym wzgledem prowadzi analize techniki
wokalnej w konte$cie wspdlgrania z instrumentem (organami) i wymagan wynikajacych z akustyki
koscielnej, formy liturgicznej i wlasnych aspiracji artystycznych.

Trzeba przyznacl, ze analiza wyrdznia si¢ formalna precyzja i merytoryczng wiedza, z zaznaczeniem
emocjonalnego zrozumienia tekstu. Wzbogaca podrozdziat 3.17 (Techniki wokalne w ,,Ave
Maria”), w ktorym autorka, na podstawie wlasnych doswiadczen koncertowych, spisata szereg
kluczowych aspektow techniki woklanej, niezbednych do interpretacji i wykonania powyzszych
utwordw. Zwrocita uwage m.in. na konieczno$¢ precyzji intonacyjnej, rytmicznej, elastycznej pracy
oddechem, uzywania rezonatorow, czy ujednolicenia brzmienia glosu migdzy jego rejestrami.
Kazdy z elementéw technicznych autorka ilustruje konkretnym przykladem zaczerpnigtym z
analizowanych pie$ni, proponujac rownoczesnie metody ¢wiczenia oraz sposoby rozwigzania
typowych problemoéw wokalnych.

Ta czgs¢ dysertacji jest szczegdlnie wazna w kontedcie personalnego podejécia do wykonawstwa
utwordéw. Znajdujemy tutaj przemyslane i bardzo dobrze nakreslone wnioski. Srodki techniczne i
ekspresji zawarte w opisie $wiadczg o duzej swiadomosci i wiedzy wokalne;j.

Na koniec nalezy podkresli¢, ze opis ten w pelni znajduje odzwierciedlenie w materiale muzycznym
dziela artystycznego.

W warstwie edytorskiej zasadne wydaje si¢ uporzadkowanie bibliografii poprzez alfabetyczne
uszeregowanie nazwisk autoréw oraz wprowadzenie czytelnego systemu wyrdznien (np. numeracji,
pogrubien, wciec akapitowych lub zwiekszonych odstepéw miedzy pozycjami), co znaczaco
podniesie przejrzystos¢ catego wykazu.

Konkluzja:

Dzieto artystyczne gromadzace przez Panig Lan Jin szesna$cie opracowan muzycznych modlitwy
»Ave Maria” pokazuje swiadomy kierunek przedstawienia nie tylko samych utwordw, jako
kompozycji, ale rowniez zaznaczenia odmiennosci i zréZnicowania stylistycznego, mimo
korzystania z tych samych narzedzi wykonawczych. Dzigki takiej konstrukcji stuchacz sledzi
rozwdj muzycznego jezyka modlitwy — od kantyleny Schuberta i Bach/Gounoda, przez romantyzm,
po wspdlczesne opracowania.

Nagranie dowodzi, ze Spiewaczka wykazuje sie duza wrazliwoscia i umiejetnosciami w zakresie
techniki wokalnej, ukazujac na podstawie lirycznego materiatu kantylenowego réznice wynikajace
z réznorodnych stylistyk warsztow kompozytorskich.

Kontrasty miedzy klasyczng powsciagliwoscia, romantyczna ekspresja a kontemplacyjna prostota
utworéw wspotczesnych nadaja pltynnodci nagraniu, prowadzac stuchacza przez kolejne odstony
tego samego tekst lub jego pochodnych. Kazdy z kolejnych utworow ukazuje inny kontekst
emocjonalny, np. wdziecznos$¢, prosbe, ufnosé, czy tez bol.

Pani Lan Jin bardzo umiejetnie dopasowuje barwe glosu do charakteru piesni, unikajac przesadnej
teatralizacji. Lirycznie prowadzac gtos koncentruje si¢ na przestaniu duchowym — dzieki czemu
nawet bardziej dramaturgicznie napisane frazy w zachowuja charakter modlitwy.
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Powyzsze zestawienie utwordw ,,Ave Maria” potwierdza dojrzatos¢ interpretacyjna Spiewaczki
oraz jej rozeznanie w literaturze wokalnej, kontekstach historycznych, charakterystyce stylistcznej
poszczegdlnych epok i kompozytordw. Praca opisowa jest wartosciowa i posiada walor badawczy.
Whioski stanowia cenny wkiad do dyscypliny sztuk muzycznych, mogac shuzy¢ za pomoc we
wlasciwym zrozumieniu waloru duchowego i artystycznego piesni.

Sposdb poprowadzenia analizy poszczegolnych utworow jest wart szczegdlnego uznania.
Tabelaryczna forma porzadkuje tresci, czynigc je dostepnymi dla czytelnika, Dotyczy to zaréwno
czesei analizy formalnej, jak i opisu zwigzanego z technika wokalng. Praca jest szczegétowa,
napisana jezykiem fachowym, o merytorycznie zaawansowanych tresciach.

Podsumowujac, dzielo artystyczne wraz z jego opisem laczy rzetelno$¢ naukows z artystycznymi
umiejetnosciami. Calo$¢ bogata jest w walor edukacyjny, wysokg jako$¢ wykonawczg oraz wymiar
duchowy, tworzac integralny, wyrazisty portret umuzycznionej modlitwy ,,Ave Maria”.

Niniejszym stwierdzam, Ze praca doktorska spelnia wymagania art. 187 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021. poz. 478) i wnioskuje o jej

przyjecie.

choh. Deymeples @/mbva fwf My

dr hab. Bernadetta Grabias, prof. AM
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