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Wstep

1. Cel i znaczenie tematu

Opera Lucja z Lammermooru (Lucia di Lammermoor) jest wybitnym, tragicznym
w charakterze dzielem stynnego mistrza opery wloskiej, Gaetano Donizettiego.
Urzekajace pigckno melodii sprawilo, iz opera ta cieszy si¢ na zachodnich scenach
niestabnacg popularnos$cia. Sekstet z Lucji z Lammermooru powszechnie uznaje si¢ w
muzycznych kregach za najpickniejszy ansambl w historii opery. Giowna rola
tenorowa réwniez obfituje w arie i ansamble o bardzo wysokim stopniu trudnosci.
Wykonanie partii z opery Lucja z Lammermooru wymaga zmian barwy glosu i stylu,
ktore pozwalaja na petniejsze wydobycie giebi tresci dzieta. Odznacza si¢ ona powazng
fabula, romantycznym charakterem i pelng smutku ekspresja. Opery Donizettiego
wyrdzniaja si¢ pickng kantyleng, techniczng wirtuozerig 1 silnie zarysowanym
konfliktem dramatycznym, co stanowi doskonaty trening dla warsztatu wokalnego
artysty. Pod wzgledem zalezno$ci migdzy forma a tre$cia, Donizetti ktadzie szczegolny
nacisk na melodi¢ i techniki wokalne, traktujac tre$§¢ drugoplanowo. W jego dzietach
operowych, ré6znego rodzaju postaci kreowane sg za pomocg unikalnych melodii, co
pozwala uchwyci¢ nawet najsubtelniejsze zmiany nastroju i przezycia wewngetrzne.
Utwory Donizettiego wywarty niezaprzeczalny wptyw na XIX-w. oper¢ wloska.

Opera Zatoba jest sztandarowym dzielem wybitnego XX-w. kompozytora
chinskiego Shi Guangnana, ktérego twoérczo$¢ stanowi istotny wkiad w rozwoj
chinskiej opery narodowej. Zatoba jest dzielem pionierskim w konteksécie chinskiej
opery seria, unikalnym zaréwno pod wzgledem kreacji postaci, jak i z perspektywy
wykonawczej. Wybor tej wlasnie opery nie jest przypadkowy. Ze wzgledu na jej styl
wykonawczy nalezy ona do typu tych napisanych w stylu bel canto. Liczne zdobienia,
fioritury, budowa i przebieg melodyczny fraz, jak i trudno$¢ wykonawcza gtéwnych
r6l tenorowych i sopranowych klasyfikuja ja podobnie jak opere Lucia di Lammermoor.
Stad tez wynika che¢é¢ poréwnania obydwu w ich aspektach muzycznych i1
wykonawczych. Tworczos¢ wokalna Shi Guangnana doskonale odzwierciedla rozwoj
epoki, a z perspektywy opery chinskiej, badanie jego dorobku muzycznego posiada
szczegbdlne znaczenie. Opera Zafoba jest dzielem godnym uwagi zaréwno pod

wzgledem ekspresji muzycznej, jak i kreacji postaci. Stanowi ona roéwniez istotny
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materiat dydaktyczny na licznych uczelniach. Zafoba jest przyktadem doskonatej
syntezy zachodniej formy muzycznej z chinska tradycyjng kulturag muzyczna, dzietem
w oryginalny sposéb taczacym muzyke Zachodu z muzyka Kraju Srodka. W utworze
tym Shi Guangnan nie tylko niezwykle sugestywnie oddat tres¢ i ducha opowiadania
Lu Xun, ale rowniez przekonujaco odmalowal wizerunek gtéwnych bohaterow.

W oparciu o studium poréwnawcze kreacji postaci, ekspresji dramatycznej oraz
wybranych partii wokalnych dwéch kompozytorow reprezentatywnych dla wtoskiej i
chinskiej tradycji operowej, niniejsza dysertacja dazy do ukazania unikalnego pigkna
tworczo$ci Donizettiego 1 Shi Guangnana, na przyktadzie oper Lucja z Lammermooru
i Zatoba, z uwzglednieniem okolicznoéci powstania tych oper, ich charakterystyki
tworczej i zagadnien estetycznych. Autor ma nadzieje, iz badania te okaza si¢ pomocne

dla os6b zainteresowanych omawianym zagadnieniem.

2. Przeglad literatury

Autor zapoznat si¢ z obszerng literaturg przedmiotu, od artykutow naukowych,
przez uzyteczne w niektorych aspektach prace dyplomowe, po monografie. Wsrod nich
warto wymieni¢ m.in. nast¢pujace pozycje: W dysertacji doktorskiej Rola Edgara
z opery ,,Lucja z Lammermooru” z perspektywy aktorskiej i wokalnej, na przykladzie
dwéch partii wokalnych!, Gao Bohan dokonuje studium charakteru Edgardo na
podstawie okolicznos$ci fabutly, analizy tekstu 1 muzyki oraz aktorskiej konstrukcji
postaci. Z kolei artykut Zhao Qian, Analiza wykonawcza duetu ,, Lucia perdona...Sulla

2, przedstawia analize tytutowego duetu z

tomba” z opery ,,Lucja z Lammermmoru’
perspektywy ekspresji wokalnej i psychologii postaci Lucji 1 Edgara, z uwzglednieniem
takich aspektow, jak rytm, jezyk i wymogi wokalne. W artykule Tworca tragicznej

milosci — analiza kreacji postaci Juan sheng w opowiadaniu ,, Zatoba ", Tang Hongmei

! Gao Bohan = 1#1%, Rola Edgardo z opery ,,fucja z Lammermooru” z perspektywy aktorskiej i
wokalnej, na przyktadzie dwéch partii wokalnych (| (HiSEF/RIERIHE) IR 48N 2 RHAT 55
151 28 S e —— LA PR BEA49]) Wuhan Conservatory of Music, 2022
2 Zhao Qian #X ¥, Analiza wykonawcza duetu , Lucia perdona...Sulla tomba” z opery ,Eucja z
Lammermmoru” (W (hrEF/RFE B ) b —HnE (RS R BE R L) 19T IE AL BE),
Qingyuan Zhiye Jishu Xueyuan Xuebao, 2010

Tang Hongmei & 41 #F, Twérca tragicznej mifosci — analiza kreacji postaci Juanshenga w
opowiadaniu ,, Zatoba” (Z1& LRI IHEE ——/ N (i) 184 NITE 555 1T), Puyang Zhiye
Jishu Xueyuan Xuebao, 2022
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przedstawia dogtebng refleksj¢ na temat mitosci miodych intelektualistow Ruchu 4
Maja, na przyktadzie historii milosnej Juan Sheng i Zi Jun w opowiadaniu Lu Xun
Zaloba. Analiza psychologiczna gtéwnego bohatera i studium jego wizerunku ukazuja,
jak podejscie JuanSheng do mitosci stato si¢ przyczyng ogromnej tragedii dla Zi Jun i
niego samego. Odnos$nie waznych ansambli z opery Zafoba, warto przytoczy¢
opracowanie Charakterystyka artystyczng ansambli — na przyktadzie opery ,, Zatoba ™,
autorstwa Liang Xiao. Po pierwsze, opera Zatoba jest niezwykle reprezentatywna dla
chinskiej tworczosci operowej, a jednocze$nie obfituje w liczne ansamble, ktore
zashluguja na szczeg6lng uwage. Ansamble nie tylko wyrdzniaja si¢ unikalnymi
cechami artystycznymi, ale odgrywaja rowniez kluczowa role¢ w dydaktyce muzyczne;.

Zdaniem autora, niewiele jest publikacji porownujacych reprezentatywne opery
wloskie i chinskie, a szczegdlnie opery Zucja z Lammermooru i Zatoba. Niniejsza
dysertacja analizuje zagadnienie kontynuacji tradycji i innowacji w operze na
przyktadzie oper jednego z trzech mistrzow bel canta, Gaetano Donizettiego i ,,muzyka
ludu”, Shi Guangnana. Punktem wyjscia badan jest kreacja postaci, ekspresja
dramatyczna 1 analiza partii wokalnych. Autor ma nadziej¢, Ze przyblizenie
okoliczno$ci powstania omawianych oper, ich stylistyki, tresci libretta
1 zagadnien wykonawczych okaze si¢ pomocne dla adeptow sztuki wokalnej
mierzacych si¢ z wykonaniem tych dziet, jak rowniez dla kompozytoréw szukajacych

w nich inspiracji.

Metodologia

Przygotowujac niniejszg dysertacj¢, autor zaznajomit si¢ z obszerna literaturag
przedmiotu, obejmujaca publikacje ksigzkowe, artykuty naukowe i prace dyplomowe,
a takze z materiatami audiowizualnymi, co w polaczeniu z wlasnym do$wiadczeniem
w wykonaniu omawianych oper oraz cennymi uwagami ekspertow, pozwolilo na

dokonanie doglebnej analizy pordwnawczej oraz wyciagnigcie istotnych wnioskow.

4 Liang Xiao 2%, Charakterystyka artystyczna ansambli — na przyktadzie opery ,, Zatoba” , Song of
yellow river edition, 2021
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1. Zarys oper Lucja z Lammermooru i Zaloba (Shangshi)

1.1 Gaetano Donizetti i opera Lucja z Lammermoor
1.1.1 Zycie i tworczo$é kompozytora

Gaetano Donizetti urodzit si¢ w 1797 roku w dzielnicy Borgo Canale w Bergamo. Jego
ojciec, Andrea, pracowal jako dozorca miejskiego lombardu. Donizetti byl najmtodszym z
trzech synow, a jego rodzina zyta w skromnych warunkach, nie majac zadnych tradycji
muzycznych. Pomimo poczatkowych trudno$ci, jego talent muzyczny zostal wczesnie

dostrzezony, a zycie artysty przybrato kierunek, ktéry przynidost mu migdzynarodowa stawe.

W 1805 roku o$mioletni Donizetti rozpoczal nauke na Muzycznych Kursach
Dobroczynnych prowadzonych przez Johanna Simona Mayra — niemieckiego kompozytora,
ktérego tworczo$¢ taczyta klasycyzm z romantyzmem, odzwierciedlajac stopniowe przejscie
miedzy tymi epokami. W tym samym czasie Mayr zalozyt Konserwatorium w Bergamo, gdzie
miody Gaetano zdobyt solidne podstawy edukacyjne. Mayr odegrat kluczowa role w jego
zyciu, nie tylko ksztalcac go w zakresie kompozycji i teorii muzyki, ale takze inspirujac do
rozwijania indywidualnego stylu tworczego. Z pelnym przekonaniem uznawat Donizettiego za
jednego z nielicznych muzycznych geniuszy.® Dzigki staraniom Mayra, Donizetti zostal
przyjety w 1811 roku do prestizowego Liceo Filarmonico w Bolonii (dzi§ Konserwatorium im.
G.B. Martiniego), gdzie studiowat pod kierunkiem wybitnego pedagoga, Padre Mattei. W 1816
roku Donizetti skomponowat swoja pierwsza opere Pigmalion, oparta na mitologii greckiej,
ktéra jednak nie doczekata si¢ premiery za jego zycia i zostala wystawiona dopiero w 1960

roku w Bergamo.

Po ukonczeniu studiow w 1817 roku powrécit do rodzinnego miasta, gdzie rozpoczat
karier¢ muzyczna, wspotpracujac z amatorskimi zespotami teatralnymi. Komponowat i
dyrygowal w lokalnych przedstawieniach, zdobywajac doswiadczenie w praktyce scenicznej i

doskonalagc swoj warsztat kompozytorski. Jego talent i determinacja doprowadzity do

> William Ashbrook, Donizzetti and his operas, Cambrige University Press, 1983



pierwszego powaznego sukcesu w 1822 roku, kiedy opera Zoraida di Granata zostata
wystawiona w Teatrze Argentina w Rzymie, przynoszac mu uznanie i rozglos. W tym samym
roku Donizetti rozpoczal wspdlprace z nowo powstalym Teatro Nuovo w Neapolu. Jego
opera La Zingara odniosta duzy sukces, co ugruntowato jego pozycje w §wiecie opery. Mimo
ze wigkszo$¢ jego kompozycji z nastgpnych osmiu lat nie zdobylta uznania, to przetom nastapit
w 1830 roku wraz z premierg Anny Boleyn, wystawionej w Rzymie, Neapolu i Mediolanie.
Opera ta spotkata si¢ z entuzjastycznym przyj¢ciem i zapewnita Donizettiemu mi¢dzynarodowa

stawe.

Donizetti byl jednym z trzech najwazniejszych kompozytoréw operowych swojej epoki,
obok Rossiniego i Belliniego. ® Jego opery charakteryzowaly si¢ romantycznym tonem,
bogactwem emocjonalnym oraz elegancja stylu. Wzorem dla Donizettiego byty pigkne melodie
Rossiniego, ktore eksponowaty barwe glosu $piewaka i jego umiej¢tnosci wokalne. Inspiracja
tym stylem byla widoczna w licznych ariach i kadencjach Donizettiego, ktore staty sie

wyroznikiem epoki bel canto.

Po 1830 roku styl kompozytorski Donizettiego ulegt zmianie. Ograniczyt liczb¢ kadenc;i,
stosujac je glownie na zakonczenie arii. W jego dzietach mozna zauwazy¢ powtarzanie
tematow muzycznych w zmodyfikowanej formie, zastosowanie dysonansowych akordow,
synkopowanie, dodawanie poOttonéw oraz nagle modulacje, ktore zwigkszaly napigcie
dramatyczne. Czgsto wykorzystywal chory przed kluczowymi momentami akcji, aby

spotegowaé emocje i dramaturgic sceny.’

Kolejne lata przyniosty dzieta, ktore na stale weszty do repertuaru operowego, takie jak
L’elisir d’amore (1832) oraz monumentalna Zucja z Lammermooru (1835). Premiera tej
ostatniej opery, ktora odbyta si¢ w Teatro San Carlo w Neapolu, zostala przyj¢ta z entuzjazmem
i ugruntowata pozycje¢ Donizettiego jako czotlowego kompozytora epoki. Zucja z
Lammermooru stanie si¢ jednym z najbardziej znanych dziet operowych, bedac przyktadem

opery bel canto w jej najdoskonalszej formie.

Po osobistych tragediach, takich jak $mier¢ Zony, Virginii Vaselli, w 1838 roku oraz

6 Yuan Qian #k%ti, Hua Lin #4E, Wprowadzenie do opery (HJEIHEE) , Shanghai Publishing, 2014
7 Zuqgiang Wu (3% HH58), Donizetii: Lucia di Lammermoor, Mercury Publishing House, 1999
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zakaz wystawienia opery Poliuto w Neapolu z powodu restrykcji cenzuralnych o podtozu
ko$cielnym i politycznym, Gaetano Donizetti podjat decyzje o przeniesieniu si¢ do Paryza.? To
wlasnie w stolicy Francji jego tworczos$¢ zaczeta ewoluowaé w kierunku francuskiej wielkiej
opery, czego owocem byly tak znaczace dzieta jak La Favorite oraz francuska wersja La Fille

du régiment, doskonale wpisujace si¢ w estetyke i oczekiwania tamtejszej publicznosci.

Kolejnym istotnym etapem w karierze kompozytora byto zaproszenie przez wiedenskie
towarzystwo muzyczne i objecie stanowiska dyrektora muzycznego Teatru Kérntnertor w
Wiedniu. To tam powstata opera Linda di Chamounix, dzielo pelne subtelnej liryki i
dramatyzmu, ktére spotkato si¢ z entuzjastycznym przyjeciem. Ostatnia dekada zycia
Donizettiego obfitowala w liczne kompozycje uznawane za szczytowe osiggnig¢cia jego
tworczosci. Do tego grona nalezy zaliczy¢ Don Pasquale, arcydzieto opery buffa, ktore po dzi§
dzienh zachwyca publicznos¢ swoja lekkoscia, finezja 1 mistrzowska konstrukcja
dramaturgiczng. Jego opery nie tylko przyczynily si¢ do rozwoju francuskiej sceny operowej,

ale rowniez wywarly znaczacy wptyw na ksztaltowanie repertuaru w catej Europie.

W dorobku Donizettiego odnajdujemy ponad siedemdziesigt oper, a takze liczne
kompozycje sakralne, symfoniczne i piesni artystyczne. Wioski kompozytor niejednokrotnie
odnosit sie do kwestii narodowych, odzwierciedlajac dazenie Wtoch do wyzwolenia i jednosci,
a jego opery czesto gloryfikowaty heroizm oraz postaci, ktore przeciwstawiaty si¢ tyranii i
niesprawiedliwo$ci. Jego dzieta operowe czerpaly inspiracj¢ z romantycznych motywow
literackich, zaczerpnigtych z tworczosci wybitnych pisarzy epoki, takich jak Victor Hugo,
Alexander Dumas, Walter Scott czy George Byron. Donizetti, z niezwyklym kunsztem, potrafit
uchwyci¢ dramatyczne napigcia i glebokie emocje swoich bohaterow, tworzac muzyke, ktora
odzwierciedlata nie tylko indywidualne losy postaci, ale rowniez ducha i nastroje epoki,

nawigzujac w swoich dzietach do uniwersalnej idei walki o wolno$¢ i sprawiedliwos¢.

Znaczaca czg$¢ jego dorobku stanowia rowniez piesni artystyczne, ktére wyrdzniajg si¢
wyrafinowang melodyka i subtelng symbiozg muzyki ze stowem. Donizetti czgsto siegat po
teksty uznanych poetdw, dazac do $cistego zespolenia warstwy muzycznej z emocjonalnym

wyrazem poezji. Niektore z jego piesni stanowily inspiracj¢ lub bezposredni material dla

8 William Ashbrook, Donizzetti and his operas, Cambrige University Press, 1983



pbdzniejszych arii i fragmentoéw wokalnych w operach, co $wiadczy o integralnosci jego stylu

kompozytorskiego.

Dziedzictwo Donizettiego miato trwaty i gtgboki wptyw na pdzniejszych kompozytorow
operowych, w tym takich mistrzéw jak Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini czy Richard Wagner.
Jego opery nie tylko wpisaly si¢ w kanon wtoskiej i francuskiej opery XIX wieku, ale rowniez
pozostawily niezatarty $lad w historii muzyki, inspirujac kolejne pokolenia tworcow i

mito$nikow sztuki operowe;.
1.1.2. Okolicznosci powstania i charakterystyka opery Lucja 7z Lamermooru

Opera Lucja z Lammermooru to jedno z najwybitniejszych dziet Gaetano Donizettiego,
ktore na trwate wpisalo si¢ w kanon opery bel canto. Skomponowana w 1835 roku, na
motywach powiesci Waltera Scotta The Bride of Lammermoor, zyskata migedzynarodowe
uznanie dzigki poruszajacej historii milosnej, dramatycznej fabule oraz niezwyklemu wyrazowi

muzycznemu.

Proces powstawania opery byt peten trudno$ci zaréwno osobistych, jak i zawodowych.
Donizetti, zmagajacy si¢ z rodzinnymi przeciwnos$ciami — chorobg zony oraz konfliktami
rodzinnymi — zmuszony byt do przeprowadzki do Neapolu. Tam napotkat liczne przeszkody ze
strony Kroélewskiej Komisji Operowej, ktdra narzucata surowe ograniczenia repertuarowe i
podwazata wybor tematéw operowych. Cenzura dotkneta nie tylko Zucji z Lammermooru, ale
rébwniez inne jego dzieta, takie jak Maria Stuarda, uznawane za nieodpowiednie dla

neapolitanskiej sceny.

Podpisany w listopadzie 1834 roku kontrakt z Teatro San Carlo przewidywat premiere
opery w lipcu 1835 roku. Jednak z powodu opdznien w dostarczeniu zatwierdzonego libretta
przez Komisjg, prace nad dzietem przeciagaty si¢. Librecista, Salvatore Cammarano, otrzymat
tekst dopiero w maju 1835 roku, co wywotato frustracje kompozytora. Pomimo tych trudnosci
Donizetti ukonczyl partyture w rekordowym tempie szesciu tygodni, 6 lipca 1835 roku. Gdy
premiera wydawala si¢ nieuchronna, bankructwo Krélewskiego Komisarza ponownie zagrozito

jej wystawieniu. Dzigki negocjacjom kompozytor pokonat przeszkody, a premiera odbyta si¢



26 wrzesnia 1835 roku, odnoszac spektakularny sukces. Cho¢ poczatkowe recenzje byly

sceptyczne, opera szybko zdobyla uznanie i weszla na state do repertuaru $wiatowych teatrow.’

Ltucja z Lammermooru to dzieto petne dramatyzmu, glgbokich emocji i wyrazistych
postaci. Fabula koncentruje si¢ na tragicznej mitosci Lucji Ashton i Edgardo di Ravenswooda,
ktérej na drodze staje jej brat, Enrico. Konflikt rodzinny, naciski spoteczne oraz intrygi

prowadza Lucje do obledu i tragicznego finalu — zabdjstwa meza oraz samobdjstwa Edgardo.

Donizetti mistrzowsko oddat psychologiczne niuanse bohaterow poprzez muzyke.
Orkiestra petni nie tylko funkcj¢ akompaniamentu, lecz takze aktywnie buduje napigcie i
atmosfere, wprowadzajac shuchaczy w $wiat tragedii juz od pierwszych taktow.
Charakterystyczne dla kompozytora s zlozone frazy melodyczne, bogate w emocjonalny
wyraz oraz umiej¢tne operowanie rytmem i dynamika, ktore podkreslaja dramaturgi¢ scen.
Donizetti stosowal rozne metryki, w tym charakterystyczny dla opery rytm 6/8, synkopowane
rytmy oraz dysonanse budujace napigcie i atmosfere grozy. Orkiestra odgrywa réwniez rolg

narracyjna, zapowiadajac kluczowe wydarzenia i kontrastujac emocje bohateréw.

Jednym z najbardziej przejmujacych momentow opery jest scena szalenstwa tucji, gdzie
Donizetti zastosowat walca jako symbol rozchwiania psychicznego bohaterki. Kompozytor
zrgcznie postuguje si¢ powtorzeniami fraz i kontrastami dynamicznymi, budujac napigcie

dramatyczne i poglebiajac portrety psychologiczne postaci.

Kunszt Donizettiego najpetniej objawia si¢ w sekstecie "Chi mi frena in tal momento"
uznawanym za jedno z najpig¢kniejszych muzycznych ogniw opery bel canto. Wyjatkowa
budowa — dwaj tenorzy, dwa soprany i dwa barytony — subtelne kontrasty melodyczne i
barwowe nadaja tej scenie wyjatkowa intensywno$¢ emocjonalng. Kazda z postaci reprezentuje
odrebny stan psychiczny i osobowos$¢, co nadaje dramatycznej glebi catemu utworowi.
Donizetti stosowat roéwniez forme¢ cabaletty, by odda¢ wewnetrzne przezycia bohateréw oraz

trjpunktowe kulminacje muzyczne, ktore podkreslaja rozwdj dramatyczny fabuly.

Pomimo tragicznego charakteru opery, ktéry mogtby sugerowac jednolita, melancholijng

atmosfer¢, muzyka Donizettiego emanuje niezwykta dynamika i wyrazistymi kontrastami.

0 William Ashbrook, Donizzetti and his operas, Cambrige University Press, 1983
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Liryczne, chwytajace za serce motywy przeplatajg si¢ z dramatycznymi zwrotami akcji,
tworzac niezwykle sugestywng narracj¢ muzyczng. Kompozytor umiej¢tnie manipuluje
tempem, rytmem i barwa dzwigku, by odda¢ wewnetrzne rozterki postaci i rozwdj akcji
scenicznej. Poprzez powtorzenia fraz i kontrasty melodyczne Donizetti intensyfikuje

dramatyzm i podkresla kluczowe momenty opery.

Ltucja z Lammermooru pozostaje jednym z najwazniejszych dziet operowych XIX wieku,
urzekajac stuchaczy glebig emocjonalng, wirtuozerig wokalng i niezwykta dramaturgia, ktore

niezmiennie zachwycaja publicznos$¢ na catym $wiecie.

1.1.3. Adaptacja literacka — analiza libretta na tle powiesci Waltera Scotta

Opera Lucja z Lammermooru to dzieto tragiczne w stylu bel canto, skomponowane do
libretta Salvatora Cammarano, opartego na powieSci Waltera Scotta Narzeczona :z
Lammermoor, wydanej w 1819 roku. Walter Scott, szkocki powiesciopisarz, poeta, dramaturg
i historyk, dzialal na przetomie XVIII i XIX wieku i jest uznawany za jednego z
najwybitniejszych przedstawicieli romantyzmu. Jego tworczo$¢, obejmujaca m.in. Ivanhoe i
Waverley, wywarla istotny wptyw na literature europejska i amerykanska. Scott jest takze

prekursorem powiesci historycznej, ktora stata si¢ inspiracjg dla wielu pdzniejszych pisarzy.

Fabuta powiesci zostata osadzona w Szkocji na przetomie XVII i XVIII wieku. Opowiada
historie¢ tragicznej mitosci miedzy Lucig Ashton, corkg szlachecka, a Edgardo Ravenswoodem,
mtodym dziedzicem rodu Ravenswood. Powies¢ Narzeczona z Lammermoor opiera si¢ na

prawdziwych wydarzeniach zwigzanych z rodzing Dalrymples.

Salvatore Cammarano, wybitny wtoski dramaturg i librecista XIX wieku, wspotpracowat
z wieloma znakomitymi kompozytorami, w tym Donizettim i Verdim. Jego zdolno$¢ adaptacji
dziet literackich na potrzeby opery miala kluczowe znaczenie dla rozwoju gatunku operowego
we Wtoszech. Libretto opery Lucja z Lammermooru zawiera istotne réznice fabularne,
strukturalne 1 stylistyczne, ktore wynikaja z konieczno$ci dostosowania materiatu literackiego

do wymagan dramatu muzycznego.

Jedna z kluczowych zmian jest przeksztalcenie relacji rodzinnych gléwnych bohaterow.

W powiesci Scotta matka Lucji jest Lady Ashton, ktéra odgrywa gtéwnag role w intrydze
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majacej na celu rozdzielenie zakochanych. To ona jest inicjatorka spisku przeciwko Edgarowi.
Natomiast w operze t¢ funkcje przejmuje brat Lucji, Henryk. Zmiana ta nadaje dramatowi inng
dynamike, akcentujac konflikt migdzy rodzenstwem oraz ukazujac silniejsze napigcie

emocjonalne wynikajace z relacji bratersko-siostrzane;.

Kolejng istotng rdznicg jest charakterystyka postaci Lucji. W powiesci Scott przedstawia
ja jako bohaterke bardziej bierna, podporzadkowang woli rodziny i losowi. Natomiast w operze
Lucja nabiera bardziej dramatycznych cech, ukazujac glebsze rozdarcie emocjonalne.
Kulminacja tej przemiany jest stynna scena szalefistwa, ktora w operze stanowi jeden z
najwazniejszych momentoéw, podkreslajacych wewngtrzne cierpienie bohaterki w niezwykle

intensywny sposob.

Losy postaci réwniez ulegly zmianie. W powiesci Bucklaw (odpowiednik operowego
Lorda Artura) przezywa atak Lucji, a nastgpnie opuszcza kraj, aby rozpocza¢ nowe zycie. W
operze natomiast Lucja zabija go w noc poslubng, co dramatycznie podkresla jej zatamanie
psychiczne. Podobnie los Edgardo zostal zmodyfikowany — w powiesci znika on w
tajemniczych okolicznosciach, najprawdopodobniej gingc podczas podrozy, natomiast w
operze jego $mier¢ ma bardziej spektakularny charakter. Edgardo popelnia samobojstwo po

dowiedzeniu si¢ o $§mierci ukochanej, co wzmacnia dramatyzm finatu opery.

Pod wzgledem struktury narracyjnej powies¢ Scotta jest znacznie bardziej rozbudowana,
oferujac szczegdlowe opisy tlta historycznego i spolecznego epoki. Scott kreuje szeroka
panorame¢ zycia szkockiej arystokracji i konfliktdow rodzinnych. Libretto operowe natomiast
koncentruje si¢ na kluczowych momentach emocjonalnych, pomijajac wiele watkow

pobocznych, co pozwala na wigksze uwypuklenie tragicznych aspektoéw relacji Lucji i Edgara.

Istotng réznice stanowi rowniez jezyk i styl obu dziet. Walter Scott postuguje si¢ bogatym
jezykiem literackim, pelnym historycznych odniesien i szczegdélowych opisdéw, ktore nadaja
powiesci epicki charakter. Libretto Cammarano, b¢dace dostosowane do wymagan opery bel
canto, jest bardziej zwigzte i dostosowane do muzycznych fraz, co czyni tekst bardziej

ekspresyjnym i podkresla intensywno$¢ dramatyczng utworu.

Kolejna istotna zmiana dotyczy zakonczenia utworu. W powiesci Lucja umiera, a Edgar

znika w niejasnych okolicznosciach, pozostawiajac otwarte zakonczenie. W operze natomiast
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koniec jest bardziej dramatyczny i jednoznaczny — Edgar popetnia samobojstwo na wie$¢ o

$mierci ukochanej, co prowadzi do mocniejszego efektu tragicznego.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na zmiany w imionach postaci. W operze angielskie
imiona zostaly zastgpione wloskimi, co nadato dzielu bardziej uniwersalny charakter i byto
zgodne z 6wczesng tradycja oper wloskich. Jednak nazwiska bohateréw pozostaty szkockie, co
prowadzi do charakterystycznego polaczenia wiloskiego stylu muzycznego z oryginalnym

szkockim kontekstem literackim.

Adaptacja libretta dokonana przez Salvatora Cammarano stanowi niezwykle udane
przeksztalcenie literackiego oryginatu na potrzeby opery bel canto. Uproszczenie fabuty,
intensyfikacja dramatyzmu oraz zastosowanie elementéw muzycznych pozwalajacych na
wyeksponowanie emocji bohateréw sprawiaja, ze dzieto Donizettiego stanowi jeden z
najwybitniejszych przyktadéw oper romantycznych. Pomimo zmian w fabule, opera zachowuje

ducha oryginalnego dzieta Scotta, podkreslajac jego romantyczny i tragiczny wymiar.

Libretto zostato podzielone na trzy akty, zgodnie z 6wczesng tradycja operowa. Donizetti
wprowadza stuchaczy w atmosfer¢ dramatycznych wydarzen poprzez melancholijne motywy
smyczkowe i1 burzliwe frazy orkiestrowe w uwerturze, ktora buduje napigcie 1 zapowiada

nadchodzacg tragedie.

W pierwszym akcie Normanno, kapitan strazy zamku Ashtondéw, wraz z mysliwymi
poszukuje intruza na terenie posiadto$ci. Pojawiaja si¢ podejrzenia, ze to Edgardo,

przedstawiciel wrogiego rodu Ravenswoodow. Henryk Ashton, peten gniewu i niepokoju,
wyraza swoje obawy w dramatycznej arii,,Cruda, funesta smania”, ujawniajac swoje

polityczne ambicje zwigzane z przysztosciag rodu wraz z planen dotyczacym matzenstwa siostry

z Arturem Bucklawem.

W kolejnej scenie Lucja pojawia si¢ w ruinach zamku Ravenswood, gdzie w

arii "Regnava nel silenzio” opowiada o mrocznej legendzie zwigzanej z tym miejscem. Po
chwili refleksji przechodzi do ekstatycznej cabaletty "Quando rapito in estasi”, w ktorej wyraza

swoje uczucia do Edgardo. Ich spotkanie prowadzi do wzruszajgcego duetu "Verranno a te
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sull'aure”, petnego obietnic i namietnos$ci, jednak pod$wiadomie wyczuwajg oni nadciggajace

niebezpieczenstwo.

W drugim akcie presja rodziny zmusza Lucj¢ do podpisania aktu matzenstwa z Arturem.
W arii "Soffriva nel pianto” bohaterka wyraza swoje cierpienie i rozpacz, a w pelnym napigcia
duecie "Se tradirmi tu potrai” Henryk nieustepliwie nalega na siostre, by po$wiecita swoje
uczucia dla dobra rodu. Kulminacja jest niespodziewane pojawienie si¢ Edgara podczas
ceremonii, co prowadzi do dramatycznego sekstetu "Chi mi frena in tal momento”, w ktérym
kazde z postaci wyraza swoje wewnetrzne rozdarcie — milo$¢, zazdro$¢, strach i gniew.
Konfrontacja Henryka z Edgarem w duecie "Un'avversa fortuna” staje si¢ pelnym napigcia

momentem, po ktérym Edgar, przeklinajac ukochang, opuszcza zamek.

Trzeci akt rozpoczyna si¢ tragiczng sceng, w ktorej Lucja, po zamordowaniu matzonka,
pograza sic w obtedzie. Jej stynna aria "Il dolce suono”, przechodzaca w cabalette "Spargi
d'amaro pianto”, przedstawia stan psychicznego zatamania, podkreslony subtelng partig fletu,
ktéry symbolizuje jej stopniowe odchodzenie od rzeczywistosci. W tym czasie mieszkancy
zamku celebrujg wydarzenia w chorze "D'immenso giubilo”, nieswiadomi tragedii, ktora

rozgrywa si¢ za murami.

Final opery rozgrywa si¢ na grobach Ravenswoodow, gdzie Edgardo, pograzony w
melancholii, $piewa przejmujacg ari¢ ,,...Tu che a Dio spiegasti l'ali...”. Przekonany o
beznadziejnos$ci swojej sytuacji i nie mogac zy¢ bez ukochanej, decyduje si¢ na samobdjstwo,

co zamyka oper¢ w tonie giebokiej tragedii.
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1.2 Shi Guangnan i opera Zaloba (Shangshi)
1.2.1. Zycie i twérczosé

Shi Guangnan to wybitny kompozytor, ktorego tworczos¢, silnie osadzona w realiach
epoki rewolucji kulturalnej, stanowi istotny element chinskiego dziedzictwa muzycznego. Byt
najbardziej znany ze swoich patriotycznych i nacjonalistycznych piesni, taczacych tradycyjne
chinskie melodie z zachodnim akompaniamentem, co nadato jego utworom uniwersalny, a
zarazem narodowy charakter. Urodzony w sierpniu 1940 roku jako syn rewolucjonisty Shi
Fulianga, od najmlodszych lat przejawiat wybitny talent muzyczny. Juz w wieku czterech lat
wykazywat nieprzecig¢tng wrazliwo$¢ na dzwigki, a majac zaledwie pig¢ lat, rozpoczat edukacje

1 szybko nauczyt si¢ uktada¢ rymowanki.

W wieku 15 lat zostal uczniem jednego z pekinskich licedow, gdzie powierzono mu
redakcje czasopisma Piosenka Yuan Mingyuan (I3 B [ &K 7). Jego kompozycje zdobyly
popularno$¢ wsrod mlodziezy, a piesn ,Leniwa Tonya” przynidslta mu pierwsze powazne
wyroznienie podczas Mtodziezowego Konkursu Wokalnego w Pekinie. Jeszcze w czasach
szkolnych skomponowat ponad 300 piesni, co stanowito zapowiedz jego przysziej, niezwykle
ptodnej kariery. W 1959 roku rozpoczat studia w Centralnym Konserwatorium Muzycznym w
Pekinie, ktore kontynuowat w Konserwatorium Muzycznym w Tianjin. Tam, z doskonatymi
wynikami, zdobywat wiedz¢ i intensywnie zgtebial tradycyjng muzyke operowa i ludowa. W
1964 roku ukonczyt studia kompozytorskie, a nastgpnie zostal przydzielony do Teatru Tanca w
Tianjin, gdzie rozwijat swoj styl, taczac elementy tradycyjne z nowoczesnymi formami
muzycznymi. Do jego najbardziej znanych dziet z okresu studenckiego nalezg piesn Five Good
Red Flowers (H.IF 44625 [B15X) oraz utwor na skrzypce By the Ruili River (3itiNiin]i1).
Przelomowym momentem w jego karierze byt rok 1972, kiedy skomponowat piesh Drumming
Tambourine and Singing Songs (] i F &% 8 A2 #K ), pelng idealistycznych barw i
patriotycznego entuzjazmu. Rok pdzniej zostat przeniesiony do Centralnej Orkiestry, gdzie
przez kolejne dziesie¢ lat stworzy! liczne utwory, takie jak: In Hope Field (%47 221 HE L
), Toast Song (PLIEEK) , If You Must Know Me (IRUNIREANIRIR), Turfan's Grape Was Ripe
(M EFHIEE N T), Premier Zhou, Where You Were At (Ji AP, BAEWFE),  Under
Moonlight Wind at the End Bamboo (F Y6 FHIXUENT) 1 Pure White Feather Send Affection
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(i FH B B2 IR T) oraz hymn igrzysk azjatyckich Has Lifted Up High the Asian Games
Torch (25 IVIE 2 KK JE). Jego dorobek obejmuje rowniez dzieta operowe, m.in. Zafoba
(Shangshi, 173#) na podstawie opowiadania Lu Xun Mourning lub Grieve for the Dead,
skomponowang w 1981 roku na 100. rocznice urodzin Lu Xun, oraz Qu Yuan (J&)5) i dziela

baletowe jak gleboko osadzony w tradycyjnych chinskich motywach Hundred Snake
Biographies ([ 1¢4%).

Jego tworczo$¢, skoncentrowana wokot okresu reform i otwarcia Chin, odzwierciedla
zarowno wspolczesne doswiadczenia, jak 1 glebokie zakorzenienie w chinskiej kulturze. Shi
Guangnan nieustannie eksplorowat nowe potaczenia tradycyjnych elementéw muzycznych z
zachodnimi technikami kompozytorskimi, starajac si¢ uwspotczesni¢ swoje dzieta i uczynic je

bardziej uniwersalnymi.

Charakterystyczng cechg jego tworczosci jest liryczno$¢, przejawiajaca si¢ w spdjnych i
dynamicznych liniach melodycznych, petnych subtelnych zmian intensywnos$ci. Melodia jego
utworéw jest nie tylko estetycznym wyrazem, ale takze nos$nikiem glebokich emoc;i,
odzwierciedlajacych rzeczywisto$¢ i zycie codzienne spoteczenstwa. Dzieta Shi Guangnana,
podobnie jak tworczos¢ Donizettiego, doskonale wpisuja si¢ w ducha swoich czasow, oddajac

glos pokolenia i aspiracje narodu.

Istotnym aspektem jego kompozycji jest integracja rytmu i rymu, ktére wzmacniajg
artystyczny przekaz dzieta. Dynamika i struktura rytmiczna jego utwordéw nadajg im unikalny
charakter, kreujac atmosfere zardwno energii, jak i spokoju. Szczego6lnie widoczna jest w nich
umiejetno$¢ taczenia narodowych elementow muzycznych z zachodnimi metodami

kompozycji, w tym bel canto czy forma opery zachodnie;j.

Shi Guangnan cieszyl si¢ ogromnym autorytetem w $rodowisku muzycznym, co
zaowocowalo jego wyborem na stanowisko wiceprzewodniczacego Chinskiego
Stowarzyszenia Muzykow oraz Ogodlnochinskiej Federacji Mtlodziezy. Jego dorobek
artystyczny obejmuje ponad sto utworow, ktore trwale wpisaty si¢ w histori¢ muzyki chinskie;.
Kompozytor zmart 2 maja 1990 roku w Pekinie, pozostawiajac po sobie bogate dziedzictwo,

ktére nadal inspiruje kolejne pokolenia.
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1.2.2. Okoliczno$ci powstania i charakterystyka opery Zafoba (Shangshi)

Opera Zaloba (Shangshi), stworzona w latach 80. XX wieku, powstata z mysla o
upamigtnieniu setnej rocznicy urodzin Lu Xun. Inspirowana opowiadaniem tego wybitnego
pisarza, zatytulowanym "Mourning" lub "Grieve for the Dead", stanowila przetlom w
tradycyjnej operze lirycznej Chin. Premiera dzieta odbyta si¢ w Pekinskim Teatrze Ludowym
w 1981 roku. Opera ta, bedac pionierskim przedsigwzigciem w historii chinskiej sceny
muzycznej, nie miata wezesniejszych odpowiednikow. Shi Guangnan, znany z innowacyjnego
podejscia do laczenia elementéw muzyki zachodniej i chinskiej, stworzyt unikalne dzieto o

bogatej palecie wyrazowe;.

Premierowa obsada opery obejmowata znakomitych wykonawcéw, takich jak Yin
Xiumei, Cheng Zhi, Guan Mucun i Liu Yue. Zatoba ukazywata artystyczna wizje Lu Xun,
koncentrujac si¢ na przedstawieniu mtodego pokolenia jako jednostek adaptujacych sie do
nowej epoki, a zarazem wyrazajacych tgsknote za postepem i kreatywnoscig tamtego okresu.
Byta to pierwsza chinska liryczna opera psychologiczna, stanowigca kamien milowy w rozwoju

rodzimej sceny operowe;j.

W dziele dostrzegalne jest zreczne potaczenie réznorodnych wplywdéw muzycznych.
Kompozycja integruje elementy zachodniej muzyki symfonicznej z tradycyjnymi chinskimi
motywami narodowymi, tworzy wielowymiarowy pejzaz dzwigkowy. Opera wykorzystuje
klasyczne formy muzyczne, takie jak arie, recytatywy, duety oraz partie choralne, ktore peniag
funkcje¢ nie tylko narracyjna, ale przede wszystkim liryczng, uwydatniajac emocjonalne i

psychologiczne niuanse bohaterow.

Dodatkowym atutem opery jest wplecenie elementéw chinskich piesni ludowych, co
wzbogaca kontekst kulturowy dzieta, nadajac mu autentycznos$¢ i giebig. Tematyka utworu
odzwierciedla napigcie mi¢dzy mtodymi talentami a tradycyjnymi normami spolecznymi,
ukazujac realistyczne zmagania Owczesnej literackiej rzeczywisto$ci Chin. Innowacyjno$¢
opery przejawia si¢ takze w nowatorskim podejsciu do inscenizacji scenicznej — wykorzystanie
$wiatta, rekwizytow oraz charakteryzacji postaci w sposdb wyraznie inspirowany estetyka

zachodnia.
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Muzyka opery obfituje w réznorodne gatunki i formy muzyczne, co pozwala na subtelne
oddanie wewnetrznych konfliktow bohateréw oraz emocjonalnej gestosci narracji. Polaczenie
liryzmu z dramatycznym konfliktem stanowito odwazna innowacj¢ na tamte czasy,

wprowadzajac nowe elementy do chinskiej opery.

Integracja elementow zachodnich wzbogacita chinska oper¢ o nowe wymiary ekspresji
artystycznej. Zastosowanie szerokiej gamy instrumentow oraz réznorodnych form muzycznych
przyczynito si¢ do nadania dzietu symfonicznej wielowymiarowos$ci. Shi Guangnan, inspirujac
si¢ technika retrospekcji znang z twodrczosci Lu Xun, zrecznie wplott w strukturg opery
elementy narracyjne, budujac wzruszajaca histori¢ mitosng osadzong w realiach przemian

spotecznych i kulturowych Chin.

1.2.3. Adaptacja literacka w operze Zafoba — miedzy tradycja a nowoczesnos$cia

Opera Zatoba oparta jest na powiesci Lu Xun, wybitnego chifiskiego literaturoznawcy,
mysliciela, rewolucjonisty oraz pedagoga. Lu Xun byt kluczowa postaciag Ruchu Nowej Kultury
1 jednym z najwybitniejszych chinskich intelektualistow XX wieku. Jego dorobek obejmuje
tworczo$¢ literacka, krytyke literacka, badania ideologiczne, literackie badania historyczne,
ttumaczenia oraz wprowadzanie teorii sztuki i nauk podstawowych. Miat on ogromny wptyw
na ksztaltowanie nowoczesnej kultury i spoteczenstwa Chin, a jego dzieta oddziatywaty
réwniez na scen¢ migdzynarodowa, szczegolnie w Korei i Japonii, gdzie byt okreslany mianem
"pisarza zajmujacego najwigksze terytorium na kulturalnej mapie Azji Wschodniej w XX

wieku".

Scenariusz opery, autorstwa Wanga Quana i Hana Weia, koncentruje si¢ na esencji
powiesci, jednak sprytnie wykorzystuje cztery pory roku — wiosng, lato, jesien i zime¢ — jako
strukturalne ramy dziela, nadajac mu nowa forme¢ odmienng od pierwowzoru.
Powies¢ Zatoba jest bogata w poetycki jezyk i celowe powtorzenia fraz, ktére podkreslaja
struktur¢ utworu oraz wzmacniaja jego liryczng atmosfer¢. Tekst opery zachowuje ten rytm,

jednoczesnie dostosowujac go do formy wokalnej, przez co jezyk zyskuje melodyjnos¢ i glebie.

Narracja powiesci koncentruje si¢ na subiektywnej perspektywie gldéwnego bohatera,
Juan Sheng, ktérego wspomnienia i przemyslenia filtruja wydarzenia i postacie, w tym Zi Jun.

Scenariusz operowy zrywa z ta konwencja, nadajac Zi Jun niezalezng tozsamosc¢, co przyczynia
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si¢ do wzbogacenia dramaturgii dzieta i jego odbioru z réznych perspektyw. Taki zabieg

zwigksza dramatyzm opery oraz glebi¢ relacji migdzy bohaterami.

Dokonano istotnych zmian, eliminujac drugoplanowe postacie i skupiajac si¢ na dwoch
glownych bohaterach — Zi Jun i Juan Sheng. Ich partie powierzono wysokim gltosom, przy
dodatkowym wykorzystaniu barytonu i mezzosopranu jako narratoréw. Zabieg ten shuzy
wzbogaceniu barwy dzwigku oraz zwigkszeniu dramatyzmu, ktéry wspomagany jest chorem,

wprowadzajacym kontrast wobec intymnych duetow bohaterow.

Opera, unikajac klasycznego podziatu na akty i odstony, przyjmuje struktur¢ oparta na

cykliczno$ci por roku: wiosny, lata, jesieni i zimy, a nast¢pnie powrotu do wiosny.

Wiosna, tradycyjnie kojarzona z nadzieja i odrodzeniem, rozpoczyna si¢ stowami
"Cigzkie wspomnienia naptywaja do mego serca", wypowiadanymi barytonowym glosem.
Melancholijny ton tworzy kontrast z oczekiwanym optymizmem tego sezonu, prowadzac do

dramatycznego finatu, ktory zamykaja stowa "Zi Jun nigdy nie wroci".

Lato, pelne entuzjazmu 1 pasji, ukazuje spotkanie Juan Sheng i Zi Jun w Guild Hall. Zi
Jun wyraza swoje niepokoje zwigzane z przysztoscia, podczas gdy Juan Sheng propaguje swoje
idee. W emocjonalnym wyznaniu Zi Jun $piewa "Jestem sobg", a Juan Sheng w odpowiedzi

deklaruje mito$¢, rozpoczynajac krotki okres ich wspolnego szczescia.

Jesien, bedaca porg refleksji i zmian, przedstawia kontrast pomigdzy radoscia a
smutkiem. Poczatkowa sielanka bohaterow zostaje przerwana wiadomoscig o zwolnieniu Juan
Sheng. Aria "Feng Xiaose" ukazuje zmieszanie i niedowierzanie Zi Jun wobec pojawiajacych
si¢ trudno$ci, natomiast Juan Sheng wyraza tgsknot¢ za minionym szcze¢$ciem w arii "Jinse de

Qiuguang". Akt konczy si¢ kwartetem i chorem, zwiastujagcym kryzys w ich relacji.

Zima, pora rozpaczy i zwatpienia, ukazuje Juan Sheng przyttoczonego przeciwnosciami
losu. W scenie kulminacyjnej wykrzykuje on "Juz ci¢ nie kocham", po czym Zi Jun,
oszolomiona i zlamana, §piewa swoja tabedzig piesn "Buxing de Rensheng". Stowa "Cixiang

Wo Xintou de Yiba Lijian" stanowig ostatnie wyznanie Juan Sheng, petne Zalu i poczucia straty.
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Ostatnia wiosna stanowi refleksj¢ nad minionym czasem. Juan Sheng, stojac przed brama,
zdaje sobie sprawe z cykliczno$ci zycia i koniecznos$ci ruszenia naprzod. Opera konczy sig¢

chorem "Gucheng Momo Pan Chun lai", ktéry podkresla melancholijny nastr6j zakonczenia. 10

Opera Zatoba stanowi istotny wktad w chinskg opere narodows, bedac jednocze$nie
odwaznym eksperymentem w adaptacji literatury na potrzeby sceniczne. To dzieto umiejgtnie
faczy elementy liryczne i dramatyczne, jednoczes$nie eksplorujac psychologiczne aspekty
ludzkiej natury w nowatorski sposéb. Podkresla uniwersalno$¢ tematow mitosci, straty i

egzystencjalnych rozterek, czynigc je bliskimi i zrozumialymi dla kazdego widza.

Opera z powodzeniem wydobywa i poglebia ukryte konflikty dramatyczne obecne w
oryginalnym dziele literackim, co nadaje jej wyjatkowa intensywno$¢ emocjonalng i
dramaturgiczng. Tworcy w pelni wykorzystuja potencjat sceniczny, eksponujac watki, takie jak
bezrobocie Juan Sheng, jego egzystencjalne rozterki zwigzane z poszukiwaniem sensu zycia
czy bolesna koniecznos$¢ rozstania si¢ ze swoim ukochanym psem Su. Te elementy wzbogacaja
opere o glebie psychologiczna, budujac silne emocjonalne napiecie i angazujac widza na wielu

poziomach.

Zatoba to nie tylko udana proba adaptacji literatury na potrzeby opery narodowej, lecz
takze wazny krok w kierunku rozwoju chinskiej opery lirycznej o wyraznym zabarwieniu
psychologicznym. Dzielo wnosi nowa jako$¢ na sceng operowa, stajac si¢ obiecujacym
punktem wyjscia do dalszych eksperymentow artystycznych, ktdre harmonijnie taczg tradycje

z nowoczesnym podejsciem do dramaturgii i emocjonalnego przekazu.

04 Xun, Shangshi (Zatoba), People's Literature Publishing House, 2012
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2. Charakterystyka Edgardo i Juan Sheng na podstawie analizy fabuly

2.1. Portrety bohaterow

2.1.1. Charakterystyka Edgardo

Edgardo z opery Lucja z Lammermooru to posta¢ o niezwykle ztozonym charakterze,
taczaca w sobie paradoks odwagi i stabosci. Jako melancholijny arystokrata reprezentuje pewne
archetypiczne elementy opery romantycznej, a jego dramatyczna historia doskonale wpisuje si¢
w kanon dziel bel canto. Chociaz rola Edgardo, wykonywana przez tenora, nie dominuje w
operze tak, jak partia sopranowa tucji, jego obecno$¢ w kluczowych momentach konfliktu
nadaje mu istotne znaczenie dla narracji i dramaturgii utworu. Krétkie, ale intensywne sceny z
jego udzialem pobudzaja wyobrazni¢ publicznosci 1 pozwalaja na glebsze zrozumienie jego

wewngtrznych zmagan.

Posta¢ Edgardo odrdznia si¢ od tradycyjnych operowych protagonistow, dla ktérych
podzial na dobro i zto jest zazwyczaj jednoznaczny. Jego wewnetrzne konflikty s bogate,
wielowymiarowe, a niekiedy wrecz sprzeczne. Jako potomek upadiego szlachcica, Edgardo
wykazuje dume i odwage typowa dla swojego rodu. Przykladem jego determinacji jest chegé
uratowania Lucji oraz dramatyczny powro6t do zamku w celu zaktocenia jej §lubu. Te dziatania
$wiadczg o jego silnym charakterze, ale réwniez o impulsywno$ci i emocjonalnej porywczosci.
Jednoczes$nie posiada zdolnos¢ do glebokiej mitosci i poswigcenia, co uwidacznia si¢ w jego

decyzji o zaniechaniu zemsty za $mier¢ ojca w imi¢ uczucia do Lucji.

Mitos¢ Edgardo do Lucji jest zarazem pigkna i tragiczna. Jego szlachetno$¢ i lojalno$¢
wobec ukochanej staja si¢ zrodtem zarowno jego najwickszej sity, jak i stabosci. Po odkryciu,
ze Lucja poslubita innego me¢zczyzng, reaguje gwattownie, oskarzajac ja o zdrade i odrzucajac
wszelkie wyjasnienia. W tym momencie jego uczucia przeradzajg si¢ w gniew i pogardg, co
ujawnia jego moralne rozdarcie oraz niezdolno$¢ do pogodzenia si¢ z rzeczywisto$cia.
Publiczne upokorzenie Lucji w scenie §lubu, wynikajace z jego wzburzenia, staje si¢ jednym z

katalizatorow jej tragicznego losu.

Edgardo to cztowiek odwazny, zar6wno w mitos$ci, jak i w nienawisci. Jego poczucie

honoru i odpowiedzialno$ci kontrastuje z emocjonalng impulsywnosciag 1 sklonnoscia do
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lekkomys$Inych dziatan. W obliczu straty Lucji mito$¢ przeradza si¢ w destrukcyjng nienawise,
a brak komunikacji miedzy bohaterami prowadzi do poglgbienia nieporozumien. Jego duma
nie pozwala mu na poszukiwanie prawdy ani na konfrontacj¢ z rzeczywistoscia, co ostatecznie

prowadzi do tragedii.

Nie mozna jednak zapomina¢ o bezinteresownym aspekcie jego mitosci — pomimo
konfliktu migdzy rodami, Edgardo pragnat pojednania z Henrykiem dla dobra Lucji. To
$wiadczy o szlachetno$ci jego uczu¢ i gotowosci do poswiecenia wlasnych ambicji w imig

mito$ci. Jednak, gdy poczucie zdrady bierze gére, Edgardo nie jest w stanie wybaczy¢, co staje

si¢ przyczyng jego zguby.

Jego dramatyczny upadek, zakonczony samobdjstwem po $mierci tucji, podkresla
tragizm tej postaci. Nie potrafigc pogodzi¢ si¢ z utrata ukochanej, w desperacji oddaje swoje
zycie, co stanowi ostateczny akt jego milosci 1 poswigcenia. Jego los ukazuje nie tylko
skomplikowang natur¢ mitosci, ale rowniez konsekwencje braku porozumienia i niemoznos$ci

pogodzenia si¢ z przeznaczeniem.

Posta¢ Edgardo, pelna sprzeczno$ci i emocjonalnych burz, jest jednym z najbardziej
przejmujacych bohateréw opery Donizettiego. Jego historia, cho¢ zakorzeniona w
romantycznym ideale mito$ci, pozostaje przestroga przed niszczycielska silg emocji 1 brakiem

komunikacji w relacjach migdzyludzkich.

2.1.2 Charakterystyka Juana Shenga

Juan Sheng jest postacig wrazliwg i petng wewngtrznych sprzecznosci. Jego relacja z Zi
Jun opiera si¢ gtéwnie na jednostronnym przekazie mysli —to on méwi, a Zi Jun jedynie stucha.
Zamiast wzajemne] wymiany mysli, ich rozmowy przybieraja forme¢ indoktrynacji, w ktorej
Juan Sheng stara si¢ zaszczepi¢ w Zi Jun idee dotyczace wolnosci kobiet w wyborze
malzenstwa 1 niezalezno$ci. Jego marzeniem jest, aby Zi Jun podazata za wzorem Nali, stajac
si¢ symbolem nowoczesnej kobiety. Kiedy Zi Jun odwaznie o§wiadcza: ,,Jestem sobg i nikt nie
ma prawa mi przeszkadza¢”, Juan Sheng odczuwa zachwyt i inspiracje. Jej ideologiczne
przebudzenie, otwarto$§¢ na nowe idee oraz nieustraszono$¢ w obliczu feudalnych tradycji
uosabiajg wartosci, ktore on sam chciatby realizowac, lecz brakuje mu do tego odwagi. Postawa

Zi Jun stanowi dla niego rodzaj rekompensaty za wtasne tchorzostwo.
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Chociaz Juan Sheng otwarcie wyraza swoje uczucia, nalezy zauwazy¢, ze to wiasnie
determinacja Zi Jun w walce z feudalizmem motywuje go do wyznania mito$ci. Jednak, poza
tym intelektualnym porozumieniem brakuje migdzy nimi glebszych wigzi emocjonalnych. Juan
Sheng mylnie utozsamia chwilowg satysfakcj¢ psychologiczng z prawdziwa miloécia. Jako
miody czlowiek nowej ery dazy do wolnej mitosci, lecz jego pojmowanie tego uczucia jest
powierzchowne, a jego zaangazowanie w zycie rodzinne pozostaje niedojrzate. Traktuje swoja
przyjazn z Zi Jun jako mito$¢, a wspolne zycie jako obowigzek, ktory obcigza ich relacje. Gdy
Zi Jun przestaje nadgza¢ za jego ideologicznymi ambicjami, ich zwigzek traci duchowg
blisko$¢, pozostawiajac jedynie poczucie odpowiedzialno$ci, ktore staje si¢ zrodtem jego

samotnosci. W tych okoliczno$ciach tragedia staje si¢ nieunikniona.

Po trzech tygodniach wspdlnego zycia Juan Sheng zaczyna mie¢ watpliwosci co do
przysztosci. Matzenskie zycie nie speklnia jego oczekiwan, a on sam czuje si¢ zmgczony i
przyttoczony. Ostatecznie postanawia uciec, poszukujac wiasnej drogi, cho¢ sam nie jest
pewien, dokad ona prowadzi. Jego decyzja o rozstaniu nie uwzglednia przysziosci Zi Jun —
mysli jedynie o sobie. Podczas samotnych rozwazan w bibliotece dostrzega rdézne postacie —
rybakoéw, zotnierzy, arystokratow i profesoréw — ale Zi Jun nie ma w$rod nich. To wskazuje na

jego emocjonalne oddalenie od niej i koncentracj¢ na wltasnym wnetrzu.

Juan Sheng, mimo wyrzutow sumienia i bolu, nie wykazuje realnych przejawow zalu.
Jego tesknota za Zi Jun wydaje si¢ wynikaé bardziej z potrzeby wtasnego usprawiedliwienia
niz z prawdziwej skruchy. Jego refleksje o duchach i piekle, w ktorych wyobraza sobie btaganie
Zi Jun o przebaczenie, ukazuja jego wewngtrzny konflikt — chce odpokutowaé, ale nie potrafi

wzig¢ odpowiedzialnosci za swoje czyny.

Opowiadajac swoja histori¢, Juan Sheng stara si¢ przedstawi¢ ja w sposob obiektywny,
lecz w rzeczywisto$ci dazy do usprawiedliwienia swoich decyzji, przenoszac wing na spoteczne
uwarunkowania epoki. Pragnie nowych idei, ale boi si¢ starego porzadku. Teskni za milo$cia,
ale unika odpowiedzialno$ci. Przyznaje si¢ do bledow, lecz stale si¢ usprawiedliwia, obawiajac

si¢ 0sadow innych. To wszystko §wiadczy o jego samolubnej i tchorzliwej naturze, ktéra w

polaczeniu z presja spoteczng prowadzi do nieuchronnej tragedii.'!

"' Lu Xun, Shangshi (Zatoba), People's Literature Publishing House, 2012
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2.2. Porownanie Edgarda i Juana Shenga

Postaci Edgarda oraz Juana Shenga, pomimo osadzenia w odmiennych realiach
kulturowych 1 czasowych, wykazuja zaskakujaco wiele cech wspoélnych. Obaj reprezentuja
archetyp me¢zczyzny przekonanego o swojej wyjatkowosci, dazacego do realizacji wlasnych
ideatow, czesto kosztem relacji z otoczeniem. Ich losy, naznaczone impulsywnoscig i
nieustepliwoscia, prowadza ich do tragicznych konsekwencji, ktére mogtyby zostaé zazegnane,

gdyby wykazali si¢ wigksza dojrzato$cig emocjonalng i zdolno$cia do kompromisu.

Zaréwno Edgardo, wywodzacy si¢ z arystokratycznego rodu, jak i Juan Sheng, bedacy
przedstawicielem intelektualistow, wyrdzniaja si¢ wyniosto$cig oraz silnym poczuciem
wyzszosci nad innymi. Przekonani o swojej nieomylno$ci, okazuja brak cierpliwosci i
zrozumienia wobec otoczenia. Ich nadmierna pewnos¢ siebie sprawia, ze z trudem akceptuja
krytyke i odmienno$¢ pogladow, co nierzadko prowadzi do bolesnych rozczarowan. Obaj
bohaterowie cechuja si¢ impulsywno$cia, przez co podejmuja pochopne decyzje,
nieprzemyslane reakcje i niekiedy wyrzadzaja krzywdg bliskim. Edgardo, kierowany gniewem
i zazdro$cig, blednie interpretuje sytuacje Lucji, nie dopuszczajac do siebie mysli, ze moze by¢
ofiarg manipulacji. Gdyby wykazatl wigcej rozwagi i otwartosci na dialog, tragiczny finat
moglby zosta¢ unikniety. Z kolei Juan Sheng, kierowany pragnieniem bycia z Zi Jun, nie
zastanawia si¢ nad konsekwencjami swoich wyboréw. Jego nieprzemyslane decyzje prowadza

do sytuacji, w ktorej ukochana staje si¢ ofiarg jego niezdecydowania i braku odpowiedzialnosci.

Mimo wspomnianych podobienstw, istotng réznicg migdzy Edgarem a Juanem Shengiem
jest ich podejscie do wyzwan, jakie niesie zycie. Edgardo, pomimo gniewu i poczucia zdrady,
nie ucieka od swoich emocji i wybiera mito§¢ ponad rodowa wasn. Jego uczucie do Lucji
okazuje si¢ silniejsze niz duma czy rodzinne zatargi, co dowodzi jego nieztomnosci i zdolnos$ci
do poswigcen. W przeciwienstwie do niego, Juan Sheng, zamiast stawi¢ czola problemom,
ucieka od odpowiedzialno$ci i trudnych decyzji. Nie potrafi zapewni¢ Zi Jun poczucia
bezpieczenstwa ani przysztosci, a gdy pojawiaja si¢ trudnosci, szuka wymowek, obwiniajac za
swoje niepowodzenia spoteczenstwo i otaczajace go realia. Jego zachowanie ujawnia proézne
dazenie do osobistego komfortu kosztem innych, co r6zni go od Edgardo, dla ktérego mitos¢

stanowi najwigksza wartos¢.
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Analizujac losy obu postaci, mozna dostrzec, ze ich osobowosci sg zarowno ich sitg, jak
i przeklenstwem. Niezdolno$¢ do kompromisu, sktonno$¢ do impulsywnych reakcji i
przekonanie o wtasnej nieomylno$ci prowadza ich do tragicznych konsekwencji, ktorych
mozna byloby unikna¢, gdyby nauczyli si¢ pokory i refleksji nad swoimi dziataniami. Edgardo,
cho¢ kierowany mito$cia, pada ofiarg wlasnych emocji, natomiast Juan Sheng, nie potrafigc
sprosta¢ rzeczywisto$ci, zawodzi tych, ktorzy mu zaufali. Ostatecznie, ich historie stanowia
przestroge przed destrukcyjng sita nadmiernej pewnosci siebie i braku zdolnos$ci do akceptacji

zyciowych realiow.
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3. Analiza tekstualna, muzyczna i wykonawcza wybranych fragmentow

wokalnych z opery Lucja z Lammermooru

3.1 Duet Lucia- Edgardo ,.,... Lucia perdona...Sulla tomba...”

Libretto:
EDGARDO
Lucia, perdona

se ad ora inusitata

io vederti chiedea: ragion possente

a cio mi trasse. Pria che in ciel biancheggi

’alba novella, dalle patrie sponde
lungi saro.

LUCIA

Che dici!...

EDGARDO

Pe’franchi lidi amici

sciolgo le vele: ivi trattar m’¢ dato
le sorti della Scozia.

LUCIA

E me nel pianto

abbandoni cosi!

EDGARDO

Pria di lasciarti

Asthon mi vegga stendero placato
a lui la destra, e la tua destra, pegno
fra noi di pace, chiedero.

LUCIA

Che ascolto!

Ah! no rimanga nel silenzio avvolto,
per or I’arcano affetto.
EDGARDO

Intendo! Di mia stirpe

il reo persecutor de’mali miei

EDGARDO
Lucia, wybacz mi
jesli w nietypowym czasie

Poprositem o spotkanie z toba: potezny

powod

To wlasnie mnie przyciggneto. Zanim na

niebie zrobi si¢ bialo nowy $wit, z brzegow

ojczyzny

Bede daleko.

LUCIA

Co moéwisz?

EDGARDO

Dla wolnych przyjaznych brzegoéw
Wyptywam: tam mam okazj¢ negocjowac
los Szkocji.

LUCIA

A ja we zach

poddajesz si¢ w ten sposob!

EDGARDO

Zanim ci¢ opuszcze

Asthon zobacz mnie potoze si¢ uspokojony

Jemu prawa reke, a prawa reke swoja jako

zadatek Bedg prosi¢ o pokoj miedzy nami.
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LUCIA

Co6z za przyjemno$¢ stuchania!
Ach! nie pozostawaj w milczeniu,
na razie tajemnicze uczucie.

EDGARDO



ancor pago non ¢! Mi tolse il padre, Mam zamiar! Z mojego rodu

il mio retaggio avito, né basta? niegodziwy przesladowca mojego zta

Che brama ancor?quel cor feroce e rio? Jeszeze mi nie wyptacono! Zabral mi ojca,
La mia perdita intera, il sangue mio? Czy moje dziedzictwo przodkéw nie
Egli m’odia. wystarczy?

LUCIA Czego jeszcze pragnie to dzikie i okrutne
Ah! no... serce?

EDGARDO Cata moja strata, moja krew?

M’abborre! On mnie nienawidzi.

LUCIA LUCIA

Calma, oh ciel! quell’ira estrema. Ach! NIE...

EDGARDO EDGARDO

Fiamma ardente in sen mi scorre! Brzydzg si¢ tym!

M’odi. LUCIA

LUCIA Uspokoj sie, o niebiosa! ta skrajna ztos¢.
Edgardo! EDGARDO

EDGARDO W mojej piersi ptonie ptomien!

M’odi, e trema. Nienawidzisz mnie.

Sulla tomba che rinserra. LUCIA

il tradito genitore, Edgardo!

al tuo sangue eterna guerra, EDGARDO

io giurai nel mio furore. Nienawidzisz mnie i drzysz.

ma ti vidi e in cor mi nacque, O grobie, ktory przechowuje.

altro affetto, e I’ira tacque, zdradzony rodzic,

pur quel voto non ¢ infranto. wieczna wojna na twoja krew,

io potrei compirlo ancor! Zaklatem w swej wsciektosci.

LUCIA ale zobaczylam ci¢ i narodzilo si¢ to w
Deh! ti placa deh! ti frena moim sercu,inne uczucie, a gniew ucicht,

puo tradirne un solo accento! Nawet ta przysi¢ga nie zostata ztamana.
Non ti basta la mia pena? Mogtabym to zrobi¢ jeszcze raz!

Vuoi ch’io mora di spavento? LUCIA

Ceda, ceda ogn’altro affetto; Oh! Uspokaja, o! to ci¢ powstrzymuje
solo amor t’infiammi il petto tylko jeden akcent moze to zdradzic!

Ah! il piu nobile, il piu santo Czy moj bol nie jest dla Ciebie
Dogni voto € un puro amor! wystarczajacy?

LUCIA Chcesz, zebym umart ze strachu?

Ustgp, ustgp kazdemu innemu uczuciu;
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solo amor t’infiammi il petto.
Cedi cedi a me,Cedi cedi all’amor
EDGARDO

pur quel voto non ¢ infranto.

io potrei compirlo ancor!
EDGARDO

Qui, di sposa eterna fede

qui mi giura, al cielo innante.
Dio ci ascolta, dio ci vede...
tempio, ed ara € un core amante;
al tuo fato unisco il mio:

son tuo sposo.

LUCIA

E tua son io.ah sol tanto il nostro
Foco spegnera di morte il gel.
A’miei voti amore invoco.
EDGARDO

Ah sol tanto il nostro

Foco spegnera di morte il gel.
A’miei voti invoco il ciel.
EDGARDO

Separarci omai conviene.
LUCIA

Oh parola a me funesta!

Il mio cor con te ne viene.
EDGARDO

Il mio cor con te qui resta.
LUCIA

Ah! Edgardo! Ah talor del tuo pensiero
venga un foglio messaggiero,

e la vita fuggitiva

di speranza nudriro.
EDGARDO

Io di te memoria viva

sempre, o cara, serbero.
LUCIA E EDGARDO

Verranno a te sull’aure

tylko mitos$¢ rozpala twoja pier$

Ach! najszlachetniejszy, najswigtszy
Kazdy glos to czysta mitos¢!

LUCIA

Tylko mito$¢ rozpala twoja pier§.Poddaj

si¢, poddaj si¢ mi, Poddaj si¢, poddaj si¢ mitosci
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EDGARDO

Nawet ta przysiega nie zostata ztamana.
Mogtabym to zrobi¢ jeszcze raz!
EDGARDO

Tutaj, o wiecznej wierze oblubienicy
tutaj przysi¢ga mi, niebiosom.

Bog nas styszy, Bog nas widzi...
$wigtynia i ottarzem jest kochajace serce;
Laczg swoj los z Twoim:

Jestem twoim mezem.

LUCIA

A jajestem twoj. Ach, tylko tyle, ze nasz.
Foco zgasi zel $miercia.

W moich §lubach przywotuje mitos¢.
EDGARDO

Ach, tak bardzo nasze

Foco zgasi zel $miercia.

Wzywam niebo do ztozenia moich §lubow.
EDGARDO

Teraz wygodnie jest nam si¢ rozdzielic.
LUCIA

O, stowo, ktore jest dla mnie zgubne!
Moje serce jest z Toba.

EDGARDO

Moje serce jest tu, z toba.

LUCIA

Ach! Edgardo! Ach, czasami twoje mysli
niech przyjdzie list postanca,

i zycie uciekiniera

Bede pielggnowac nadzieje.

EDGARDO



1 miei sospiri ardenti,

udrai nel mar che mormora
I’eco de’miei lamenti. ..
Pensando ch’io di gemiti
mi pasco, e di dolor.
Spargi una mara lagrima
su questo pegno allor.

11 tuo scritto sempre viva
La memoria in me terra.

Verranno a te sull’aure...

Mam zywe wspomnienie o tobie

Zawsze, moja droga, bede to zachowywac.

LUCIA E EDGARDO
Przyjda do Ciebie na aure
moje palace westchnienia,
ustyszysz w morzu szemranie
echo moich zalow...

Mysle, ze jecze

Zywig si¢ bolem i cierpieniem.

Wylej gorzka tze

EDGARDO w zwiazku z ta przysigga.
Io parto... Twoje pisanie jest zawsze zywe
LUCIA Pamig¢¢ we mnie bedzie trwac.
Addio... Przyjda do Ciebie na aure...
EDGARDO EDGARDO
Rammentati! Wychodze...
Ne stringe il cielo! LUCIA
LUCIA E EDGARDO Do widzenia. ..
Addio! EDGARDO
Pamigtac!
Niebo si¢ zamyka!
LUCIA E EDGARDO
Addio!
33
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Przyktad 1 G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
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Zanim rozbrzmia pierwsze frazy wlasciwego duetu, w ktorym skonfrontuja si¢
namigtnosci i rozterki Lucji i Edgardo, Donizetti wprowadza krotki, lecz bardzo istotny
fragment — recytatyw secco Alisy, powiernicy gléwnej bohaterki (przykt. 1). Cho¢ na pierwszy
rzut oka mogltby wydawaé sie jedynie konwencjonalnym elementem operowej narracji, w
istocie petni kilka doniostych funkcji. Po pierwsze, peini rolg informacyjng, anonsujac
nadej$cie Edgardo. Po drugie, stowa cauta vegliero ("bed¢ czuwaé z ostrozno$cia")
wprowadzaja subtelny element suspensu, sugerujac potajemny, a by¢ moze i niebezpieczny
charakter spotkania. Po trzecie, recytatyw ten zarysowuje rol¢ Alisy jako lojalnej strazniczki
sekretu kochankow. W aspekcie muzycznym, recytatyw Alisy, utrzymany w konwencji secco,
charakteryzuje si¢ ascetycznym akompaniamentem basso continuo, deklamacyjng linig
melodyczng i swoboda rytmiczng. W zaledwie kilku taktach Donizetti, poslugujac sie¢

oszczednymi srodkami, kresli sytuacje wyjsciowa i wprowadza element napigcia.
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Przyktad 2. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
Wilasciwy duet rozpoczyna si¢ od stow Edgardo (Lucia, perdona... — "Lucjo, wybacz..."),

utrzymanych w charakterze recytatywu secco.Oszczedny akompaniament i deklamacyjna linia

melodyczna skupiaja uwage na tekscie (przykl. 2).

29



LUCIA

7 - 3 i L i !
3 — S S = ; = 1
(?-‘ 1 1' J J"' 4 + —— {
Che dici
£06 ” he dici
2 ! ) T - : 4
({ .'.,t;.'..'..’,;f: .'..:,",iua. o :o,::n."':n-rnn.’: P 1
- v + ot I 8 SO P IO § WS S 4 ST S I8 PR RS £ e .
3 r rr: . s v'r < = v’;”v; R e a4 4 'JY
vella. dalle patrie sponde lungi saro Pe franchilidi amici seiddgo le vele: ivi traltar
& e i -t - I( L 4 . - } - ‘ -
. B S S :
| |
: » P ! -
= ~ %: v f.’ e § = :

Przyktad 3. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Stowo perdona ("wybacz"), otwierajace duet, natychmiast wprowadza element
niepokoju, a zapowiedz wyjazdu (lungi saro — "daleko bede") zostaje podkreslona subtelnym
wydluzeniem wartosci rytmicznej. Reakcja Lucji (Che dici? — "Co moéwisz?") — krotkie,
pytajace zawotanie — jest pierwszym sygnalem eskalacji napiecia, wyrazonym wyzszym

rejestrem 1 nieznacznym zwigkszeniem dynamiki (przykl. 3).
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Przyktad 4. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

W kolejnej partii Edgardo (Pe' franchi lidi amici... — "Ku francuskim, przyjaznym
brzegom...") Donizetti przechodzi do recytatywu accompagnato. Rozbudowany
akompaniament, z krétkimi motywami w smyczkach, ilustruje powage sytuacji. Odpowiedz
Lucji (E me nel pianto abbandoni cosi? — "1 mnie we tzach porzucasz tak?") stanowi punkt
zwrotny. Melodia nabiera cech ariosa, stajac si¢ bardziej kantylenowa i ekspresyjna, z dluzsza,

$piewng fraza i wyzszg tessiturg (przykt.4).
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Przyktad 5. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Obietnica Edgardo (Pria di lasciarti...chiedero. —

'Zanim ci¢ opuszczeg...poprosze."),

majaca uspokoi¢ Lucje, przynosi chwilowe ztagodnienie, manifestujace si¢ ptynniejsza linig

melodyczng 1 jasniejsza harmonig. Jest to jednak preludium do gwattownej erupcji emocji.

Reakcja Lucji (Che ascolto! Ah, no...

— "Co stysze! Ach, nie...

’) na propozycje spotkania z

Ashtonem jest petna przerazenia. Donizetti stosuje tu szybkie zmiany dynamiki i urywane frazy

wokalne (przykt. 5). Uzycie stow silenzio ("cisza") 1 arcano ("tajemny") wzmacnia atmosfere

zagrozenia.
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Przyktad 6. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
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Kluczowym momentem jest wybuch gniewu Edgardo (Intendo! Di mia stirpe... —
Rozumiem! Mojego rodu...). Zastosowanie tempa allegro, mocnych akordéw, szerokich
skokow interwatowych 1 ostrej artykulacji, tworzy obraz furii (przykt. 6). Deklamacyjny
charakter melodii, z licznymi powtdrzeniami dzwiekow i akcentowanymi sylabami, podkresla
wage wypowiadanych stow, a zwlaszcza fraz reo persecutor ("nikczemny przesladowca"),

feroce e rio ("dziki i podty") 1 sangue mio ("krew moja").
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Przyktad 7. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Kontrapunktem dla wsciektosci Edgardo sa krotkie wtracenia przerazonej Lucji (4h,

no...., Edgardo!, Calma, oh ciel... — "Uspokdj si¢, o nieba...") (przykt. 7).
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Przyktad 8. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Po tym emocjonalnym wybuchu rozpoczyna si¢ wlasciwa, pierwsza cze$¢ duetu,
oznaczona w partyturze jako Larghetto i rozpoczynajaca si¢ od stow Sulla tomba che rinserra...
("Na grobie, ktéry kryje..."). Donizetti zmienia tempo i nastrdj, wprowadzajac atmosferg
posepnej powagi. Linia melodyczna Edgardo jest deklamacyjna, ale nasycona emocjonalnie, z
dominacja matych interwaldw, powtorzeniami dzwigkéw, chromatyzmami i1 szerokim
ambitusem. Stowa Sulla tomba che rinserra il tradito genitore, al tuo sangue eterna guerra io
giurai nel mio furore" (,,Na grobie, ktory kryje zdradzonego rodzica, twemu rodowi wieczng
wojne przysiggtem w swoim szale") stanowig sedno tej czgsci, przypominajac o przysigdze

zemsty. Donizetti wykorzystuje nieregularne wartosci rytmiczne by podkresli¢c wzburzone

emocje bohatera (przykt. 8).
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Przyktad 9. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Po solowym wstepie Edgardo nastepuje intensywny dialog z Lucja. Partia Lucji
charakteryzuje si¢ szerokimi skokami interwatowymi, ptynnymi pasazami, ornamentyka i
dramatycznymi akcentami. Partia Edgara ewoluuje — poczatkowa furia ustgpuje miejsca innym
emocjom: najpierw wspomnieniu milosci (Ma ti vidi... - "Lecz ujrzalem cig..."), a nastgpnie
powrotowi do mysli o zemscie (Pur quel voto non é infranto... — "Jednak ta przysi¢ga nie jest
ztamana..."). Donizetti ukazuje zderzenie tych dwoch $wiatow emocjonalnych poprzez

kontrapunkt, imitacje¢ i momenty wspdlnego spiewu (przykt. 9).

Przyktad 10 G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Melodyka nastgpnej czesci duetu Qui di sposa e terna fede... (przykl. 10)
charakteryzujaca si¢ glgboka lirycznos$cia, jest niezwykle romantyczna, a jej struktura jest
prosta i klarowna. Kompozycja jest utrzymana w tonacji B-dur w radosnym tempie Allegro. Ta
cz¢$¢ duetu wraz z ostatnia, sa najbardziej rozpowszechnione pod wzgledem wykonawczym i

poddam je doglebnej analizie wykonawcze;.
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Zgodnie ze strukturg utworu, mozna go podzieli¢ na dwie czesci: czg$¢ pierwsza (takty
121-143) obejmuje dwa okresy utrzymane w tempie allegro, zawierajace cztery frazy. W
pierwszej frazie (takty 124-128) trzy poczatkowe takty tworza wstep, w ktdrym zastosowano
triolowg progresje malej sekundy, co symbolizuje powrdét Edgardo do spokojnego stanu po
zatagodzeniu gniewu. W takcie 4 pojawia si¢ partia solowa Edgardo, ktéry Spiewa: Qui di sposa
e terna fede, qui mi giura al cielo inante... (Tutaj, przysiegnij na wieczno$¢ przed niebem by¢
moja narzeczong). W trakcie tej arii Edgardo decyduje si¢ postucha¢ rady tucji i odrzucié¢
nienawi$¢ na rzecz milosci. Para trzyma si¢ za rgce i patrzy na siebie czule, wyrazajac
oczekiwanie na idealne zakonczenie.

Takt 9 petni funkcj¢ tacznika, a akompaniament kontynuuje triolowy motyw z pierwszej
frazy. Druga fraza (takty 130-134) stanowi powtdrzenie poprzedniej, z identycznym
rozwini¢ciem melodii w partii wokalnej i analogicznym emocjonalnym wydzwigkiem. Edgardo
wyraza nadzieje, ze dzigki bozej opiece Lucja zgodzi si¢ na propozycje matzenstwa, mowiac:
Bog nas styszy, Bog nas widzi. Naglacy akompaniament triolowy odzwierciedla petne nadziei
btagania Edgardo. Trzecia fraza (takty 135-138) utrzymuje spdjnos¢ faktury akompaniamentu
z poprzednimi frazami. Edgardo wyciaga pierscien i pada na kolana, by odstoni¢ swoje serce
przed Lucja. Melodia konczy si¢ trzema wyraznymi akcentami na stowach: Unisco il mio...
(Lacze moje [serce z twoim]). W czwartej frazie (takty 139-142) Edgardo deklaruje: Son tuo
sposo (Jestem twoim mezem), na co Lucja odpowiada: E fua son io (I ja jestem twoja). Jest to
jedyny wers, ktéry Lucja $piewa w pierwszej czesci, a wznoszaca si¢ skala melodyczna wyraza
jej rados¢. W tej czesci oba glosy nie naktadajg sie na siebie, a ich §piew podkreslony jest przez
wyrazng lini¢ instrumentalng. Oboje sa pewni swoich uczué, a kiedy pierScionek zostaje

umieszczony na dtoni Lucji, zareczyny zostaja przypieczetowane.
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Przyktad 11. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Druga czg$¢ utworu utrzymana jest w tonacji Es-dur 1 obejmuje sze$¢ fraz. Pierwsza fraza

(takty 143-146) wprowadza istotne zmiany w akompaniamencie, przechodzac od gestych
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pochodow triolowych do ztamanego akordu. Zmieniona faktura muzyczna odzwierciedla
emocjonalny stan bohaterow, od niepokoju zakochanych serc do radosci po otrzymaniu
odpowiedzi. W tym miejscu Edgar $piewa: ...4 miei voti... (jestem twoj), na co Lucja odpowiada
tym samym: a ja twoja. Barwa glosu bohaterki w tej frazie jest ciepla i1 delikatna, a frazowanie
spokojne i ptynne. Tempo oraz intensywno$¢ sg tutaj celowo zredukowane, co wraz z
harmonijnym akompaniamentem instrumentalnym i tagodng melodiag tworzy radosng i
romantyczng atmosfer¢. W tej frazie melodie obojga bohaterow sa precyzyjnie

zsynchronizowane, co symbolizuje ich harmoni¢ uczué i wspolne przezywanie (przykt. 11).

Przyktad 12. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

W drugiej frazie (takty 146-153) partie Lucji i Edgardo sa oddalone od siebie o jeden takt
przez zastosowanie techniki kanonu: 4 miei voti amore in voco il cielo... (Do moich modlitw
mito$¢ wzywa niebo). W takcie 30 wspolnie wykonuja oktawowa skale w gore, wyrazajac
swoja wzajemng milo$¢ do siebie i nadziej¢ na wspdlng przysztosé, nastrdj melodyczny jest
spokojny i radosny.

W trzeciej frazie (takty 154-158) dwa ostatnie takty maja identyczng melodie, a
tematyczne obrazy przeplatajg si¢. Ton pierwszych dwoch taktow jest delikatniejszy, podczas
gdy ostatnie dwa takty sa wyrazniej zaakcentowane. Ta fraza powinna by¢ wykonana z wigksza
intensywnos$cig niz poprzednie, jeszcze bardziej podkreslajac ton modlitewnych inwokacji.
Lucja i Edgardo $piewaja razem: In voco il cielo, in voco il ciel... (,,Wzywam niebo, wzywam
niebo”’). Melodia akompaniamentu pozostaje taka sama jak w poprzednich frazach.

Czwarta fraza (takty 160-164) zmienia tonacj¢ z B-dur na a-moll. Edgardo $piewa melodi¢
w opadajacej skali: Se pararcio mai con viene...(,,Lepiej si¢ teraz rozstanmy” )na co Lucja

reaguje stowami: ,,Co za rozdzierajace serce stowa!”. Oboje przechodza z wczesniejszego
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btogiego wspdlnego $piewu do kroétkich, indywidualnych fraz. Nastrdj stopniowo opada, a
smutek si¢ poglebia.

W piatej frazie (takty 166-170) Lucja deklaruje: 1l mio cor con te qui resta...(,,Moje serce
idzie z tobg”), melodia akompaniamentu wykorzystuje wiele triol z pierwszej czgsci utworu, co
poglebia efekt muzyczny i wyraza tgsknot¢ za ulotnymi chwilami szcz¢$cia. Lucja pamigta
obietnic¢ ztozong przez Edgardo. Opadajaca skala wyraznie ilustruje ich wewnetrzne przezycia
(przykt. 12), kochankowe muszg si¢ rozdzieli¢: "Moje serce zostanie tutaj”.

W szostej frazie (taktach 173-176), podczas gdy Edgardo przygotowuje si¢ do wyjscia,
Lucja kieruje wzrok w jego strone¢, wolajac jego imi¢. Fraza ta zawiera trzy nastgpujace po
sobie, przerywane interwaly opadajacych kwint, ktore wymagaja szczegélnej precyzji
wykonawczej. Symbolizujg one westchnienia Lucji, a intensywno$¢ ich wykonania powinna
by¢ dobrana zgodnie z artystyczng interpretacja.

Podczas gdy Edgardo wspomina o swoim nadchodzacym odejsciu, kluczowe jest
zwrbcenie uwagi na prawidtowy oddech, aby przygotowac si¢ do dalszej czgsci sceny. Takty
176-178 tworza kodg¢, w ktorej dynamika i intensywnos$¢ orkiestry stopniowo maleja,
pozostawiajac jedynie sekcje smyczkowa, delikatnie podazajaca za rytmicznym pulsem.
Publiczno$¢ wprowadzona jest w klimat fagodnej i spokojnej atmosfery.

Repryza ...Verranno a te sull'aure... jest rOwniez lirycznym duetem migdzy Lucia a
Edgardem. Fabuta utworu podaza $cisle za poprzednia czg$cia, rozpoczynajac od recytatywu.
Pierwsza fraza Lucji jest nastgpnie kontynuowana duetem. Kompozycja jest utrzymana w
tonacji B-dur, w metrum 4/4, ktére zmienia si¢ na 3/4 w takcie w czg$ci repryzy. Struktura
utworu nie zawiera juz piesni dwuczgsciowej, a tempo zmienia si¢ na moderato. Zgodnie z
strukturg melodyczng utworu, mozna go podzieli¢ na trzy czesci.

Pierwsza czg¢$¢ dzieli si¢ na dwa okresy i cztery frazy. W taktach 192-193 wchodzi partia
solistki z lekkim akompaniamentem orkiestry. Pierwsza fraza (takty 191-198) przedstawia
Lucje akceptujaca fakt, ze Edgardo ma zamiar wyjecha¢. Przepelniona zmartwieniami przed
jego wyjazdem deklaruje: ... Verranno a te sull'aure, i miei sospiri ardenti... (,,Przyjda do ciebie
na wiatrach, moje gorgce westchnienia”). Tempo partytury jest oznaczone jako stopniowo
zwalniajace, co pozwala na subtelng dynamike wokalng, aby uzyska¢ spojny nastroj. Solistka
powinnna kontrolowa¢ oddech i utrzymywac¢ wysoka pozycje dla stabilnosci glosu w dynamice
piano. Tempo jest trojdzielne 1 ma wzmocniony ruch rytmiczny, melodia ma tagodniejszy i

bardziej liryczny charakter, zgodnie z romantycznym stylem. W drugiej frazie (takty 200-207)
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Donizetti stosuje t¢ samg technike kompozytorska, podkreslajac temat muzyczny. W taktach

204-205 wykorzystuje nuty z kropkami, a melodia Lucji przechodzi do opadajacych skal, co

nadaje nastrojowi bardziej melancholijny charakter.

T
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Przyktad 13. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
W pierwszej frazie drugiego okresu, obejmujacego takty 204-211, Donizetti zastosowat

technike homofonicznego powtodrzenia dzwieku e, co podkre$la spokojny, zamys$lony nastréj
(przykt. 13). Partytura w tym miejscu jest oznaczona linig legato, co sugeruje konieczno$é¢
zachowania integralnos$ci frazy. Solistka musi zwroci¢ szczeg6lng uwage na ciagtos¢ oddechu,

co jest niezbedne do utrzymania spojnosci brzmienia nawet gdy linia melodyczna si¢ga jedynie

dzwigku g2.

- llto‘]‘)o Jlor. lh’; su—_  que-sto 'pe-mdL-lgr ah!l_ su_—
m thee ev-ggr-mom, g!_ l>_ love thee ev - er mor'e, g!_ I__

O

Przyktad 14. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

W czwartej frazie Lucja nadal przezywa smutek rozstania: Spargi un ‘amara lagrima, su
questo pegno allor... ("Spus¢ gorzka tz¢ na te pamigtke"), wewnetrzny nastrdj bohaterki
znajduje swoje odzwierciedlenie w linii melodycznej (przykt. 14). Kolejne frazy w taktach 222-
234 oznaczone s3 szybszym tempem i crescendo co wprowadza do kompozycji dynamizm i
intensywno$¢. Po czterech wyraznie wyspiewanych dzwigkach, Lucja natychmiast rozpoczyna
$piew szeSciostopniowej skali w gore pod gesta faktur¢ akompaniamentu, co ma na celu
wyrazenie jej determinacji i niech¢ci do poddania sie. Donizetti zwigksza intensywnos¢
artykulacji poprzez zastosowanie akcentow staccato w §piewie Lucji. Wymaga to od solistki

zdecydowanego i stabilnego $piewania, aby zachowaé sp6jnos¢ brzmienia.
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Druga czg$¢ utworu , podzielona na dwa okresy, powraca do pierwotnego tempa. Pierwszy
okres sklada si¢ z czterech fraz, a takty 234-267 sa przeznaczone dla partii wokalnej Edgara.
Zaréwno melodia wokalna, jak i akompaniament pozostaja niezmienione wzgledem pierwszej
sekcji, w ktorej Edgardo $piewa: Spargi un ‘amara lagrima, su questo pegno allor... (,,Spus¢
gorzka 1ze na te pamigtke”). W taktach 268-275 pojawiaja si¢ dodatkowe frazy, w ktérych
bohaterowie $piewaja wspodlnie, roznigc si¢ jedynie tercja mata. Takty 276-287 pelnia rolg

tacznika, wprowadzajacego nowy motyw muzyczny.

Przyktad 15. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Trzecia cze¢$¢ utworu dzieli si¢ rowniez na dwa okresy, zawierajace cztery frazy. Pierwszy
okres sktada si¢ z trzech fraz (takty 288-315), ktére kontynuuja t¢ sama melodi¢ wokalna, jaka
wystepuje w pierwsze] czeSci. Aby odrézni¢ ten fragment, Donizetti przeksztatcit
akompaniament z akordow kolumnowych na arpeggia oraz ztamane akordy z wydluzonymi
liniami melodycznymi. W trzeciej frazie (takty 307-315) pojawia si¢ crescendo, dhugie tony
oraz legato, co uwypukla charakterystyczny styl wykonawczy Lucji. W drugim okresie, w
pierwszej frazie (takty 316-333), Donizetti stosuje powtdrzenie materialu z pierwszej frazy,
wprowadzajac synkopowany rytm. W takcie 333 Edgardo i Lucja wykonuja dynamiczna,
szybka sekwencje opadajacych septym, symbolizujaca ich nierozerwalng mito$¢, zakonczong
kadencja. Ten moment stanowi ogromne wyzwanie dla wykonawcoéw 1 wymaga szybkiego
oddechu oraz ptynnego, osadzonego brzmienia, aby fraza mogta by¢ wykonana w catosci, a
melodie zaspiewane unisono (przykt. 15).

Takty 334-382 stanowig kodg¢. Lucja i Edgardo patrza na siebie, trzymajac si¢ za rece,
mowiac: ,,Pamietaj, Ze nasza mitos$¢ jest Swiadkiem Boga”. Para wykonuje siedem taktow z
potréjnym akcentem rytmicznym osiggajac kulminacyjny punkt kompozycji. Solisci powinni
by¢ przygotowani na najwicksza ekspresj¢, aby wspolnie wykona¢ koncowy refren: Addio,

addio. W zakonczeniu duetu znajduja si¢ dwie pauzy, co wymaga od wykonawcdw starannego
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wykonczenia fraz, pozostawiajac ostatnig melodi¢ orkiestrze, aby wzmocni¢ atmosfere. W tym

pigknym milosnym duecie oba glosy sa oddalone od siebie o tercje, zachowujac niemal

identyczne tempo. Cala struktura melodyczna wyrdznia si¢ wyjatkowa ekspresyjnoscia i

ztozonoscia, dostarczajac stuchaczom glebokich i niezapomnianych doznan estetycznych.

3.2 Duet Edgardo-Enrico ,,...Orrida e questa notte...Ashton! Si, Qui del padre ancor

respira...”

Libretto:

EDGARDO
Orrida ¢ questa notte
come il destino mio!
Si, tuona o cielo...
imperversate o turbini... sconvolto
sia I’ordin di natura, e pera il mondo...
Ma non m’inganno! scalpitar d’appresso
odo un destrier! — S’arresta!
Chi mai della tempesta
fra le minacce e I’ira

chi puote a me venirne?

ENRICO

Io!

EDGARDO
Quale ardire!...

Asthon!
ENRICO
Si!

EDGARDO
Fra queste mura

Osi offrirti al mio cospetto!

ENRICO

Io visto per tua sciagura.

EDGARDO
Ta noc jest okropna
jak moje przeznaczenie!
Tak, grzmocie, o niebo...
wisciekto$¢ lub wichry... zdenerwowanie
czy to porzadek natury, czy $wiata...
Ale si¢ nie myle! drapac si¢ po pigtach
Styszg¢ rumaka! - Zatrzymywac sig!
Ktokolwiek z burzy
miedzy grozbami a zto$cia
Kto moze do mnie przyj$¢?

ENRICO
To ja!

EDGARDO

Coz za Smiato$¢!... Asthon!

ENRICO
Tak!

EDGARDO
W tych murach O$mielasz si¢

ofiarowywaé mi swoja osobe!

ENRICO
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EDGARDO

Per mia?

ENRICO

Non venisti nel mio tetto?

EDGARDO
Qui del padre ancore spira
I’ombra inulta... e par che frema!
Morte ogn’aura a te qui spira!
11 terren per te qui trema!
Nel varcar la soglia orrenda
ben dovresti palpitar.
Come un uom che vivo scenda

la sua tomba ad albergar!

ENRICO
Fu condotta al sacro rito

quindi al talamo Lucia.

EDGARDO
Ei piu squarcia il cor ferito!

oh tormento! oh gelosia!

ENRICO
El la ¢ al talamo ascolta!
Di letizia il mio soggiorno
e di plausi rimbombava;
ma piu forte al cor d’intorno
la vendetta mi parlava!
Qui mi trassi... in mezzo ai venti
la sua voce udia tuttor;
e il furor degl’ elementi

rispondeva al mio furor!

EDGARDO
Oh tormento,oh gelosia!

Da me che brami?

ENRICO

Widziatem to na twoje nieszczgscie.
EDGARDO Dla mnie?
ENRICO Czy nie byltes na moim dachu?

EDGARDO
Tu oddech ojca jeszcze oddycha
cien obraza... i zdaje si¢ drzed!
Smier¢, kazdy oddech wieje tu w twoja
strong!
Ziemia tu drzy z twojego powodu!
Przekraczajac prog straszliwy
powiniene$ by¢ podekscytowany.
Jak zywy cztowiek zstepuje

jego grob, aby zamieszkac!

ENRICO
Zaprowadzono ja na obrzed §wicty

nastepnie do sypialni Lucia.

EDGARDO
Rozdziera zranione serce jeszcze
bardzie;j!

o meka! o zazdro$¢!

ENRICO
Ona jest przy t6zku, postuchaj!
Moj pobyt byt peten radosci
i rozlegly si¢ brawa;
ale silniejsze dla serca wokot
zemsta do mnie przemawiala!
Tutaj narysowatem siebie. .. posrod
wiatrow
Nadal styszatem jego glos;
i furia zywiotow
odpowiedzial na moja furie!

EDGARDO
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Ascoltami!
Onde punir I’offesa,

de’ miei la spada vindici

pende su te sospesa,Onde punir I’offesa,

ma ch’altri ti spenga? Ah! mai
chi dée svenarti il sai!
EDGARDO

So che al paterno cenere

giurai strapparti al core.

ENRICO
Tu!

EDGARDO
Si,Quando?

ENRICO
Al primo sorgere

del mattutino albore.

EDGARDO

Ove?

ENRICO
Fra I'urne gelide

di Ravenswood.

EDGARDO

Verro.si!

ENRICO

Ivi a restar preparati.

EDGARDO

Ivi... t’uccidero.

ENRICO E EDGARDO
AL primo albore.

O sole piu ratto a sorger t’appresta
ti cinga di sangue ghirlanda funesta,

con quella rischiara I’orribile gara

O mgko, o zazdrosci!

Czego ode mnie chcesz?

ENRICO
Postuchaj mnie!
Aby ukaraé przestgpstwo,
moj msciciel miecza
wisi nad tobg, aby ukara¢ przestepstwo,
ale co innego moze ci¢ ugasi¢? Ach!
nigdy
Kto ci bedzie puszczat krew, wiesz?
EDGARDO
Wiem, ze do prochéw ojca
Przysieglem, ze wyrwe ci¢ z mego serca.
ENRICO
Ty!
EDGARDO
Tak, kiedy?
ENRICO
O $wicie
o $wicie poranka.
EDGARDO
Gdzie?

ENRICO
Wsréd zamrozonych urn

z Ravenswood.

EDGARDO
Przyjde. Tak!

ENRICO

Badzcie gotowi.

EDGARDO

No c6z... zabije cie.

ENRICO E EDGARDO

O Swicie.
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d’un odio mortale, d’un cieco furore.
0 so le piu ratto risorgi e rischiara

d’un odio mortale il cieco furor.

EDGARDO
Giurai strapparti il core.
ENRICO

La spada pende su te.

EDGARDO
Fra ’urne di Ravenswood.
ENRICO

All’alba verro.

ENRICO E EDGARDO

Ah! Fara di nostr’alme atroce governo
gridando vendetta, lo spirto d’Averno

Del tuono che mugge , del nembo che
rugge,
piu I’ira & tremenda, che m’arde nel cor.

0 so le piu ratto risorgi e rischiara

d’un odio mortale il cieco furor.

Tuttl.

pn Allegro vivace.

— T -

-,

. .

Stonce, przygotuj si¢ na szybsze
wzniesienie

niech ci¢ ozdobi krwig,

tym samym o$wietla okropny wyscig

$miertelnej nienawisci, §lepej furii.

albo wiem, ze najszybciej si¢ podniesiesz

i o$wiecisz $lepa furia $miertelnej nienawisci.

EDGARDO
Przysieglem, Ze rozerwe ci serce.
ENRICO

Miecz wisi nad tobg.

EDGARDO
Wsrod urn w Ravenswood.
ENRICO

Przyjde o $wicie.

ENRICO E EDGARDO

Ach! On uczyni nasze dusze okrutnym
rzadem

wolajacy o zemste, duch Avernusa

O grzmocie, ktory ryczy, o burzy, ktora
ryczy,

Im straszniejszy gniew ptonie w moim
sercu.

albo wiem, ze najszybciej si¢ podniesiesz

i o$wiecisz $lepa furia $miertelnej nienawisci.

J Vicle & 'nmpn'l\ .

Piano. Pg @
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Przyktad 16. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

W konteks$cie fabularnym, duet ten ma miejsce w kluczowym momencie opery, Edgardo,

peten gniewu i rozpaczy, konfrontuje si¢ z Ashtonem, ktory jest winny intryg i manipulacji,

43



prowadzacych do tragicznych wydarzen w zyciu Lucji. Emocje sa napigte, a konflikt osiaga
swoj finat w tym intensywnym muzycznym dialogu.

Ogo6lng struktur¢ mozna podzieli¢ na trzy czesci. Duet rozpoczyna si¢ w tempie allegro
vivace, w tonacji d-moll. Dtugi wstep wprowadza stuchacza w dramatyczny nastrdj. Pierwsza
czes¢ sktada si¢ z dwoch okresow, ktore rozpoczynaja si¢ pigciotaktowym preludium. W
fakturze akompaniamentu wykorzystuje si¢ tremolo, a rytm wstepu jest inspirowany sceng
burzy, co osiagnic¢to dzigki wyrafinowanemu instrumentarium orkiestrowemu. Instrumenty
nasladuja dzwigk wichury, wykorzystujac kotly i bebny basowe, tryle na smyczkach, flet
piccolo 1 klarnet. Poprzez rosnace skale chromatyczne oraz pot¢zne akordy peinej orkiestry,
dramatyzm sceny jest dodatkowo wzmacniany (przykt.16). Dodanie instrumentéw
nasladujacych dzwieki burzy z piorunami podkresla gniew i bol Edgardo. Nadchodzi
kulminacyjny punkt historii, gdy bohaterowie zdaja sobie sprawe z braku kontroli nad sytuacja
i ponosza konsekwencje swoich czynéw. Burza zapowiada nadchodzace wydarzenia, jest
metaforg dziatania sit zewnetrznych, poza ludzka kontrolg. Preludium wprowadza parti¢
wokalng, w ktorej Edgardo $piewa z intensywnym wyrazem paniki i bezsilnosci: ,,...Orrida e
questa notte, come il destino mio...” (,,Straszna jest ta noc, jak moje przeznaczenie”). Pierwsze
cztery takty tej frazy stanowig interludium prowadzace do piatego taktu, utrzymane w
szesnastkach, ktore petnig funkcje tacznika miedzy sekcjami duetu. Nastepnie Edgardo $piewa
»--.Imperversa te o fulmini, sconvolto, sia I’ordin di natura, e pera il mondo...” (,,Bltyskawice
szaleja, niech porzadek natury zostanie zaktocony i niech $§wiat zginie”), a faktura
akompaniamentu zmienia si¢ w skoczny rytm triolowy. W tym momencie Edgardo styszy
przybycie Ashtona co zwiastuje zakonczenie pierwszego okresu.

Drugi okres wyraznie kontrastuje z pierwszym pod wzglgdem tonalnym. Faktura
akompaniamentu rozwija si¢ poprzez zastosowanie progresji modalnych i1 powtorzen,
zmieniajac jednoczesnie kierunek melodii. Dialog migdzy bohaterami jest tutaj kluczowy,
dlatego przy wykonywaniu nalezy klas¢ duzy nacisk na rzeczywiste oddanie emocji w ich

rozmowie.

44



: : B
mor-tg o-gn'au - Traa te___ qui_ spi - ra! il ter-
Oh %’e -ware, lest they_— Eon - found thee, Thou art

Przyktad 17. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Druga czg$¢ duetu rozpoczyna si¢ w tempie moderato. Interludium, ktore taczy ja z
pierwsza czgscia, przechodzi od rytmu szesnastkowego do nut z kropka, co dynamicznie
napgdza rozwoj tematu. Czg$¢ t¢ rozpoczyna partia Edgardo, wykonanie tego fragmentu
wymaga szczeg6lnego podkreslenia szesnastek i triol, jak pokazano w przyktadzie 17. W
melodii obecne sg duze skoki interwatowe, dlatego kluczowa jest precyzyjna pozycja wokalna

i odpowiednie podparcie oddechowe.

an-da__ fu . Bo-sta, ovon quella ri- schiara Por - 1l - Bl - le
. gainthou shalt par-ry, The morning that dooms thee, the grave that en -

Przykiad 18. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Interludium sktadajace si¢ z dwoch taktow wprowadza trzecig czg$¢ utworu. Ta sekcja
stanowi harmoniczng repryz¢ dla dwéch glosow, z naciskiem na precyzyjne ujednolicenie ich,
szczeg6lnie pod wzgledem dynamiki, aby osiggnac idealne wspolbrzmienie. Partie wokalne
wyraznie podkreslajag wzajemng wrogos¢ postaci, a baryton powinien kontrastowaé¢ z glosem
tenorowym. Kluczowe jest zwrdcenie uwagi na terminologi¢ w partyturze, szczegolnie na nagle
wzmocnienia akcentow na poszczegdlnych stowach, jak pokazano w przyktadzie 18.

Struktura trzeciej czesci jest analogiczna do drugiej. Melodia czesto charakteryzuje si¢
schodzaca skala, po ktérej nastgpuje fraza prowadzaca w goére przez skale diatoniczng.
Fragmenty te sg $cisle powigzane i skonstruowane w stylu imitacyjnym, co stanowi kluczowy
element spojnosci trzeciej czgsci. Kompozytor starannie opracowal melodig, wykorzystujac
chromatyke oraz subtelne akcenty na stabych czg$ciach taktu, a takze fragmenty powtarzajace
glowny temat w zmienionej formie.

Utwor konczy si¢ szescioma taktami, podczas ktorych kluczowe jest utrzymanie pelnej
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wspotpracy z partnerem scenicznym. Nalezy precyzyjnie operowac tonem i ekspresja, aby w
petni odda¢ znaczenie tekstu, szczegélnie na poczatku recytatywu. Interpretacja aktorska

powinna rowniez odzwierciedla¢ glebokie emocje i dramatyzm przedstawianych wydarzen

3.3 Analiza arii Edgardo: ,,...Tombe degl’avi miei...Fra poco a me ricovero...”

Libretto -

EDGARDO
Tombe degli’avi miei,
l'ultimo avanzo
d'una stirpe infelice
deh! raccogliete voi. Cesso dell'ira
il breve foco Sul nemico acciaro
abbandonar mi vo'. Per me la vita
¢ orrendo peso! L'universo intero
¢ un deserto per me senza Lucia!
Di faci tuttavia
splende il castello! Ah! Scarsa
fu la notte al tripudio! Ingrata donna!
Mentre io me struggo in disperato pianto,
tu ridi, esulti accanto
al felice consorte!
Tu delle gioie in seno,
Tu delle gioie in seno,
Io della morte!

To della morte!

Fra poco a me ricovero
dara negletto avello Una pietosa lagrima
non scendera su quello!
Ah! Fin degli estinti, ahi misero!
Manca il conforto a me!
Tu pur, tu pur dimentica
quel marmo dispregiato:

mai non passarvi, o barbara,

EDGARDO

Groby moich przodkow,
Ostatnia pozostatos¢
nieszczesliwego rodu

Oh! Ty kolekcjonujesz. Przestal si¢

ztoscié

krotki ogien Na wroga stal

Chce si¢ porzuci¢. Dla mnie zycie
to okropna waga! Caty wszechswiat
Bez Lucii to dla mnie pustynia!
Oczywiscie, jednak

zamek blyszczy! Ach! Staby

to byla noc radosci! Niewdzigczna
kobieta!
Podczas gdy ja jestem pochtonicta

rozpaczliwymi zami,Smiejesz sie, cieszysz si
2

obok dla szczesliwego matzonka! Masz radosci

wswoim lonie,
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Masz rado$ci w swoim fonie,
Ja $mierci!

Ja $mierci!

Niedtugo zostang przyjety do szpitala

nada zaniedbanemu grobowi zatosng tz¢
on si¢ na to nie zgodzi!

Ach! Nawet umarli, niestety!

Brak mi wygody!

Ty tez, ty tez zapomnij



del tuo consorte a lato Ah! ktory gardzit marmurem:

Rispetta almen le ceneri Nigdy nie przechodZ obok, barbarzynco,

di chi moria per te. Twojego mgza u boku Ach!

Rispetta almen le ceneri Przynajmniej uszanuj prochy

di chi moria per te. o tych, ktorzy za ciebie zgingli.

Mai non passarvi, to lo dimentica, Przynajmniej uszanuj prochy

rispetta almeno chi muore per te. o tych, ktorzy za ciebie zgingli.

Mai non passarvi, to lo dimentica, Nigdy nie przechodz obok, zapomnisz o

rispetta almeno chi muore, tym, Przynajmniej szanuj tych, ktorzy za ciebie

chi muore per te. umieraja.Nigdy nie przechodz obok, zapomnisz

O barbara, rispetta almen le ceneri 0 tym,przynajmniej szanuj tych, ktorzy

Ah! di chi moria umieraja,ktory umiera za ciebie.

di chi moria per te. Och, Barbaro, przynajmniej uszanuj
prochy

Ach! tych, ktorzy zgingli

o tych, ktorzy za ciebie zgineli.

Aria Edgarda "...Tombe degl’a avi miei..." to jeden z kluczowych momentow opery Lucja
z Lammermooru Donizettiego. W tym przejmujacym monologu, rozpaczajacy Edgardo, wyraza
swoj bol, gniew 1 pragnienie $mierci. Aria ta stanowi doskonaty przyktad stylu bel canto, w
ktérym technika wokalna taczy si¢ z glebokim wyrazem emocjonalnym. Analiza muzyczna
tego fragmentu pozwala dostrzec mistrzostwo Donizettiego w operowaniu melodig, harmonia
i dynamika, ktore wspdlnie buduja dramatyczne napigcie i ukazuja psychologiczny stan

bohatera.

Aria przyjmuje forme¢ dwuczeSciowa, z wyraznym podziatem na cz¢§¢ A 1 czgs$¢ B.
Catos¢ trwa 103 takty, z tonacja poczatkowa Es-dur, ktora w drugiej czgsci przechodzi w D-
dur. Zmiana tonacji ma charakter dramatyczny i podkres$la narastajace napigcie emocjonalne,
ktére w pelni angazuje sluchacza. Rowniez w kontek$cie narracyjnym przejscie do D-dur
symbolizuje zmiany w psychice Edgarda — od zbolalej rezygnacji do wybuchu emocjonalne;j

desperacji.
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N© 16.“Fra poco a me ricovero., o

Final Aria.

A place outside the Castle of Wolfs-crag; theré is a practicable gateway. An illuminated hall seen in
the distance. Tombs of the Ravenswoods. Night.

Maestoso. ; - A
Ei!EEE :,;‘\-.._—’ .’F . P

N EE
Przyktad 19. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Piano.
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Wstep, sktadajacy sie z pierwszych 22 taktéw, jest zdominowany przez statyczng
harmoni¢ i akompaniament orkiestry, ktory wprowadza atmosfer¢ napigcia. W orkiestrze
dominujg akordy w pelnej harmonii, w tym oktawy, ktore petnig funkcje zar6wno harmoniczna,
jak 1 kontrapunktyczng (przykt.19). Wokalna linia melodyczna rozpoczyna si¢ od toniki Es-
dur, stopniowo przechodzac w progresje opadajaca w kierunku drugiego stopnia. Takie
rozwigzywanie melodii w dot, przy uzyciu tych samych interwaléw w orkiestrze, tworzy efekt

nieustannego opadania, co sugeruje emocjonalny upadek postaci (przykt.20).
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o Tom - be Eogl'a.- vi

Tomb of mysainted

v mie-i, lul-ti-moa-van-zo du-na stirpeinfe-li - ce,  deh! rac- co-glie-te
. fa - thers, 0 - pen your por-tals; I, thelast of my kin-dred, amcometo restbe -
(l-l T } ﬁ:

Przyktad 21. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

L
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Zmieniajaca si¢ faktura w tej sekcji — od ztozonych akordéw do tremolo — zwigksza
napigcie, stwarzajac wrazenie niepewno$ci i oczekiwania. W orkiestrze pojawia si¢ takze
wyrazna kontrapunktowa rozmowa pomig¢dzy instrumentami, co moze by¢ interpretowane jako
symbol wewngetrznego dialogu Edgarda z samym soba. Ta technika orkiestralna jest w petni
podporzadkowana wyrazeniu psychologicznego chaosu bohatera (przykt 21). Recytatyw
stanowi most pomiedzy czg$cig wstepng a wilasciwa arig, petnigc funkcje narracyjng i
umozliwiajac wykonawcy ekspozycj¢ petnej gamy emocji. Jest to sekcja, w ktorej w pelni
ujawnia si¢ technika wokalna, a takze interpretacja stow i fraz. Fraza ,,.. Tomba degl’avi
miei...” powinna by¢ wykonana z umiarkowang sita, co podkresla uczucie smutku i tesknoty.
Z kolei ,,Senza Lucia” powinna by¢ zaspiewana z wigkszym kontrastem — pierwsza fraza
delikatnie, druga z silniejszym akcentem, co tworzy efekt narastajacego zalu. Recytatyw
pozwala na pelne oddanie emocji postaci i przygotowuje stuchacza na dramatyczny zwrot akcji

w kolejnej czesci arii.

Czg$¢ A arii rozpoczyna si¢ w tonacji Es-dur, gdzie melodia wokalna wchodzi z pelng
sita, wprowadzajac intensywna ekspresje. W tym fragmencie orkiestracja opiera si¢ gtdbwnie na
akordach pelnych, co zapewnia sp6jnos¢ i stabilno$¢ harmoniczng. Jednak juz w pierwszej
frazie zauwazalna jest zmiana fakturalna: w miar¢ jak melodia wokalna rozwija sig¢, orkiestra
wprowadza szybsze pasaze oraz zmienia sposob artykulacji, co wprowadza pewng

niestabilno$¢ 1 wyraznie podkresla dramatyzm sytuacji.

W takcie 36 orkiestra uzywa interwaldw oktawowych w wysokich rejestrach, co
wprowadza wyrazisty kontrast do wezesniejszych pasywnych akordow. Przejscie do szesnastek
w niskich partiach orkiestry, przy jednoczesnym podtrzymywaniu podstawowych tonéw,
tworzy dynamiczng kontrastowos$¢ i prowadzi do kulminacji tej sekcji. Dodatkowo, w tym
miejscu melodia wokalna staje si¢ bardziej skomplikowana, a zmiana faktury orkiestralne;
nasila napig¢cie, podkreslajac wewnetrzny dramat Edgardo. Cz¢$¢ A konczy sig¢ na akordach Es-
dur, ktére, mimo swojej harmonicznej petnosci, pozostawiajg wrazenie zawieszenia, co

zapowiada przejscie do dalszej czesci arii.
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Przyktad 22. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Zaznaczony fragment w przykladzie nr. 22 to poczatek czeSci Al, czyli wariacji
wykorzystujacej gtdéwny motyw czgsci A. Wraz ze zmiang tempa na allegro nastgpuje zmiana
charakteru linii melodycznej. Wykorzystanie przedtaktow i krétkich szesnastkowych warto$ci
przy stowach ,,...Di faci tuttavia splende il castello...” (A jednak zamek btyszczy pochodniami)
wraz z tremolami w sekcji smyczkowej podkreslaja niepokdj Edgara. Modulacja d-moll zapowiada

emocjonalng przemiang bohatera.
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Przyktad 23. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Radosna atmosfera zamku tylko bolesnie podkresla jego rozpacz, kompozytor
wykorzystuje krétkie modulacje, aby lepiej oddac te emocje, co nadaje muzyce intensywniejszy
charakter. W taktach 50-54 (przykl. 23), nastgpujace po sobie frazy rozwijaja si¢ poprzez
progresje wznoszaca. Wspinajacy si¢ rownolegle akompaniament w orkiestrze zaznacza
rozpoczynajaca si¢ kulminacje recytatywu - gwaltowny wybuch gniewu Edgardo. Finat tej
dramatycznej cz¢sci konczy si¢ na akordzie dominanty w d-moll, podkreslajacej wewnetrzne

napigcie bohatera.
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Przyktad 24. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Rozpoczynajaca si¢ w 64 takcie arie mozna podzieli¢ na dwie czgsci B 1 B1. Wraz z nig

nast¢puje zmiana metrum na 3/4, tempo si¢ uspokaja, a tonacja przechodzi na D-dur co stanowi

50



istotny kontrast do d-moll w poprzedniej czeSci (przykl. 24). Wszystkie te zabiegi
kompozytorskie stuza za podkreslenie psychologicznego stanu bohatera, ktory zdaje si¢ godzi¢
z okrutnym losem: ,,...Fra poco a me ricover dara negletto avello ...” (Wkrotce ten zaniedbany
grob da mi schronienie).

Najwazniejszym zadaniem podczas wykonywania tej arii jest umiejgtne i szczere wyrazenie
glebi odczu¢ Edgardo. Frazy musza by¢é wykonane w przemyslany sposéb, zrecznie
wykorzystujac dynamiczne i interpretacyjne kontrasty mig¢dzy wokalng sila a delikatnoscia.
Preludium do arii sktada si¢ z sze$ciu taktéw i rozpoczyna si¢ inwersja, ktéra dodaje glebi
fakturze, umozliwiajac spojne potaczenie recytatywu z arig. Linia wokalna rozpoczyna si¢ od
seksty w gore (a!-fis?) po ktorej nastepuje odwrotna seksta w kierunku opadajgcym. Technika
ta jest zauwazalna rowniez w czesci A, co wskazuje na konsekwentne wykorzystanie motywow
tematycznych przez Donizettiego w celu $cislejszego powigzania poszczegolnych fragmentow

utworu.

Przyktad 25. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Od taktu 71 pojawiaja si¢ zmiany harmoniczne, ktére wraz z roztozonymi akordami w

warstwie instrumentalnej podkreslaja wzmozone poruszenie Edgardo. Bogata w synkopy i

51



drobne wartosci rytmiczne linia wokalna nadaje muzyce impulsywny charakter i sugeruje
rosngce emocjonalne wzburzenie bohatera (przykt. 25) W takcie 82 melodia osigga kulminacje

w postaci przejmujgcego pelnego zalu westchniecia na dzwieku g2.
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Przyktad 26. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
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Przyktad 27. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy
Cze$¢ B1, ktéra ma swoj poczatek na koncu taktu 82 wielokrotnie wykorzystuje motywy

muzyczne z czgsci B (takty 62-82). Juz pierwsze frazy rozpoczynajace si¢ do przedtaktu w
takcie 82 w wyrazisty sposob nawigzuja do linii melodycznej poczatku arii (przykt. 26 1 27.).

Warstwa instrumentalna dalej ma forme roztozonych akordow szesnastkowych.
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Przyktad 28. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Wraz z rozwojem melodii pojawiaja si¢ grupy triolowe, ktore na stowach ,,...Rispetta
almen le ceneri di chi moria per te...” (Uszanuj przynajmniej prochy tych co umrg za ciebie)
wraz z crescendo i zmniejszong do minimum gesto$cig akompaniamentu daja mozliwos¢

wykonawcy na pelne przekazanie emocji bohatera (przykt. 28).
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Przyktad 29. G. Dionizetti, Lucia di Lammermoor, wyciag fortepianowy

Final arii zwiastuje przyspieszone tempo poco piu animato w takcie 89. Sekwencja
powtarzanych drobnych grup szesnastkowych na sekundzie malej cis>-d> w linii wokalnej
pomaga zwigkszy¢ intensywnos$¢ ekspresji wykonawczej (przykt. 29). Z kazda powtdrzong
frazag powinno pogtebiac¢ si¢ poczucie desperacji Edgardo co wymaga od solisty pelnego
zaangazowania technicznego i interpretacyjnego. Moment finalnej kadencji w oryginalnym
zapisie kompozytora jest bardzo prosty co stalo si¢ pewnego rodzaju zaproszeniem do inwencji
wokalnej. W obecnej tradycji wykonawczej zwienczeniem arii jest kulminacja na dzwigku h?.

W oparciu o moje doswiadczenie wokalne, kluczowym aspektem do wykonania tej arii
jest precyzyjne oddanie wszystkich niuanséw muzycznych, takich jak crescendo i decrescendo,

przy jednoczesnym dokladnym zlokalizowaniu miejsc ich zastosowania. Aria ta uchodzi za
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jedna z najtrudniejszych w catym repertuarze tenorowym, nie tylko z powodu wysokich
wymagan technicznych, lecz takze ze wzgledu na konieczno$¢ posiadania glosu o duzej sile 1
trwalosci. Dodatkowym wyzwaniem jest fakt, Zze jest ona umieszczona w koncowej czesci
opery, kiedy wykonawcy sa juz fizycznie wyczerpani, a ich gtosy moga wykazywaé oznaki
zmeczenia.

W celu skutecznego wykonania tej arii wyr6zni¢ moge dwie fundamentalne strategie:
przygotowanie oddechu oraz utrzymanie wysokiej pozycji wokalnej. W utworze wystepuje
wiele momentow, ktore stanowia punkty zmiany rejestru glosowego, wymagajace
odpowiedniego przygotowania oddechowego. Niewlasciwe zarzadzanie oddechem moze
prowadzi¢ do szybszego zmeczenia strun glosowych, dlatego jest to nieodzowny element
podczas $piewania diugich i wymagajacych arii. Utrzymanie wysokiej pozycji wokalnej
przyczynia si¢ do redukcji napigcia strun gltosowych, umozliwiajac swobodne i stabilne
wydobycie dzwieku.

Ze wzgledu na znaczng dhugos¢ utworu oraz wysoki poziom trudnosci obu czesci,
konieczne jest réwniez racjonalne roztozenie energii fizycznej. Aria ta wymaga zaréwno
ekspresyjnej mocy glosu, jak i subtelno$ci w partiach lirycznych. Podczas wykonywania
spokojnych fraz, struny glosowe powinny by¢ maksymalnie rozluznione, co pozwali na
przygotowanie si¢ do kulminacyjnych momentéw wymagajacych intensywnego wysitku

wokalnego.
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4. Analiza tekstualna, muzyczna i wykonawcza wybranych partii wokalnych

z opery Zaloba

4.1 Analiza arii ,,...Ona skradla moje serce...” (i ZF7E T A L)

Slowa:
BAE Juan Sheng:
K Ug MR 2530, Wiatr wieje, a liscie si¢ kotysza,
T JF A TR T Wstrzymalem  oddech i  uwaznie
e s stuchatem.
JEI5 P 7S N,
. o Kroki zblizaly si¢ z daleka,
B TR - . . .
Krew znéw zaczela si¢ gotowac.
L4 R
BRI ML, Moje mysli sa tak pomieszane,
(PSS e) Jestem taka podekscytowana!
EBRAED S R, kwiaty glicynii, powiedz mi szybko,
TR ' R RIm? Ale czy Zijun naprawdg przyjdzie?
TN AL AL R Pigkne kwiaty glicynii,
iesz?
YR Czy wiesz’
R Ona zakloca spoko6j mojego zycia,
i L 5 R
. " Zabrato mi serce.
4 B5 ) ‘EJ‘ °
FAE T Ab
. .. Czytanie jest jak rozmowa Zijuna,
BB T ARV, Zamknij oczy 1 zobacz jej us$miech
PAHR LI ) 5 25, ponownie, Jak tzawigce oczy, Jak sen,
HKE H Ot Zajelo caly moj umyst
W15 2, Dzisiaj cheg wyrzucic¢
T R AL Ta pustka i ta samotnos¢,
. Dla szlachetnej mitosci
A R, B o
Badz na tyle odwazny, zeby wyznaé jej
X 45 e AR 25, . . . -
5 AL swoja milo§¢.Chce zerwac bukiet pigknych
N = Mz ( 7,
N kwiatéw winoro$li,
55 BCH) i) b U A Do mojej najdrozszej,
REER— LW I EAE, Zawieszone w jej sercu.
BRAREEZIIN, Zijun, Zijun, chodz szybko Zijun.
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Przyktad 30. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

"Ona skradta moje serce", pierwsza aria Juan Sheng bohatera opery Zafoba (Shang Shi),
jest znakomitym przyktadem trzyczg¢sciowej formy repryzowej (ABA1) z bogata strukturg
muzyczng i wyraznie zarysowang tonacja D-dur.

Utwor rozpoczyna si¢ wprowadzeniem w metrum 3/4, ktore obejmuje 16 taktow.
Preludium sktada si¢ z trzech czg¢$ci: dwoch z szybkim tempem oraz srodkowej, umiarkowane;
czesci moderato, charakteryzujacej si¢ poéinutami z kropka. Czgs¢ A, wprowadzona w takcie
23, przyjmuje forme prosta dwuczesciowa z dwutaktowym interludium pomigdzy cze$ciami.
Sekcja B, obejmujaca takty od 76 do 102, charakteryzuje si¢ rozwijajaca strukturg i czgstymi
zmianami tonacji. Sktada si¢ z dwdch fraz: takty 76-91 1 92-102. Czg$¢ Al odtwarza pierwsza
frazg¢ sekcji A, wprowadzajac rytmiczne i melodyczne wariacje, trwajace facznie 11 taktow.
Frazy posiadaja ten sam rytm co w cz¢$ci A 1 wraz z modulacja do gory prowadzg do kulminacji
utworu. Takt 147 stanowi kodg, ktora konczy utwor melodia opadajaca w dot, aria zamyka si¢
pelnym zakonczeniem harmonicznym na dominancie toniczne;.

Juan Sheng jest zauroczony temperamentem Zi Jun oraz wdzigkiem, ktéry symbolizuje
kobiete nowej ery. Coraz bardziej jest nig zauroczony i w glebi serca rodzi si¢ w nim mitos¢.
Aby wyrazi¢ t¢ fascynacj¢ i pragnienie poznania Zi Jun, kompozytor stworzyt utwor w metrum
3/4, nadajac mu charakter walca. Utwor cechuje si¢ prostym rytmem, zré6znicowanym tempem

1 ptynng melodig. Czg$¢ A rozpoczyna si¢ w dynamice mezzo piano (przykt. 30)

B T bl mi& X F ¥ i ]

Przyktad 31. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy
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Nastgpnie melodia wznosi si¢ o oktawe do wysokiego rejestru, co nadaje jej
milodzienczego wigoru. Na frazie ,,Odglos krokow, z daleka i bliska, krew znéw zaczyna
wrze¢”, kompozytor wprowadza progresje wznoszaca na stowie ,,wrze¢”, co sugeruje, ze Juan
Sheng niecierpliwie oczekuje na przybycie Zi Jun. Melodia oddaje rado$¢ mtodego mezczyzny,

ktory wkrotce spotka swoja ukochang (przykt. 31).

rit. ) P a tempo
. 4 ! } {

Przyktad 32. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Potagczenie ¢wierénut z kropka i 6semek wprowadza napigcie i podekscytowanie,
odzwierciedlajac nastroj bohatera. W taktach 50-53, we frazie ,,Zi jinhua powiedz mi”, melodia
zwalnia i przechodzi do $rednio-wysokiego rejestru (przykt. 32). Kompozytor w ten sposéb
zamierza odda¢ moment, w ktorym Juan Sheng pyta czy Zi Jun naprawde przyjdzie. Nastgpnie
tempo utworu powraca do pierwotnego, fraza konczy si¢ na dominancie tonacji D-dur w takcie
58, przy uzyciu dwoch pdhut z kropka. Nastgpna fraza ma zwigkszong intensywno$é
dynamiczng z mezzo piano na mezzo forte 1 konczy si¢ dzwigkiem prowadzacym w D-dur w

takcie 74, réwniez z legowanymi péinutami z kropka.

Przyktad 33. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Srodkowa cze$¢ B petni funkcje uzupetniajaca. Cechuje sie silnie lirycznym charakterem,
a jej tekst ogranicza sie do wokalizy ,,i] (a)”, co nadaje jej szczegdlny wyraz. W tej czeSci
tonacja tymczasowo przechodzi na podrzedng dominant¢ i wprowadza nowy rytm, taczacy
6semki z kropka i szesnastki, oraz progresj¢ wznoszaca z rejestru basowego. Dynamika
stopniowo przechodzi z mezzo piano do crescendo i nastgpnie decrescendo, konczac na

swobodnym przedtuzeniu dzwicku e w takcie 91 (przykt. 33).
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Nastepnie melodia rozwija si¢ w dynamice piano, tempo powraca do pierwotnego, a
tonacja wraca do D-dur, pehiac role tacznika przed powtorzeniem czesci Al. Zmiany tonalne
w tej czgsci sg kluczowym elementem artystycznym. Cze¢§¢ B wyrdznia si¢ wyraznymi
zmianami intensywnosci i tempa, co czyni ja jedng z najtrudniejszych czgéci arii. Aby wykonaé
ten fragment bezblednie, konieczne jest Sciste przestrzeganie oznaczen w partyturze oraz petne

zrozumienie kompozycji.
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Przyktad 34. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Ostatnia cz¢s$¢ arii (A1) stanowi repryze pierwszej, jednak frazy w tej sekcji ulegaja
znaczacym modyfikacjom. Cho¢ obie cze$ci wykorzystuja podobne schematy rytmiczne,
melodia w A1 wznosi si¢ wyzej, nadajac jej intensywniejszy wyraz emocjonalny. Stowa ,,Dzi$
wyrzuce te pustke i samotno$¢ i odwaznie przeleje swoje serce w imi¢ szlachetnej mitosci”,
wyrazaja zmiany i emocje Juana Shenga. Kolejna fraza z tej cz¢$ci ,,Chce zerwaé bukiet
picknych Zi jinhua, dedykowaé najdrozszej osobie mojego serca” oraz fraza z cze$ci A
,Zaktocita spokdj mojego zycia, zabrala moje serce”, prezentuja podobne uczucia, sa
kulminacja emocjonalnego wyrazu utworu. Kompozycja konczy si¢ w tonacji D-dur w takcie
147, po czym nastgpuje koda (przykt. 34), gdzie imi¢ Zi Jun jest wielokrotnie powtarzane.
Kompozytor stosuje niemal nawotujacy ton, pozwalajac melodii opada¢ z dzwigku g? do d?, co

poteguje melancholijny nastro;.

Jest to aria, ktora pelni kluczowa role w przedstawieniu postaci Juan Sheng w operze
Zatoba (Shang shi). Wykonujac ja, $piewak powinien stosowa¢ technike mezza voce, realizujac
gleboki, lecz kontrolowany wdech, aby $piewaé¢ migkko i réwnomiernie. Migé$nie brzucha
musza kontrolowa¢ przepong, zapewniajac odpowiednie wsparcie i umozliwiajac $piewanie
lekkim, naturalnym gltosem. W frazie ,,Krew zndéw zaczyna wrze¢”, szczeg6lng uwage nalezy
zwréci¢ na stowo ,,wrze¢”, uzywajac progresji wznoszacej do $rednio-wysokiego rejestru.
Dynamika forte pomaga wyrazi¢ emocje oraz ekscytacj¢ bohatera. W frazie ,,Zi jinhua” stowo
,hua” powinno by¢ wykonane allargando, z pelnym otwarciem ust, aby dzwigk byl przejrzysty

1 jasny. Fraza ,,Powiedz mi” powinna by¢ za$piewana blagalnym tonem, wyrazajac pilng
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potrzebe uzyskania odpowiedzi od Zi Jinhua. Spiewajac ,,Ale Zi Jun naprawde przyjdzie”,
nalezy zastosowac pytajacy ton, aby ukaza¢ niepokdj Juana Shenga. Przy stowach ,,hua” i,,ya”,
nalezy catkowicie otworzy¢ usta, aby uzyska¢ mocny, wyrazny dzwigk.

Druga cze$¢ utworu, zawiera seri¢ wokaliz ,,l (a)”, z najwyzszym dzwigkiem w calej
arii, co sugerujace kulminacyjny punkt. Melodia opada z wysokiego rejestru do niskiego, a
nastepnie wznosi si¢, z nieustannymi zmianami tempa. Podczas $piewania pierwszej frazy
wokalizy z dynamika forte nalezy wykona¢ z szerokim otwarciem ust, aby osiggna¢ caty
rezonans jamy ustnej i pelny efekt dzwickowy. Nastepnie wykorzystuje sie decrescendo,
schodzgc do niskiego rejestru. Druga potowa melodii " (a) zawiera progresje wznoszaca
utrzymang na mezzo piano, co moze by¢ $§piewane potglosem, z delikatnym akcentem na nuty
z kropka.

Juan Sheng, pochtoniety myslami o Zi Jun, nie potrafi si¢ uspokoi¢. W czesci Al, solista
moze stosowac ten sam styl potglosu, co w pierwszej czgsci. Fraza ,,dzi§ porzuce t¢ pustke i
samotnos¢” przechodzi na wyzszy rejestr i posiada bardziej ekscytujaca melodig, co wskazuje
na wyzwolenie Juana Shenga z wcze$niejszych ograniczen. Aby wtasciwie odda¢ przezycia
bohatera, konieczne jest §piewanie z wigkszg sitg co podkresli obraz mtodego mezczyzny, ktory
jest peten pasji i odwagi w swym dazeniu do mitosci. W kodzie kompozytor wykorzystuje
wielokrotne nawotywanie imienia Zi Jun, aby wyrazi¢ niespokojny stan bohatera oczekujacego
na ukochang. Linia melodyczna opada, a dynamika si¢ zmniejsza. Pierwsze wotanie to kwarta
czysta, od dzwieku g2, ktorg nalezy $piewac z silnym wsparciem przepony, gtebokim oddechem
i glosem ustawionym do przodu, jakby nawotujacym. Drugie ,,Zi Jun” jest tercja wielka,
rozpoczetag od dzwickiem obnizonego o poétton do fis?, z slabszg intensywno$cig i
réwnomiernym przeptywem oddechu kontrolowanym przepong. Stowa ,,chodz szybko” nalezy
$piewac wolno i delikatnie, nadajac im ton blagalny, co stanowi kontrast z pierwszym ,,Zi Jun”.
Ostatnie wolanie wznosi si¢ z dominanty do toniki, a ostatni dzwigk wybrzmiewa dhugo,

symbolizujac tgsknote za ukochang.

4.2 Duet Zi Jun-Juan Sheng ,,...Kwiat wisterii...” (% BE1E)

Stowa:
B4 Juan Sheng:
Kwiaty glicynii, kwiaty glicynii,
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Biate i pickne jak chmury.
Aby poswigcic¢ si¢ tej, ktorg masz w sercu,

Wybratem cig¢ ostroznie.

ZiJun

Kwiaty glicynii, kwiaty glicynii,

Czgsto siadamy pod winoro$la.

Stuchasz stow prawdziwej mitosci z uSmiechem,
Przesiaknigty zapachem kwiatow i dryfujacy na krance ziemi.

Przesigknigty zapachem kwiatow i dryfujacy na krance
ziemi.

Zmierzajac ku dryfujacy na krance ziemi.

Junsheng i Zijun:

Kwiaty glicynii, kwiaty glicynii,

Swiadek milosci jest kwiatem duszy.
Skondensowane z tak wieloma tzami i piosenkami,
Na zawsze pozostanie w mojej pamieci.

Kwiaty glicynii, kwiaty glicynii,

Swiadek milosci jest kwiatem duszy.
Skondensowane z tak wieloma tzami i piosenkami,
Na zawsze pozostanie w mojej pamieci.

Na zawsze pozostanie w mojej pamieci.

Duet ma budowg trzyczesciowej formy repryzowej (AA1A2) w tonacji A-dur i metrum
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2/4. Kompozycja otwiera si¢ 8-taktowym preludium w tempie Andante, wyrdzniajacym si¢
uzyciem akorddéw z arpeggio. Takty 9-47 tworza cz¢$¢ A, ktora sktada si¢ z dwoch okresow: a
ia’. Pierwszy to solowa partia Juana Shenga, ktéry mozna rozdzieli¢ na dwie symetryczne, 8-
taktowe frazy, konczace si¢ na dominancie w takcie 24.. Charakteryzuje si¢ ptynna, spokojna
linia melodyczng, co wraz z delikatnym akompaniamentem Arpeggio podkresla pogodny i

radosny nastrdj bohatera: ,,Kwiaty glicynii... Biate i pigkne jak chmury... ,(przyktad 35).
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Przyktad 35. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Okres a’ (takty 25-45) jest z kolei solowa partig Zi Jun. By podkresli¢ réznice osobowosci
migdzy bohaterami a zarazem che¢ nawigzania wspolnego dialogu, melodia bohaterki
kontynuuje temat Juana Shenga lecz wprowadza réwniez znaczace zmiany. Rytm staje si¢
nieregularny wraz z zastosowaniem synkop, co podkresla powsciagliwo$¢ i niesSmiatosé
dziewczyny, jednoczes$nie nastepuje podwyzszenie wysokosci melodii dopasowanej do skali Zi
Jun, co zwigksza dynamike¢ i ekspresj¢ i kontrastuje z barwg Juana Shenga. Przy stowach
,,Przesigkniety zapachem kwiatow i dryfujacy na kraniec $wiata” (przykt. 36) rytm uspokaja a
linia melodyczna tagodnieje, co podkresla stodycz stow Zi Jun i jej rados$¢ po otrzymaniu
wyznania ukochanego. Okres a’ konczy si¢ na dominancie A-dur w takcie 45 i przechodzi do

kolejnej czgsci po dwutaktowym interludium.

F&

T
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Przyktad 36. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy
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Podobnie jak czg$¢ pierwsza, Al jest podzielona na dwa réwnolegte okresy: al (takty 48—
63) oraz al’ (takty 64-81), co stanowi strukturalng analogi¢ do pierwotnej czg¢sci A. W
polifonicznej strukturze duetu bohateréw (przyktad 37), nastgpuje subtelna zmiana relacji
migdzy glosami. Zi Jun otwiera frazg, a nastgpnie dotacza do niej Juan Sheng — co sugeruje
ewolucje dotychczasowej dynamiki, w ktérej to Zi Jun przejmuje aktywnag inicjatywe,
manifestujagc swoja odwage i bezkompromisowo§¢ w wyrazaniu mitosci. W dalszej czesci
kompozycji wytania si¢ polifoniczna melodia, w ktorej Zi Jun wyznacza gléwny temat, a Juan
Sheng stanowi kontrapunkt; obie linie melodyczne, niczym echa, wzajemnie si¢ przenikaja,

kreujac harmonijny obraz mitosci.

Przyktad 37. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Muzyka nieustannie si¢ rozwija, przybierajac niejako forme¢ solowej arii Zi Jun, ktorej
$piew, wspierany przez subtelny akompaniament Juana Shenga, podkres$la tendencje do
ciaglego postepu i wznoszenia si¢ linii melodycznej. Rosngca intensywnos$¢ dzwickow
symbolizuje poglebianie si¢ uczu¢ i przejscie w najbardziej namigtny etap emocjonalnego
zaangazowania. Kompozytor, dokonujac precyzyjnej aranzacji, nadaje Zi Jun role gléwne;j
postaci, aby ukaza¢ jej niezaleznego ducha, gotowos¢ do przyjmowania nowych idei oraz
determinacj¢ w dazeniu do wolnej mitosci, co posrednio odzwierciedla rowniez postepujaca
emancypacj¢ kobiet.

W tej sekcji melodia rozwija si¢ w formie dwuglosowego kanonu, w ktérym, w takcie
76, glosy bohaterow spotykaja sie, by zakonczy¢ cze$¢ na dominancie w takcie 81. Zakonczenie

to, jednoczesnie przygotowujace grunt pod repryze, nadaje utworowi spojng formalng catosc.
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Trzecia czg$¢ (A2) jest czterogtosowym chérem, co ujawnia zamyst kompozytorski na
rozwijajaca si¢ fakture wokalng od jednego glosu w pierwszej czesci, poprzez dwa w srodkowe;j
i cztery w ostatniej. Repryza A2 nie powtarza w pelni melodii z A, lecz selektywnie przywotuje
frazy z okresu a oraz ostatnig fraz¢ a’, ktéra jest strukturalnie zredukowana. Taka metoda

kompozycji sprawia, Zze muzyka jest bardziej zwarta i unika rozwlektosci. Cata cze$¢ choralna

jest wykonywana bez tekstu, z uzyciem sylaby ,,[dmu)”. konczy si¢ na akordzie toniki w takcie

101, wraz z 3-taktowa koda (przykt. 38).
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Przyktad 38. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Duet wymaga plynnego prowadzenia melodii i harmonijnego polaczenia gtoséw. W niektorych
fragmentach zastosowany jest §piew unisono, w innych za$ kazdy §piewa wlasng melodi¢. Aby
w pelni wyrazi¢ emocje dzieta, solisci muszg precyzyjnie artykutowaé tekst i odpowiednio
kontrastowa¢ tempo oraz intensywno$¢ $piewu. Wazny jest takze wzajemny dialog
wykonawcow, aby osiggnac jednos¢ interpretacyjng, co pozwoli na spojne wykonanie duetu i

glebokie wyrazenie muzycznych zalozen kompozytora.

4.3 Analiza arii ,,...Zloty blask jesieni...” (&I )6)

Slowa:

B Juan Sheng:
KOG 4 £ I RK O, Jesienne $wiatlo, o zlote jesienne $wiatlo,
S KR S % 2 Dlaczego jest takie krotkie?

Jeste$ po prostu samotng dusza
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Aria "Ztoty blask jesieni" dzieli si¢ na dwie gtoéwne czesci: A w tonacji D-dur i B w C-

W takcie 15 metrum zmienia si¢ na 2/4, wprowadzajac czg$¢ A, ktora sktada si¢ z trzech

Whie$ odrobing ciepta,

Wszystko, wszystko, wszystko,

Wszystko stato si¢ przelotng chmura.

Jestem jak dryfujacy w nocnej mgle,

Nie widze horyzontu $witu;

Jestem jak samotny spacer po pustyni,

Nie mozna znalez¢ zadnego wyraznego
strumienia.
Jesienne §wiatlo, o zlote jesienne $wiatto,

Dlaczego jest takie krotkie?

Wrtasnie zafarbowate§ czerwone liScie
Xishan na kolor krwi

Wilasnie rozpalite§ plomien mitosci
picknym promieniem

Dlaczego przypomina latajacy meteor?

Zniknat tak nagle?
Ach, jesienne $wiatlo, Dlaczego jest takie
krotkie?

Nie odchodz, nie znikaj,

Nie odchodz, nie znikaj!

Ach, zlote jesienne $wiatlo,

Oswie¢ mnie jeszcze raz!

Jakze pragne, aby$ pozostal przy mnie na
zawsze, Zawsze u mojego boku,

Jesienne $wiatlo, jesienne $§wiatto, zlote

jesienne $wiatto!

dur. Utwor rozpoczyna si¢ 14-taktowym preludium w metrum 3/8, w tempie moderato. Tempo
zwalnia w takcie 11, gdzie melodia przechodzi od dominanty do subdominanty, konczac si¢

swobodnym przedtuzeniem w takcie 14, przygotowujacym przejscie do czgsci wokalne;.

okresow: a, b i c¢. Okres a (takty 17-38) kontynuuje rytmiczny wzorzec ze wstepu,

wykorzystujac pauzy jako interwalty miedzy frazami, co oddaje zaklopotanie i zagubienie
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postaci Juan Sheng. Okres ten konczy sie na dzwieku fis'. Okres b (takty 39-52) zaczyna si¢ na
stabej cze$ci taktu, z podobng progresja melodyczng jak w okresie a, ale z wigksza liczba
krotkich pauz i bardziej zwartym rytmem. Konczy si¢ poprzez zwolnienie tempa i wydtuzenie
frazy, osiggajac dominant¢ w takcie 52. Okres ¢ (takty 53-75) powtarza frazy z pierwszego
okresu z wolniejszym tempem, podkreslajac stowa "Jesienne $wiatto, zlote jesienne $wiatlo,
dlaczego jest tak ulotne". Muzyka nawigzuje strukturalnie do wcze$niejszych czgsci i konczy
si¢ na dominancie tonacji.

Cze$¢ B rozpoczyna si¢ w takcie 76 i wprowadza zmiang tonacji z D-dur na C-dur. Sktada
si¢ z dwoch okresow: d i d1, ktore maja kontrastujacy charakter, cho¢ z podobnymi frazami na
poczatku i podobnym rytmem. Okres d/ wprowadza wznoszaca progresje i zwicksza
intensywno$¢ dynamiczng.

Koda (takty 107-120) zamyka utwor, proponujac dwa mozliwe zakonczenia: jedno
konczace si¢ na dzwigku a, a drugie na e?. Kompozytor wykorzystuje crescendo i rallentando,

aby osiagna¢ pelne i efektowne zakonczenie utworu.
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Przyktad 39. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Aria pochodzi ze sceny ,Jesieh” w operze Zatoba (Shang Shi) i jest przejmujacym
wyrazem sentymentalnych uczu¢ Juan Sheng. Dzielo to subtelnie sugeruje, ze mito$¢ Zi Jun i
Juan Sheng, podobnie jak zmiana por roku, przybiera melancholijny ton. Bohater,
skonfrontowany z przygnegbiajaca atmosfera, wyraza swoja bezradnos¢ i tgsknote za ztotym
blaskiem jesieni, ktéry moglby ponownie rozjasni¢ jego zycie.

Cata aria jest przesycona muzycznym oddaniem emocji poprzez zastosowanie ostabienia
akcentow na mocnych miarach, co doskonale oddaje zmieszanie i smutek bohatera. Okres a
rozpoczyna si¢ delikatnym piano, w ktorej kompozytor mistrzowsko operuje dynamika,
wprowadzajac crescendo i decrescendo, aby odda¢ gorycz i zmartwienie Juana Shenga (przykt.

39).
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Przyktad 40. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

W taktach 31-34 (przykt. 40) kompozytor siega po pauzy 6semkowe z kropka, szesnastki
oraz potaczenia d6semek i1 pauz 6semkowych. Te muzyczne zabiegi doskonale oddaja
wewngtrzng bezradno$¢ Juan Sheng wobec przedstawionej sytuacji, jak wyraza to §piewajac:
,» Wszystko znéw zamienito si¢ w chmurg dymu”.
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Przyktad 41. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy
Muzyczny nastrdj cze$ci b rozwija si¢ na bazie poprzedniego okresu. ,Jestem jak
dryfowanie w nocnej mgle, niezdolny do odnalezienia $witu; jestem jak wedrowka na pustyni,
niezdolny do znalezienia strumienia czystej wody” (przykl. 41). Te frazy doskonale ukazuja,
ze Juan Sheng jest zagubiony w zyciu, btagka si¢ w stanie niepewnosci, nie wiedzac, jak dalej

zy¢€.
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Przyktad 42. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Fraza "Jesienne $wiatlo, ztote jesienne $wiatto, dlaczego jest tak krotkie" (przykt. 42)
pojawia si¢ ponownie, tym razem z bardziej ztozong strukturg. Melodia przestaje by¢ spokojna,
jak w cze$ci a, a tempo zwalnia, by nastepnie przyspieszy¢. Dynamika mezzo forte podkresla
narastajacg bezradno$¢ Juan Sheng wobec przemijania krotkiego jesiennego $wiatla. Jego
niepokdj 1 niezrozumienie, dlaczego ten blask zniknat tak nagle, sa wyraznie styszalne w

intensyfikacji muzycznego wyrazu.
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Przyktad 43. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Po zmianie tonacji w czgsci B, liryzm kompozycji zostaje znaczaco wzmocniony, a
emocjonalne przywigzanie Juan Sheng do jesiennego $wiatta zostaje wyraznie zaakcentowane.
Dla podkreslenia tych intensywnych emocji, kompozytor stosuje dynamiczne oznaczenie forte
na poczatku okresu d (przykt. 43). Dzigki temu bohater moze w pelni ukaza¢ swoja tesknote za

jesiennym $wiattem, wyrazajac nadziej¢, ze ono nigdy nie zniknie.
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Przyktad 44. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Okres dI wykorzystuje te samg dynamike, tempo oraz rytm co cze$¢ d, lecz zawiera
modulacje w gére. W tym fragmencie zastosowano oznaczenie dynamiczne forte oraz fermate
na sylabie ,,lf (a)” na poczatku frazy (przykt. 44). Te zabiegi podkre$lajg ogromng tesknote

Juana Shenga za jesiennym $wiatlem.

Przyktad 45. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

W kodzie Juan Sheng wielokrotnie powtarza frazg "Jesienne §wiatlo", zmniejszajac
intensywno$¢ od pianissimo do pianississimo, co symbolizuje, ze jego glos oraz uczucie do Zi
Jun przypominajg jesienne §wiatlo zanikajace w nocy. W koncowe;j cz¢sci kompozycji (przykt.
45) kompozytor stosuje technike, w ktorej Juan Sheng intonuje stowo ,,jesien” na dzwieku a® z

duzg intensywno$cig, a nastepnie stopniowo zmniejsza dynamike wraz z decrescendo do €2, po
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czym wykonuje stowo ,,$wiatto”. Ta zmiana dynamiki symbolizuje uczucia mi¢dzy Juanem

Shengiem a Zi Jun, ktore gasng niczym jesienne $wiatlo.

Na podstawie mojego wokalnego doswiadczenia chciatbym przedstawi¢ kilka
przemyslen dotyczacych interpretacji tej arii. Aby doktadnie odda¢ nastrdj utworu, niezbgdne
jest pelne zrozumienie kompozycji. W pierwszej frazie kompozytor dostarcza wskazowek
dotyczacych wykonania, co ma na celu pomoc wykonawcy w lepszym oddaniu bezradnosci
oraz zagubienia Juan Sheng. Podczas $piewania solista musi kontrolowaé¢ oddech tak, aby
ukazac¢ jego wewngtrzne przezycia i utrzymac delikatng dynamike w glosie.

Posta¢ Juan Sheng powinna mie¢ melancholijny wyraz, a naprzemienne frazy
melodyczne i akompaniamentu maja tworzy¢ wrazenie dialogu bohatera z jesiennym $wiatlem,
z ktorym dzieli si¢ swoimi zwatpieniem i smutkiem. W frazie, gdzie stowo ,,wszystko”
powtarzane jest czterokrotnie, nalezy wykonywac¢ ja zgodnie z czasem trwania dsemek z
kropka, zwracajac uwage na zakonczenie frazy na mocnej czgséci taktu. Analiza partytury
wskazuje, ze rytm stowa ,,wszystko” jest jednolity, jednakze, biorac pod uwage progresje
nastroju 1 melodii, kazde powtorzenie powinno by¢ $piewane inaczej, z uwzglgdnieniem
dynamiki i zmieniajacego si¢ tempa, od napigcia do spokoju, aby wyrazi¢ bezradno$¢ Juan
Sheng, dla ktorego ,,wszystko zamienito si¢ w chmur¢ dymu”.

Nastrdj okresu b poglebia si¢ w porownaniu do poprzedniego fragmentu, a kompozytor
zaleca wykonywanie jej ,,bez celu”, co odzwierciedla dezorientacj¢ Juan Sheng, nie widzacego
nadziei na przysztos¢. Frazy powinny by¢ $piewane z kontrastem: pierwsza stabsza, druga
silniejsza, co ma oddawa¢ wewnetrzny monolog bohatera.

Wskazowka kompozytorska dla czeéci ¢ sa stowa ,,szczerze”, Juan Sheng ponownie
$piewa o ,jesiennym S$wietle”, a dynamika staje si¢ coraz bardziej intensywna. Podczas
$piewania nalezy zwroci¢ uwage na 6semki z kropka, szczeg6lnie przy stowach takich jak
»zachod”, ,,piekno” i ,,mito$¢”, ktore moga by¢ delikatnie wydtuzane. Stowo ,,dobra” zapisane
jest w dwoch trzydziestostodwodjkach, zajmujacych zaledwie 1/4 taktu, dlatego powinny by¢
wykonane bardzo szybko. Znak mezzo forte pojawia si¢ kilkakrotnie, symbolizujac
emocjonalny wybuch, dynamika tego fragmentu musi by¢ kontrolowana, aby zachowac
odpowiednig progresje emocjonalng w utworze.

Druga czg$¢ kompozycji jest najbardziej intensywna emocjonalnie i dramatyczna, a

melodia staje si¢ bardziej wyrazista. Oznaczenie forte sugeruje nami¢tno$¢, wiec glos powinien
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by¢ mocniejszy, ukazujac emocjonalne podekscytowanie Juan Sheng. Fraza ,,Nie odchodz, nie
znikaj” powtarzana jest dwukrotnie, najpierw w spokojnym tempie, a nastepnie szybciej, co
ukazuje pragnienie bohatera, by zachowac jesienne §wiatlo. Kolejna fraza z opadajaca melodia
i lamentem na dzwigku a?, z intensywnoScig forte oraz fermata, wskazuje na szczyt
niespokojnych emocji. Dzwiek a? jest wyjatkowo trudny dla tenorow i wymaga technicznej
precyzji oraz silnego wsparcia oddechowego. Podczas wykonania nalezy catkowicie otworzy¢
usta, podnies¢ podniebienie migkkie i wykorzysta¢ rezonans gtowowy do skoncentrowania

glosu, aby osiggna¢ maksymalng intensywnos$¢ dzwigku.

4.4 Kwartet Zi Jun/Juan Sheng/ Spiewaczka/ Spiewak ,,...Powiew mrozu przenika

serce” (EHIZE LF)

Stowa:
B4 - Juan Sheng:
it R IXRE BERL A,

i ARSI A AR U
il g 7 AR B,
b PERE AR R
O, TR
O ZREL, TR 2
TR R A Zamieszanie i pustka.
B SPIEWAK:
YRR HITE It 02 22 A DT 2
GCIPIBEL NI EEZ/S 3N
ZHoakiek, HECE
WAEZIAE . W, .. !
XA B 1 /D2 2

Znow miata taki smutny wyglad,

Stata si¢ tak przygngbiona,

Stracita swoje ideaty i odwagg.
Byla uwigziona w §wiatowej przecietnosci.

M¢j umyst jest zdezorientowany,
zagubiony 1 pusty. Mdj umyst jest

zdezorientowany,  zagubiony 1  pusty.

Czy wiesz, jak bardzo jest smutna?

Czy wiesz, jaki cigzar ona dzwiga?
Mito$¢ stracita swoj blask, ideaty stracity

Zamienito si¢ w sen. ach...!

Kim jest ta osoba, ktora podeptata mitos$¢

dziewczyny? Kim jest ten, kto zniszczyt

IXAEEREIR 7S ?
KA IR, WTERIAR K

PRAT RE U A0 2 A 00 ?
PRATRE M 140 2 2 B ?

budowle w moim sercu? Zimne spoteczenstwo i
niepewna przyszto$é

SPIEWACZKA:

Czy wiesz, jak bardzo jest smutna?

Czy wiesz, jaki ci¢zar ona dzwiga?
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PR ABRAR, TRIRIZESE,
X AEE R 2z ?
IXAEEREIR TG ?
FIFHIBR OGRS, TP

Staba przepona, glebokie peknigcia,
Kim jest ta osoba, ktora podeptata mitos¢
dziewczyny? Kim jest ten, kto zniszczyl

budowle w moim sercu? Pigkne dazenie stato si¢

. . banka, surowe Rzeczywisto§¢ pogrzebata
HIDLSEAEA R, W !

nadzieje. ach...!

TH: Zi Jun:
A AR, Nie widze jasno przysztosci nadziei,
BAE B A6 Nie moge powstrzymaé¢ si¢ od
ERAE AN 2, odczuwaniabolu i smutku,
RZEREIE T g ? Nie pozwol, aby kwiat mito$ci zwiedt,

Jak mam to nawadniac¢?

P AR RS, FEIE LR
P AR, T LR

Wieje wiatr zachodni, Powiew mrozu
przenika serce. Wieje wiatr zachodni, przenika

SErce.

Kwartet zamyka scen¢ jesienng i stanowi kluczowy element opery, wyrdznia si¢
bogactwem emocjonalnym i znaczeniem dramaturgicznym. Jego budowa to trzycze$ciowa
forma repryzowa, sktadajaca si¢ z powtarzajacych si¢ fraz. Utwor utrzymany jest w tonacji fis-
moll, ktora doskonale wyraza melancholi¢ i zmieszanie bohaterow.

Po dwdch taktach pauzy, glosy Juan Sheng i Zi Jun wchodzg unisono w $rednim tempie,
utrzymujac dynamik¢ na poziomie mezzo piano. Ptynna, rozciagnigta melodia wyraza lament
bohaterow z powodu utraty nadziei na mito$¢ oraz przeksztalcenia ich idealow w iluzje. Ta
muzyczna fraza pozwala stuchaczom gleboko odczu¢ zal postaci.

W takcie 22 nast¢puje zmiana dynamiki na mezzo forte, co prowadzi do kulminacji utworu
na stowach: ,,umyst jest zdezorientowany, zagubiony, zachodni wiatr wznosi si¢, zimna fala
przenika serce”. Melodia wznosi si¢ z rejestru S$redniego do wysokiego, a faktura
akompaniamentu nabiera wigkszej ztozonosci. Rowne wartosci semkowe przeksztatcajg si¢ w
tryle na interwalach oktawowych, co precyzyjnie oddaje gleboki smutek bohaterow. Narracja
barytonu i mezzosopranu wzbogaca wysoki rejestr, utrzymujac spdjno$¢ muzyczng catego
utworu. W koncowej frazie dynamika wraca do pianissimo, trafnie oddajac gorzki nastroj

bohaterow
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Wykonanie kwartetu wymaga rownomiernego oddechu oraz odpowiedniego podniesienia
migkkiego podniebienia. Lekko otwarte usta pomoga osiagnaé wyzsza pozycje rezonansu, a
cato$¢ mozna za$piewac wykorzystujac jedynie rejestr glowowy. W takcie 28 tekst powinien
by¢ $piewany delikatniej i wolniej, z kontrolg dzwieku na koncu frazy. Kluczowe jest
harmonijne zintegrowanie z czterogtosowa strukturg. Oddech powinien by¢ spokojny i glteboki
a glos delikatny i spojny, co pozwoli lepiej podkresli¢ ponury i gorzki nastrdj gldéwnego
bohatera oraz sprawié¢, ze publiczno$¢ poczuje smutek i zagubienie postaci, niepotrafigcej

znalez¢ wyjscia.

4.5 Analiza arii ,,...Miecz przeszywajacy moje serce...” (8l 1 303k F1 —3EF) £1))

Slowa:
B Juan Sheng:
FEET, TEET, Zijun odszedt, Zijun odszedt,
HTETE, PR, N EWA Y Jest zimno i samotnie, wokot mnie jest
. tylko  pustka. Ztamane serce  stracilo
pu
N . przytomnosc,
BARERR) Lo 2R 25 1 SRE , o ,
Wyjacy wiatr pétnocny rozwiat sen.
ﬂ‘ g []/\ A % []/_'ﬂ o . . .
FUHIALAIT LB Kto to jest, kto to jest? Kto puka do drzwi?
e, AEHE? S UETERL]? To wiatr zadat w kotatke. NIE!
2 XJLRENT 3R, ANt Kto$ puka do drzwi, dzwigk nie ustaje.
HNERTT, X5 EREAw, Czy mozliwe, ze Zijun powroci?
AL THE WAETE Y EE? O moj Boze! To wszystko! Porzucony pies

R R gLy A SU Znaidz domw Sniegu.

Trzgsto si¢ z glodu i zimna, bylo takie
chude i zatosne.

£ B4R 5
FE R B A 2K Ach, maty A-Sui, maty A-Sui,

EHREEERE, EEISNZ R

Dlaczego przyszedtes o tej porze?

’ Ale przyjdziesz i dotrzymasz mi

WG] /ISR, 7N towarzystwa?
VR A IR 2 Ach, maty A-Sui, maty A-Sui,
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Al RS AEE? Dlaczego nie wejdziesz?

AN AN R Znéw otworz szeroko oczy ze strachu!

VR4 Ak 2 Prosze wejs¢! Prosze wejs¢! To jest twoj
dom.

SR TR AR OUHR !

Moze chroni¢ przed wiatrem i zimnem.

BESRIE © HERIE X BRI S,
AT LABE A TE . /NBTRE, /N,

Maty A Sui, maty A Sui, Gdzie si¢ ostatnio

wldczytes?
JREER AL S Czy Tobie rowniez jest zimno i samotnie?
Fe 1 R B EEA MR Dlaczego drzy i cofa sig?
N e SRR A E IR, Nagle sie odwrocié i uciec? ach!
SR G BTS2 I ) Przybyt, zeby spotka¢ Zijuna, ktoremu sig
SRR BT TE, to spodobato. Traktuj mnie jak demona. Szuka

cieptego domu Ten dom =zostal rozbity na

EREEERE B AT RIRE
K
RR OHI BRI . !
e,
e R T LSk ) — ST RS o ] !

kawalki przez niewidzialng zelazng pigsc. ach!
To nie jest A Sui.

To miecz przeszywajacy moje serce. ach!

Aria "Miecz przeszywajacego moje serce" jest rozbudowang kompozycja muzyczna,
obejmujaca 143 takty, charakteryzujaca si¢ skomplikowang strukturg i niestandardowa formga.
Utwor mozna podzieli¢ na sze§¢ okresdéw wyznaczonych przez zmiany tonalne i metryczne.

Dzieto zaczyna si¢ 5-taktowym wstgpem w tempie adagio, metrum 4/4, w tonacji F-dur.
Wstep ten wyrdznia si¢ delikatnym brzmieniem piondéw akordowych, zaczynajac od dynamiki
piano, nastgpnie rozwija si¢ poprzez crescendo 1 konczy na decrescendo. W takcie 6, z
tagodnym wejs$ciem, rozpoczyna si¢ okres a, konczacy si¢ w takcie 16 dominantg na dzwigku
¢?, ktory trwa przez caly takt, po czym nastepuje jedno-taktowa pauza. W takcie 18 metrum
zmienia si¢ na 2/4, wprowadzajac okres b. Moment ten jest zwigzany z dramaturgia sceniczng
— Juan Sheng styszy trzask drzwi, myslac, ze wrocita Zi Jun. Dynamika muzyki wzrasta,
oddajac niepewnos¢ bohatera. Okres ten konczy si¢ akompaniamentem o homofonicznej
harmonii. Fragment c, rozciggajacy si¢ od taktu 35 do 88, zawiera najwigcej tekstu. Juan Sheng
otwiera drzwi 1 widzi swojego porzuconego psa Asui. Scena ta wzbudza w nim silne emocje,
co wyraza powtarzajac imi¢ psiego towarzysza. Melodia w tej czesci czesto zmienia kierunek
1 intensywnos$¢, balansujac miedzy piano a forte, tworzac dramatyczne napigcie,

odzwierciedlajac niedowierzanie i zdumienie bohatera. Od taktu 89 zaczyna si¢ cze¢$¢ Allegro,
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z szybkim tempem i szesnastkowym rytmem, dynamika zmienia si¢ od crescendo do
decrescendo. To interludium wprowadza zmiane nastroju, przygotowujac stuchacza do kolejne;j
cze¢$ci. Fragment d rozpoczyna si¢ w takcie 96 wraz z tymczasowym przej$ciem do tonacji B-
dur, co zasugerowane jest przez czeste wystepowanie subdominanty tonacji, dzwigku es. Takty
107-122 stanowig sekcj¢ e arii. Juan Sheng wierzy, ze Asui powrocit szuka¢ Zi Jun, ktora
darzyta go wielkim uczuciem. Jednak czuty dom zostat utracony wraz z odej$ciem ukochane;.
Tonacja w tym fragmencie przechodzi do C-dur. Ostatni okres utworu, zaczynajacy si¢ od taktu
123, powraca do tonacji F-dur. Aby osiaggna¢ kulminacje¢ arii, ktéra jest tez momentem
kulminacyjnym w calej operze kompozytor uzywa oktawowego skoku z c¢? do ¢’ z
intensywnoscig fortissimo, utrzymujac ten dzwiek az do konca dzieta, tworzac potezne,
emocjonalne zakonczenie.

Cala aria jest przemys$lang, uczuciowa kompozycja, bogata w zmiany tonalne i

dynamiczne, odzwierciedlajaca glebokie emocje i dramatyczne zwroty akcji w zyciu bohatera.

,Miecz przeszywajacy moje serce” to aria z aktu ,,Zima”, w ktorej Juan Sheng wyraza
swoja skruche i tesknote za Zi Jun. Kompozycja jest przesycona silnymi emocjami i glebokim
dramatyzmem, od pierwszych taktow do konca buduje intensywng atmosfere tragedii. Pod
wzgledem technik kompozytorskich utwoér ten wykazuje znaczne podobienstwo do arii ,,Zloty
blask jesieni”. Tworca czesto sigga po przedtakty na poczatku frazy, a takze stosuje
zrdznicowane oznaczenia dynamiki w partyturze, aby przyspieszy¢ rozwdj narracji i oddaé

ztozonos$¢ emocji Juana Shenga.

7 J!SU -7 <. " i ,’ﬁ
AHEE WM B RE

Przyktad 46. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

W pierwszej frazie arii zaprezentowanej w przyktadzie 46, dwie nastgpujace po sobie
linie melodyczne zawierajace stowa ,,Zi Jun odeszta™ opieraja si¢ na kropkowanym rytmie,
ktéry wznosi si¢ o kwinte. Progresja drugiej frazy o sekund¢ wielkg w stosunku do pierwszej
podkresla nieodwracalno$¢ odejscia Zi Jun. W dziewiatym takcie, synkopowany rytm na stowie

,pustka” akcentuje osamotnienie Juan Sheng po utracie ukochanej. Dynamika w sekcji a
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przechodzi od piano do mezzo piano, by nastgpnie osiaggnaé forte na ostatnim dzwieku, co

pozwala bohaterowi na stopniowe wyrazanie Swojego rozgoryczenia i zmartwienia.

| S 4
2 2 BEAER 2 RIL ®5iTEH Z

Przyktad 47. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Metrum sekcji b zmienia si¢ na 2/4 (przykt. 47). W tej czesSci wystepuja pauzy 6semkowe
z kropka, szesnastki i pauzy szesnastkowe, ktore doskonale oddaja reakcje Juan Sheng na
dzwigk pukania do drzwi. Ta kreatywna rytmiczna struktura jest idealnie dopasowana do
niespokojnego stanu emocjonalnego bohatera. Juan Sheng mysli, ze to powr6t Zi Jun, co
$wiadczy o jego glebokiej tesknocie i mitosci, a zmiana dynamiki podkresla intensywnos¢ jego

oczekiwania.

3
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Przyktad 48. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

W sekgji ¢, Juan Sheng z niecierpliwos$cig otwiera drzwi, oczekujac powrotu Zi Jun, lecz
za drzwiami pojawia si¢ pies Asui, ktorego wezesniej porzucit. W sercu Juan Sheng rodzi si¢
uczucie straty i konsternacji. Aby odda¢ ten stan emocjonalny, kompozytor zastosowal skoki
interwalowe w linii melodycznej, potegujac dramatyczny efekt utworu. W frazie ,,méj Asui”

uzyte zostato arpeggio, co dodatkowo wzmacnia emocjonalne napigcie (przykt. 48).

BBl fR AT XBI6& R? ATRE KR MMBRM # 2 W)y B Bl
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Przyktad 49. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy
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W frazie ,,Asui trzgsie si¢ z zimna, jest glodny i strasznie chudy” kompozytor
wykorzystuje synkopowane rytmy na przymiotnikach ,,glodny” oraz ,,chudy”, aby podkresli¢
niedole psa. Kolejne dwie frazy sa bardzo liryczne, charakteryzuja si¢ linig melodyczna, ktora

rozwija si¢ w dot, tworzac progresje opadajaca (przykt. 49).
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Przyktad 50. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

W takcie 67 pojawia si¢ motyw rytmiczny, ktory nawigzuje do pierwszej frazy arii,
niczym muzyczne echo, ale wraz z kontrastem w tresci stownej. W takcie 75 wprowadzony
zostaje ztozony rytm, aby mocniej zaakcentowa¢ moment wotania Asui, gdy Juan Sheng

zastanawia si¢ czy jemu rowniez doskwiera ten sam chtod i samotno$¢ (przykt. 50).

(%Ji:ﬁff j’fﬁi#t'#ﬁﬂr
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Przyktad 51. Shi Guangnan, Shang Shi, wyciag fortepianowy

Po interludium tempo gwattownie wzrasta, odzwierciedlajac przyspieszone bicie serca
Juan Sheng. Gdy dostrzega, ze Asui odwraca si¢ i ucieka, jego niepokoj rosnie, a w
dramatycznym wotaniu kompozytor ponownie stosuje synkopowane rytmy, z melodia
wznoszacg sie do dzwicku a?. Czg$¢ e rozpoczyna sie od taktu 107, gdzie trzy kolejne frazy
(przedstawione w przyktadzie 51) sa wykonywane na ré6znych wysokosciach, ale w tym samym
tempie. Linia melodyczna, przypominajaca mowe, doskonale oddaje zagubienie bohatera.

Pod koniec arii kompozytor wprowadza liczne kropkowane rytmy, ktore wznoszg si¢ ku
gorze, pozwalajac Juanowi Shengowi wyrazi¢ swoje cierpienie. Porownujac psa Asui do

miecza przeszywajacego jego serce, powtarza gtdéwny motyw muzyczny arii. Zastosowanie
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triol wzmacnia rytmiczng strukture utworu. Utwor konczy si¢ dramatycznym skokiem o oktawe

z ¢? do ¢, osiggajac emocjonalng kulminacije.

Ta pelna intensywnych przezy¢ aria stanowi wyjatkowe wyzwanie dla glosu. Na
podstawie wtasnego doswiadczenia wokalnego mogg stwierdzi¢, ze wykonanie jej wymaga nie
tylko technicznej precyzji, ale rowniez glgbokiej interpretacji emocjonalnej, aby w petni oddaé
dramatyzm i ztozono$¢ uczué¢ bohatera. Juz sam jej tytul ,,Miecz przeszywajacy moje serce”
sugeruje jej tragiczny wydzwiek.

Pierwsza fraza ,,Zi Jun odeszla” zawiera wznoszaca si¢ melodi¢ opartag na kwincie z
rytmem kropkowanym, podczas $piewania nalezy podkresli¢ sylabg ,,jun”, wzmacniajac
intensywno$¢ wymawiania imienia ukochanej. Druga fraza ,,Zi Jun odeszla” charakteryzuje si¢
wiekszg ekspresja emocjonalng niz pierwsza, dzigki zastosowaniu progresji wznoszacej. W
nastgpnej frazie nalezy przedstawi¢ samotno$¢ Juan Sheng po odejsciu Zi Jun, podkreslajac
stowa ,,zimno” oraz ,,samotno$¢” poprzez staranne wykonanie 6semek i spojne frazowanie.
Wazne jest rdwniez zwrocenie uwagi na wyrazng wymowe¢ kazdego stowa, szczegdlnie
spolgtosek.

Drugi fragment arii nalezy zaspiewac z niepokojem i smutkiem. Fraza ,kto to jest, kto to
jest” jest krotka i zwarta, $piewak powinien kontrolowaé rytm, zwlaszcza na pauzie
szesnastkowej, zwracajac szczegdlng uwage na szybszg melodi¢. Na frazie ,,To wiatr uderza w
dzwonek do drzwi” pojawia si¢ decrescendo, a trzy stowa ,,dzwonek do drzwi” sg §piewane z
takg samg intensywno$cia, wyrazajac watpliwo$¢ Juan Sheng. W 24 takcie tempo wzrasta do
nieco szybszego, gdzie bohater neguje wlasne mysli. Oznaczenie mezzo piano sugeruje, by nie
$piewac zbyt mocno, wyrazajac negatywne mysli bohatera. Cztery stowa ,,To chyba Zi Jun” w
taktach 27-28 posiadaja ten sam wzorzec rytmiczny co poczatek fragmentu, ze zmiang
dynamiki z mezzo piano na mezzo forte. Stowa ,,chyba” i ,,JJun” sg akcentowane, co nalezy
podkresli¢ w $piewie, by odda¢ rozwdj wewnetrznych emocji Juan Sheng. W frazie ,,To chyba
Zi Jun znow wrécita” tempo zwalnia, dzieki czemu imi¢ Zi Jun jest wymawiane dluzej.
Utrzymanie dzwigku g2 z intensywnoscig forte prowadzi utwor do matej kulminacji.

Trzeci fragment ma liryczny charakter, zwolnione tempo wraz z uzyciem techniki mezza
voce pozwala realistycznie przedstawi¢ emocje bohatera podczas ponownego spotkania z psim
towarzyszem. Barwa glosu powinna by¢ przyciemniona i tagodna, aby nasladowa¢ drzenie.

Ostatnie dwie frazy ,,Maly Asui, maly Asui” nabieraja jeszcze wigkszej emocjonalnej glebi i
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moga by¢ $piewane placzliwym glosem, co dodaje im wyrazisto$ci w wysokim rejestrze. W
taktach 63-66 stowa ,,oczy szeroko otwarte ze strachu” maja melodi¢ opadajaca co wraz z
synkopowanym rytmem wyraza wewngtrzny niepokoj Juan Sheng. W kolejnej frazie ,,wejdz,
wejdz”, bohater delikatnym glosem zaprasza psa do domu. Wzor rytmiczny tej frazy jest taki
sam jak w pierwszej, ale sposob $piewania jest inny i powinien by¢ bardziej spojny ze wzgledu
na zwigkszong gestos¢ faktury akompaniamentu. Przy$pieszenie tempa podkresla rosnace
zdenerwowanie bohatera, ktore jest kontynuowane w taktach 75-78, gdy Juan Sheng ponownie
wota imi¢ Asui. Melodia nastgpnej frazy ,,gdzie si¢ ostatnio wtoczytes?” ros$nie by nastgpnie
opas¢ wraz ze zwolnieniem tempa. Utrzymana w wysokim rejestrze pierwsza polowa frazy
osigga emocjonalny punkt kulminacyjny na dzwieku g2. Stowo ,,gdzie” nalezy $piewaé na
pelnym otwarciu, w pelni wykorzystujac rezonans. By wyrazi¢ poglgbienie poczucia
samotnosci bohatera mozna ponownie uzy¢ techniki mezza voce co nada glosowi ptaczliwy ton.
Stowo ,,czuje” jest skokiem o oktawe, co jeszcze bardziej podkresla bol po odejsciu Zi Jun.

Tempo czesci d to nieco szybsze allegro, $piewane z mniejsza intensywnoscia, by wyrazié
zagubienie i zaklopotanie Juan Sheng. Idgca ku gorze linia melodyczna na stowie ,,"f(a)”
powinna by¢ za$piewana spojnie i mocno. Synkopowane akcenty w dynamice forte wymagaja
odpowiedniego podparcia oddechowego oraz pelnego otwarcia ust co pozwoli wykorzystac¢
caly rezonans glosu. Zmiany melodyczne w czgéci e sa niewielkie, a sposob $piewania
przypomina styl recytatywu, wyrazajac monolog wewngtrzny bohatera. Wyjatkiem jest ostatnia
fraza, ktora posiada duzy skok interwatowy i wykorzystuje wartosci z kropka, wzmacniajac
rytm. Podczas $piewania nalezy zwigkszy¢ sile, szczegodlnie w nutach z kropka, a slowo
,»zhiszczony” ze znakiem akcentu powinno by¢ $piewane krotko i mocno, z wyraznym
podkresleniem spotgtosek.

Koniec arii to wznoszaca si¢ ku gorze bogata melodia, nadal wykorzystujaca kropkowany
rytm. Skoki melodyczne przechodza stopniowo od kwinty do oktawy wraz z dynamika
crescendo. W taktach 126-129 stowo ,,/f(a)” trwa calg fraze. Skoki interwalowe na 6semkach
z kropka powinny by¢ za$piewane spojnie i naturalnie, bez nagtych zatrzyman. Wykorzystane
triole podkreslaja bol bohatera, sa niczym strzaty przeszywajace jego serce. Ostatnie stowo ,,
Bl (a)” to skok interwatowy o oktawe z ¢ do ¢’ z dynamika fortissimo, jest to moment
najwigkszego bolu, ktory prowadzi oper¢ do kulminacji. ,,Wysokie C” to wokalne wyzwanie
dla kazdego tenora, wymagajace odpowiedniego przygotowania technicznego. Aby dobrze

wykonac¢ ten dzwigk, potrzebna jest kontrola oddechu, rezonansu i wsparcia migsniowego. Usta
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powinny by¢ calkowicie otwarte, umozliwiajac swobodny przeptyw powietrza. Pelne
wykorzystanie rezonansu glowy pomaga w projekcji dzwigku 1 zapewnieniu bogatego
brzmienia. Skutecznie potaczenie tych elementéw pozwoli soliScie osiagnac zamierzony efekt,

wydobywajac ekspresyjne ,,wysokie C”, ktore oddaje interpretacyjne intencje dzieta.
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Rozdzial 5. Analiza poréwnawcza Lucji z Lamermooru i Zaloby

5.1. Podobienstwa

Z perspektywy libretta, obie opery stanowig adaptacje znanych dziet literackich, ktérych
tworcy poprzez swoje kompozycje wyrazaja glebokie, osobiste rozczarowania i refleksje nad
ludzkim losem. Zaréwno Lucja z Lammermooru, opera tragiczna w stylu bel canto z muzyka
Gaetana Donizettiego, oparta na powiesci Waltera Scotta Narzeczona z Lammermoor, jak
i Zatoba, inspirowana powieécig Lu Xuna o tym samym tytule, podejmujg temat tragicznej
mito$ci. W obu dzietach relacje uczuciowe bohaterow zostaja zniszczone przez nieprzejednane
realia spoteczne i moralne, prowadzac do tragicznego finatu. Smieré¢ bohaterek, motywowana
zalem i1 poczuciem beznadziei, oraz los m¢zczyzn, skazanych na zycie w wyrzutach sumienia,

stanowig poruszajacag krytyke 6wczesnych norm spotecznych oraz hipokryzji moralne;.

Pod wzglgdem gatunku muzycznego, obie opery sa wyrazistymi przyktadami lirycznych
dramatéw psychologicznych, w ktorych muzyka pelni kluczowa role w ukazaniu
wewnetrznych przezy¢ postaci. Lucja z Lammermooru reprezentuje szczytowe osiggnigcie
wloskiej opery bel canto, oferujac bogate melodie, glgbokie portrety psychologiczne postaci i
harmoniczne wyrafinowanie. Z kolei Zafoba, czerpigc inspiracje z zachodnich tradycji
operowych, taczy techniki deklamacyjne z melodyjnoscia charakterystyczng dla chinskich
ballad, co stanowi istotny krok w ewolucji chinskiej opery wspodtczesnej. Dzieto to, dzigki
swojej dojrzalo$ci artystycznej 1 wyjatkowej sile ekspresji, zapisato si¢ na state w historii

chinskiego teatru muzycznego.

Kolejnym istotnym aspektem poréwnania jest poziom trudnosci wykonawczej obu dziet.
Zarowno £ucja z Lammermooru, jak i Zatoba stanowia nie lada wyzwanie dla $piewakow,
wymagajac niezwyktej techniki wokalnej, zdolno$ci aktorskich oraz wytrzymatosci fizyczne;.
W operze Donizettiego tenor i sopran mierza si¢ z wieloma skomplikowanymi pasazami,
powtdrzeniami i duetami, a kulminacja ich wysitkow sg arie ,,Fra poco a me ricovero” i ,,Tu
che a Dio spiegasti 1'ali”, ktore naleza do jednych z najtrudniejszych w repertuarze operowym.
Natomiast w Zafobie cala czteroaktowa opera spoczywa niemal wylacznie na barkach dwojga

gléwnych bohateréw, ktoérych glosy musza unie$¢ ciezar dramatyczny catego spektaklu. Ich
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rola nie ogranicza si¢ jedynie do arii, lecz obejmuje roéwniez znaczng liczbe powtorzen i

deklamaciji, co czyni Zatobe jednym z najtrudniejszych dziet w chinskiej literaturze operowe;.

Obie opery cechuje niezwykta subtelnos¢ muzyczna i mistrzowskie operowanie srodkami
wyrazu. Donizetti, wierny tradycji wloskiej szkoly wokalnej, tworzy dzieto, w ktorym
dramatyzm orkiestry doskonale wspotgra z melodyjnoscig partii wokalnych, tworzac
harmonijng catos¢. Z kolei Shi Guangnan, uwazany za chinskiego ,,mistrza melodii”, kreuje
kompozycje o wyjatkowej $piewnosci, przesigkni¢ta emocjonalnym napigciem i subtelng
harmonig. Obaj tworcy w sposob nowatorski tagcza w swoich dzielach tradycje z

nowoczesnoscia, otwierajac nowe perspektywy dla rozwoju opery.

Podsumowujac, zaréwno £ucja z Lammermooru, jak i Zafoba stanowig arcydzieta

swoich tradycji operowych, ukazujace nie tylko dramatyczne historie mitosne, lecz takze
gleboko zakorzenione refleksje nad ludzka natura, spoteczenstwem i nieuchronnos$cia

przeznaczenia.
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5.2. Roznice

Pomimo Ze oba dzieta poruszaja temat tragicznej milosci, roéznice wynikajace z
odmiennych kontekstow kulturowych, historycznych i spotecznych majg istotny wptyw na
sposob ich przedstawienia 1 odbioru. Kompozytorzy, pochodzacy z réznych epok i srodowisk,
zajmowali odmienne pozycje w hierarchii spotecznej, co znajduje odzwierciedlenie w losach
bohateréw, doswiadczajacych presji wynikajacej z realiow swoich czaséw. W konsekwencji
obie opery ukazuja charakterystyczne cechy epok, w ktorych powstaty oraz reprezentujg rézne

ideologie.

Narzeczona z Lammermooru to opera oparta na powiesci historycznej Waltera Scotta,
ktérej fabuta czerpie inspiracje z autentycznych wydarzen. Dzielo przedstawia zloZone relacje
mito$ci 1 nienawiSci pomig¢dzy arystokratycznymi rodzinami w XVIII-wiecznej Szkocji.
Kontekst spoteczno-historyczny odzwierciedla feudalne podziaty i ograniczenia klasowe, ktore
stanowily nieprzekraczalng barier¢ dla milosci bohaterow. Donizetti jako przedstawiciel
wloskiej opery romantycznej, poprzez swoja muzyke eksponuje emocjonalng glebie i
dramatyzm postaci, jednak jego spojrzenie na 6wczesne realia spoleczne pozostaje ograniczone

przez jego wlasne doswiadczenia.

Z kolei dzieto Shangshi, odnosi si¢ do problematyki niekompletnosci burzuazyjnej
rewolucji demokratycznej. Autor przedstawia dramatyczng sytuacj¢ bohaterki Zi Jun, ktéra
stopniowo uswiadamia sobie brak mozliwosci ucieczki od spotecznych ograniczen. Ukazuje
konieczno$¢ zmiany irracjonalnego systemu spolecznego, podkreslajac, ze jedyng droga do
uniknig¢cia podobnych tragedii jest realizacja spolecznej emancypacji. Tym samym dzielo staje
si¢ formg buntu przeciwko tradycyjnym koncepcjom mitosci i rol spolecznych w feudalnym

spoleczenstwie.

Roéwnie istotne sg réznice w sposobie narracji obu oper. Lucja z Lammermooru opiera si¢
na faktach historycznych, a historia opowiadana jest z perspektywy trzeciej osoby. Takie
podejécie umozliwia wyrazenie mysli 1 pogladow kompozytora w sposob posredni, poprzez
muzyke i dramat sceniczny. Natomiast Zafoba wykorzystuje narracje pierwszoosobowa, co
pozwala odbiorcom na glebsze utozsamienie si¢ z emocjami bohateréw. Tego rodzaju

perspektywa sprawia, ze odbiorca stopniowo przezywa i przyswaja zawarte w dziele refleksje.
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Pod wzgledem muzycznym, oba utwory reprezentujg odmienne podejscie do kompozycji.
Ltucja z Lammermooru jest przykladem klasycznej wloskiej opery, w ktoérej Donizetti
umiejetnie wykorzystuje charakterystyczne dla tego stylu melodie i tance. Struktura dzieta
oparta jest na powracajacym motywie muzycznym, ktory stanowi spoiwo kompozycji i buduje

napigcie dramatyczne poprzez kontrasty migdzy poszczeg6lnymi aktami.

Z kolei Zatoba czerpie inspiracje zaréwno z zachodniej opery, jak i chinskiej tradycji
muzycznej. Shi Guangnan wiaczyt do swojej kompozycji elementy chinskich piesni ludowych,
czego przykladem jest zastosowanie charakterystycznej pentatoniki, rzadko spotykanej w
zachodnich operach. Dzigki temu dzieto prezentuje wyjatkowy styl, taczacy w sobie elementy

kultury wschodniej i zachodniej, a takze przyczynia si¢ do rozwoju chinskiej opery narodowe;.

W zakresie choralistyki rowniez zauwazalne sg istotne roznice. W Zalobie partie chéralne
wykonywane sg za kulisami, co wzbogaca narracj¢ poprzez subtelne uzupetnienie dramaturgii
scenicznej. W przeciwienstwie do tego, w Lucji z Lammermooru chor pelni aktywna role

sceniczng, integrujac Spiew i gre aktorska w celu napedzania fabuty.

Podsumowujac, analiza obu oper ukazuje istotne réznice wynikajace zaréwno z kontekstu
historycznego i spotecznego, jak i z podejscia kompozytorskiego. Podczas gdy Zucja z
Lammermooru reprezentuje klasyczne wzorce opery wloskiej, Zafoba stanowi synteze
zachodnich i1 wschodnich elementéw muzycznych, oferujac unikalne podejécie do tradycji

operowej.
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Z.akonczenie

Niniejsza praca stanowi doglebne poréwnanie oper fucja z Lammermooru Gaetano
Donizettiego oraz Zafoba Shi Guangnana, ukazujac ich znaczenie w kontekscie spoteczno-
kulturowym oraz estetycznym. Analiza obu dziel wykazala, Ze mimo roéznych realiow
historycznych i geograficznych, ich istota dramatyczna oraz muzyczna dazy do wspolnego celu
— autentycznego oddania ludzkich emocji i kondycji w kontek$cie narzuconych norm

spolecznych.

Obie opery, cho¢ zakorzenione w odmiennych tradycjach kulturowych, wyrdzniaja si¢ pod
wzgledem glebokiego rysunku psychologicznego postaci i1 precyzyjnej konstrukcji
dramaturgicznej. Kompozytorzy wykorzystali rézne $rodki muzyczne — od melodyjnych,
belcantowych linii wokalnych Donizettiego po ekspresyjne, nasycone dramatyzmem frazy Shi
Guangnana — aby stworzy¢ bogate portrety bohaterow: Edgardo i Juan sheng. Kazdy z nich

wyraza rozne aspekty ludzkiego losu, od pragnienia mito$ci po bol straty i konflikty moralne.

Analiza arii oraz duetdw pozwolita na ukazanie, w jaki sposob tworcy oper konstruujg relacje
miedzy postaciami oraz rozwijaja watki dramatyczne. Uzycie kontrastu mi¢dzy lirycznymi a
dramatycznymi momentami, zastosowanie réznorodnych $rodkéw harmonicznych i
orkiestrowych, a takze §wiadome ksztattowanie napigcia sprawia, Ze obie opery angazuja widza
i sklaniaja do refleksji nad uniwersalnymi warto§ciami. Ponadto, poréwnanie stylu
kompozytorskiego Donizettiego i Shi Guangnana pokazuje ewolucj¢ opery jako gatunku, od

XIX-wiecznego romantyzmu po wspdlczesne poszukiwania dzwigkowe.

Whnioski z tej analizy wskazuja na istotng role opery jako formy artystycznej, ktora

niezaleznie od czasu i1 miejsca powstania, pozostaje medium zdolnym do wyrazania
najglebszych emocji czlowieka. Zarowno Lucja z Lammermooru, jak 1 Zatoba, poprzez

odzwierciedlenie probleméw spotecznych, mitosci i tragedii, ukazuja uniwersalne prawdy o
ludzkim zyciu. Tworcy tych oper podjeli si¢ nie lada wyzwania, tworzenia muzyki, ktéra nie

tylko wzrusza, ale rowniez sklania do glebszej refleksji nad naturg ludzka.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze pordwnanie opery europejskiej i chinskiej ukazuje

zardwno réznorodnos$¢ kulturowa, jak i wspdlne cechy charakteryzujace sztuke operowa.
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Pomimo réznic stylistycznych i technicznych, ich przestanie pozostaje niezmienne — muzyka
operowa to zwierciadto spotecznych nastrojow i osobistych przezy¢ bohaterow, a zarazem
uniwersalny jezyk ludzkich emocji i dramatow. Obie opery pozostaja niezaprzeczalnym
wkladem w rozwdj sztuki muzycznej, bedac zrodtem inspiracji dla kolejnych pokolen

muzykdéw, badaczy 1 mitosnikow opery.
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Podzi¢gkowania

Zakres badan przedstawionych w niniejszej dysertacji ksztaltowal si¢ stopniowo w
trakcie moich studiow doktoranckich w Polsce, a jej ostateczna forma jest wynikiem cennych
wskazowek 1 merytorycznego wsparcia mojego Promotora. Praca ta stanowi podsumowanie
wieloletnich akademickich poszukiwan oraz syntez¢ mojej refleksji nad sztuka wokalng. Okres
studiow doktoranckich w Polsce byt dla mnie czasem intensywnej pracy i wytrwatego dazenia
do doskonalenia wiedzy, ale takze okresem niezwykle cennym, ktéry na zawsze pozostanie w
mojej pamigci. USwiadamiam sobie, Zze ukonczenie tej dysertacji stanowi jedynie etap w moim
dalszym rozwoju akademickim 1 artystycznym, a przede mng jeszcze wiele wyzwan

badawczych.

Pragne zlozy¢ wyrazy glebokiej wdzigcznosci mojemu Promotorowi, Profesor Dorocie
Radomskiej, za nieocenione wskazdwki i wsparcie na kazdym etapie pracy — od wyboru tematu,
poprzez opracowanie koncepcji badawczej, dobor metodologii, selekcje i1 analizg zrodet, az po
doskonalenie warstwy jezykowej 1 stylistycznej dysertacji. Jej wiedza, zyczliwos$¢ i naukowe

przewodnictwo byty dla mnie nieoceniong pomoca w realizacji tej pracy.

Szczegbdlne podzigkowania kieruj¢ rowniez do Dyrektor Artystycznej, Pani Moniki
Przestrzelskiej-Polaczek, za jej cenne uwagi i wsparcie, ktore mialy istotny wplyw na ksztalt

moich badan i artystycznych dociekan.

Na koniec, pragne serdecznie podzigkowa¢ Uniwersytetowi Muzycznemu Fryderyka
Chopina za stworzenie inspirujacego i sprzyjajacego rozwojowi intelektualnemu $rodowiska
akademickiego, ktore stalo si¢ dla mnie drugim domem i nieoceniong przestrzenig do

rozwijania mojej pasji.
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N? 11.“Qui del padre ancor respira.,,
Storm, Recitative and Duet.

Hall in the Castle of Ravenswood; a rude table and an old arm-chair are the only furniture.As
the back a practicable door and an-open casement.H is night,and a storm is raging. Edgar is
seated by the table, plunged in thought; after a few moments he rises,goes to the window and
looks out.
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Final Aria.

A place outside the Castle of Wolfk-crag; there is a praclicable gateway. An illuminated hall seen in
the distance. Tombs of the Ravenswoods. Night.
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