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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Dai Chuanwen

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 15 stycznia 2026
roku. Zlecenie podje¢te na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce (tj. Dz. U. 2023 r. poz. 742 z p6zn.zm.)

DOTYCZY:

« wszczgeia, na wniosek Pana mgr. Dai Chuanwena, przewodu na stopief doktora

sztuk w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej dr hab.
Jarostawa Wroblewskiego, prof. AM pisma informujacego, iz zostata powierzona mojej
osobie funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pana mgr. Dai Chuanwena zostato
dotaczone dzielo artystyczne z jego opisem w jezyku polskim i w jezyku angielskim.
Praca pt. Studium kreacji postaci i ekspresji dramatycznej oraz podobienstw i réZnic
w tenorowych partiach wokalnych Edgara i Juan Shenga na priyktadzie wybranych
fragmentéw opery ,,Lucja 7 Lammerooru” G. Donizettiego i opery ,,Zatoba” Shi
Guangnan zostala przygotowana pod opiekg merytoryczng dr hab. Doroty Radomskiej,
prof. UMFC.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr. Dai Chuanwena pod tytulem Studium kreacji postaci i ekspresji

dramatycznej oraz podobienstw i roZnic w tenorowych partiach wokalnych Edgara i Juan

>

Shenga na prrykladzie wybranych fragmentow opery ,Lucja 7z Lammermooru’
G. Donizettiego i opery ,Zaloba” Shi Guangnan sklada si¢c z dziela artystycznego

zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi rejestracja 8 fragmentow: 3. z opery Zucja z Lammermooru

G. Donizettiego oraz 5. z opery Zatoba Shi Guangnan. Wraz z doktorantem wystapili:
Yu Chen/Lin Tang — sopran

Yao Chen — baryton

Jingyi Tian — mezzosopran

Haodong Zhong — baryton

Monika Przestrzelska-Polaczek

W dziele artystycznym znalazly si¢ 4 arie, 3 duety 1 1 kwartet:

1. Gaetano Donizetti - Lucia perdona... Sulla tomba... - duet na sopran i tenor z op.

Lucja z Lammermooru

2. Gaetano Donizetti - Orrida e questa notte... Ashyon! Si, Qui del padre ancor respira

- duet na tenor 1 baryton z op. £ucja z Lammermooru

3. Gaetano Donizetti - Tombe degl’avi... Fra poco a me ricovero - aria Edgardo z op.

Lucja z Lammermooru
4. Shi Guangnana - Ona skradla moje serce - aria Juan Sheng z opery Zafoba
5. Shi Guangnana - Kwiat wisterii - duet na sopran i tenor z opery Zafoba
6. Shi Guangnana - Zloty blask jesieni - aria Juan Sheng z opery Zafoba

7. Shi Guangnana - Powiew mrozu przenika serce - kwartet na sopran, tenor,

mezzosopran i baryton z opery Zatoba

8. Shi Guangnana - Miecza przeszywajgcego moje serce - aria Juan Sheng z opery
Zatoba

Jako$¢ techniczna dzieta artystycznego od strony dzwigkowej jest dobra.

Nagranie zostato zrealizowane w 2024 roku, w trzech réznych miejscach z przyczyn



niezaleznych od doktoranta. Rezyserem nagrania jest Piotr Grinholc. W prezentowanych
ariach i duetach odnajdujemy réznego rodzaju uczucia, ktdre wyrazane sg przez doktoranta,
poprzez umiejetnie wykorzystane bogactwo Srodkéw wyrazu, ktérymi dysponuje.
W spiewnych melodiach z opery Zucja z Lammermooru G. Donizettiego tenor ukazuje
umiejetno$¢ prowadzenia frazy opartej na technice bel canto, niezbe¢dnej do wykonywania
tego rodzaju repertuaru. W pierwszym duecie z tucja Lucia perdona... Sulla tomba...
kompozytor potraktowal poczatek linii wokalnej jako recytatyw. Solidci, przy bardzo
oszczgdnym akompaniamencie, majg mozliwosé wypowiedzenia bardzo waznych dla siebie
informacji, ktore podkreslajg ich niepokdj i niepewnos¢ sytuacji. Nastgpnie melodia staje
si¢ bardziej kantylenowa z dluzsza Spiewng fraza 1 wyzszg tessiturg. Zmiana nastgpuje
w kluczowy momencie duetu, gdy dochodzi do wybuchu gniewu Edgardo. Kompozytor
podkreslit ten gniew poprzez zastosowanie tempa allegro, mocnych akordéw, duzych
skokow interwalowych i1 mocnej artykulacji. Kontrapunktem do gniewu tenora sa krotkie
wstawki przerazonej Lucji. W linii wokalnej, Spiewak podgza za emocjonalnym torem
wyznaczonym przez partie orkiestry, w tym przypadku - fortepianu. Wokalista
przekonywujaco wykonuje wszystkie frazy, w ktérych informuje ukochana o tym, ze
zaprzysiagl zemstg. Poprzez zastosowane przez kompozytora znaki chromatyczne
1 powtorzenia dZzwigkow, jego glos ukazuje wyrazne wzburzenie i glebokie emocje, ktore
pragng zemsty. Stycha¢ ustabilizowana technike¢ wokalng i $wiadome prowadzenic glosu.
W partii fortepianu, akompaniament bardzo dobrze wpisuje si¢ w narracj¢ prowadzonej
przez wokaliste frazy. Partia Edgardo, wymaga od wokalisty duzej $wiadomosci techniki
wokalnej, jak utrzymanie wysokiej pozycji iprawidlowego appoggio, zostala dobrze
wykonana przez wokalistg. Ptynna linia melodyczna stanowi przyktad typowego liryzmu
romantycznego. U wokalisty stycha¢ kontrolg precyzyjnej intonacji, rytmu oraz glgbokiego
wyrazu emocjonalnego. Nastgpnie styszymy kolejny duet skomponowany na glosy: tenor
i baryton: Edgardo i Enrico Orrida e questa notte... Ashyon! Si, Qui del padre ancor respira
z opery Lucja z Lammermooru. Ten dramatyczny duet ma miejsce w kluczowym momencie
opery w III akcie. Charakter muzyki jest bardzo napigty, peten wzajemnych oskarzen,
gniewu 1 ostatecznie wyzwania na Smier¢. Duet ten stanowi bezposredni wstep do finatowej
sceny opery, w ktorej Edgardo dowiaduje si¢ o $mierci Lucji 1 popetia samobdjstwo.
W fakturze akompaniamentu kompozytor wykorzystuje tremolo i odpowiedni rytm, ktéry
dzigki wyrafinowanemu instrumentarium orkiestry przypomina burze, dzigki czemu
wzmocniony jest dramatyzm tej sceny. Dialog pomiedzy $piewakami jest kluczowy, gdyz

oddaje ich skrajne emocje. Rytmy, na ktore sktadajg si¢ szesnastki i nuty z kropka, napedzaja



tempo narracji. Partie wokalne podkreslaja wzajemna wrogo$é do siebie, ktorg kompozytor
podkreslit licznymi akcentami muzycznymi na stabej czesci taktu oraz starannie opracowang
melodia, w ktorej wykorzystuje chromatyke. Artysci bardzo prawdziwie ukazujg swoje
emocje i dramatyzm zwigzany z ich losem. Wokalista, oparl swojg interpretacje swiadomie
operujac zaro6wno barwg glosu, jak i ré6znorodng dynamika. Duza dowolno$é odnajdujemy
w warstwie ekspresywnej, ktora artySci wypelili swoja przemyslang interpretacja.
Prawidlowa technika pozwolila §piewakowi odda¢ dynamiczny obraz melodii, ale takze
zapewnita jednorodno$é i spéjnosé barwy w calym przebiegu fraz wokalnych. Spiewak
w pelni panuje nad emocjami i intonacjg. Finatlowa aria Edgardo Tombe degl’ avi miei z 111
aktu opery Lucja z Lammermooru Gaetano Donizettiego stanowi jeden z najbardziej
dramatycznych momentow podkreslajacych wyraz skrajnej rozpaczy tenora. Bohater zyczy
sobie $mierci, czujac si¢ osamotniony i zdradzony. Kompozytor w mistrzowski sposob
operuje melodig, harmonig 1 dynamika budujgc dramatyczne napiecie, ktore zarazem
podkresla emocjonalny stan bohatera. Smier¢ staje si¢ dla niego jedynym "schronieniem".
W tej scenie pelnej dramatyzmu i wirtuozerii, ktéra jest wielkim technicznym sprawdzianem
dla tenora, slyszymy jak wielkie wyzwania techniczne stoja przed Spiewakiem. Frazy
powinny by¢ wykonane przy duzej kontroli zaréwno oddechu, jak i wokalnej sity dzwigku.
Duza ilos¢ synkop i drobnych warto$ci rytmicznych nadaje muzyce impulsywny charakter,
ktory podkresla emocjonalne wzburzenie bohatera. Po wspanialej, petnej emocji arii,
Edgardo przebija si¢ sztyletem, popehiajgc samobdjstwo, co ostatecznie zamyka histori¢
tragicznej milo$ci. Doktorant, bardzo dobrze zastosowat technike krycia dzwickow, dzieki
czemu krtafl jest nisko opuszczona a podniebienie uniesione co powoduje, ze frazy
wykonywane przez tenora brzmig prawidlowo. Jego dobra technika oddechowa jest w pehi
realizowana w tej arii. Linia melodyczna nasycona jest wloskg liryczno$cia 1 dramatyzmem.
Kompozytor zastosowal wyrazne kontrasty muzyczne i emocjonalne takie jak: zmiany
tempa, dynamiki oraz nieoczekiwane zwroty melodyczne, ktore wokalista wykonuje bardzo
precyzyjnie. Oznaczenia dynamiczne crescendo/diminuendo oraz akcenty na kluczowych
stowach, bardzo sugestywnie realizowane przez $piewaka i pianistk¢, podkreSlaja
dramatyczny charakter arii, ktéra uchodzi za jedna z najtrudniejszych arii tenorowych.
Nastepnie w dziele artystycznym znajdujg si¢ fragmenty z chifiskiej opery Zafoba Shi
Guangnan. Pierwszym, jest aria Juan Sheng Ona skradta moje serce, ktora jest przykiadem
trzyczesciowe) formy repryzowej z bogata struktura muzyczna i wyraznie zarysowang
tonacja D-dur. Bohater zauroczony jest temperamentem i wdzigkiem dziewczyny Zi Jun.

Oczekuje jej niecierpliwie, co sugeruje melodia, w ktérej kompozytor laczy éwierénuty



z kropka z 6semkami, wskazujgc podekscytowanie i pewnego rodzaju napiecie bohatera. Ta
aria przedstawia posta¢ Juan Shenga w operze, wigc peli kluczows rolg, aby widz mogh
blizej poznac bohatera. Wokalista zastosowal technike mezza voce prowadzac glos migkko
i jednorodnie. Linia melodyczna jest Spiewna i wymaga od $piewaka bardzo dobrego,
elastycznego oddechu. Wokalista prowadzi fraze dobra technika legato, tkliwie oddajac
tre$¢ tekstu o zakochanym mezczyznie. Wygodna tessitura piesni pozwala $piewakowi
prowadzi¢ glos bez jego forsowania. Nastepnie w dziele jest duet na sopran i tenor Kwiat
wisterii z opery Zatoba Shi Guangnana. Rozpoczyna go solo tenora, ktore charakteryzuje
si¢ plynna melodia o spokojnym charakterze, we wspoétbrzmieniu z arpeggiami w partii
fortepianu. Spiewak rozpoczyna swoja partie, miekko i delikatnie prowadzac fraze. Po
rozpoczgeiu przez sopran linii melodycznej kompozytor, aby podkresli¢ r6znice osobowosci
pomigdzy bohaterami, wprowadza pewne zmiany jak chociazby rytm, ktéry staje sig
nieregularny wraz z zastosowaniem synkop, ktore podkreslaja niesmialo$¢ dziewczyny.
Duet wymaga plynnego prowadzenia melodii 1harmonii polaczenia glosow. Solisci
precyzyjnie artykutuja tekst, zgodnie z zapisami kompozytora kontrastujg tempo osiggajgc
jedno$¢ interpretacyjng. Linia melodyczna wymaga od $piewaka bardzo dobrego,
elastycznego oddechu. Wokalista prowadzi fraze dobra technikg legato. Stychaé
integralno$¢ glosu z fortepianem. Wygodna fessitura duetu pozwala $piewakowi prowadzi¢
glos bez jego forsowania. Nastgpnym fragmentem jest aria Juan Shenga Zloty blask jesieni,
ktora jest przejmujacym wyrazem sentymentalnych uczuc bohatera. Kompozytor zastosowat
w niej liczne zmiany dynamiczne diminuendo i crescendo, ktore sa sugestywnie wykonane
przez artyste, ukazujac jego smutek izaangaZowanie emocjonalne. Artysta $piewajgc
w dynamice piano nie traci na wyrazisto§ci wypowiadanego tekstu. W taktach 31-34
zastosowane pauzy oOsemkowe zkropka, szesnastki oraz potaczenia oOsemek i pauz
6semkowych ukazuja wewngtrzng bezradnos$¢ bobhatera, jego zagubienie. Tenor, kontroluje
oddech by w delikatnej dynamice, zapisanej przez kompozytora, prawdziwie przekazaé
swoje wewnetrzne przezycia. Naprzemienne frazy wokalne i akompaniamentu tworzg
wrazenie dialogu, ktory prowadzi wokalista z jesiennym swiatlem, dzielac si¢ z nim swoim
smutkiem i zwatpieniem. Liczne dzwigki g i a*> dobrze technicznie s3 za$piewane przez
tenora. W kodzie styszymy $picwaka, ktory w pelni uwalnia swéj potencjat wokalny. Jego
glos w polaczeniu zbrzmieniem fortepianu zabrzmial naturalnie z pelng ekspresja
artystyczng, ukazujac pelna jednos¢ muzyki i ekspresji wyrazowej. Wokalista dobrze
opanowal technike krycia dzwigkow a jego wyréwnana barwa glosu bardzo dobrze oddaje

charakter tego utworu. W kwartecie Powiew mrozu przenika serce, ktory zamyka sceng



jesienng: na sopran, tenor, mezzosopran i baryton, styszymy bogactwo emocjonalne, ktore
ma duzy wplyw na dramaturgi¢ opery. Jego budowa to trzyczeSciowa forma repryzowa.
W tym fragmencie plynna melodia podkresla lament bohateréw, ktdrzy utracili wszelka
nadziej¢ na mitos¢. W strukturze melodycznej odnajdujemy powtorzenia motywow, ktore
tworza petng napigcia piesn o utraconej mito$ci oraz przeksztalcenia ideatéw w iluzje. Partia
fortepianu przejawia si¢ gleboko melancholijnym charakterem, ktory odbieraja wokaliSci.
Glosy w kwartecie bardzo pigknie wzajemnie si¢ przenikajg. Solisci brzmig bardzo
nostalgicznie oddajac gleboki Zal. Dzieto koniczy aria Juan Sheng Miecza przeszywajgcego
moje serce z aktu ,Zima”, w ktorej melodia czesto zmienia kierunek i intensywnosé
dynamiczng balansujgc pomiedzy piano a forte. Cala aria jest przemyslang kompozycja
bogata w zmiany tonalne odzwierciedlajace glebokie emocje i dramatyczne zwroty akcji
w zyciu bohatera. Slyszymy w niej laczenie liryzmu idramatyzmu. Liczne zmiany
dynamiczne zostaly bardzo dobrze wykonane przez doktoranta, przy duzej $wiadomos$ci
1 kontroli oddechu. Artysta prawdziwie wyraza swoje wewngtrzne przezycia zarowno
w wolnym tempie, jak i szybszym oraz rytmie nadajacym odpowiednia narracje. Aria
ukazuje nam Spiewaka o bardzo wyrOéwnanym glosie, ktoéry brzmi dobrze zaréwno
w wyzszych jak i w nizszych rejestrach. Wazna rol¢ odgrywa w niej takze pianistka, ktora
bardzo dobrze odnajduje si¢ w fakturze fortepianu.

W zaprezentowanych ariach i duetach, bardzo dobrze komponuja si¢ w warstwie
brzmieniowej, glos solisty i gra pianistki. Artysta posiada glos tenorowy o tadnej barwie,
ktory jest wyrownany w skali 1 dobrze brzmi w wykonywanym repertuarze. Jego barwa
glosu predysponuje go do wykonywania wybranego do dziela artystycznego repertuaru.
Doktorant, §piewajac w jezyku wloskim, podaje tekst ze zrozumieniem. Dziclo artystyczne,
jakim sg arie 1 duety z opery G. Donizettiego £ucja z Lammermooru wymaga od wokalisty
bardzo dobrych umiejetnoscei technicznych i doktorant udowodnit, Zze jego $wiadomosé
postugiwania si¢ prawidlowa technika wokalna jest na wysokim poziomie. Arie i duety
zopery Shi Guangnana Zafoba zostaly napisane w wygodnej tessiturze, co dla dobrze
uksztaltowanego w technice wokalnej $piewaka, stwarza mozliwosci popisu wokalnego
itak tez odbieram wykonanie wokalisty. Artysta, ktéry dobrze opanowat technike
prawidlowego appoggio, w wykonywanych przez siebie ariach i duetach, prezentuje dlugie
1 elastyczne frazy. Doktorant swoja interpretacjg udowadnia, ze muzyka stuzy do wyrazania
waznych uczu¢ dla kazdego czlowieka, takich jak: mito$¢, tesknota czy zachwyt nad uroda

i zaletami kobiety. ArtySci nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna i partia



fortepianu wzajemnie przenikajg si¢. Pianistka Monika Przestrzelska-Polaczek gra nie tylko
bardzo dobrze technicznie, ale takze w sposob mistrzowski realizuje dynamike zapisana
przez kompozytora. Wokalista natomiast, wykorzystuje dojrzato$¢ muzyczng w swojej

indywidualnej interpretacji tekstu i muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dziela artystycznego doktorant dofgcza prace pisemng,
bedacg jego teoretycznym opisem. Dzieto to stanowi rejestracja 8 fragmentéw: 3. z opery
Lucja z Lammermooru G. Donizettiego oraz 5. z opery Zaloba Shi Guangnan. W dziele
artystycznym znalazly si¢ 4 arie, 3 duety i 1 kwartet. Wraz z doktorantem wystgpuje
pianistka — Monika Przestrzelska-Polaczek. Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem
metodologicznym. Sklada si¢ ze wstgpu, pieciu logicznie nastgpujacych po sobie
rozdziatow, zakonczenia, bibliografii i podzigkowania. We wstepie doktorant wskazuje cel
i znaczenie tematu. Okresla, Zze wybor zarowno partii Edgara z opery Lucja z Lammermooru
Gaetano Donizettiego jak i partii Juan Shenga z opery Zafoba Shi Guangana byt
przemyslany i $wiadomy. Glowna rola Edgardo wymaga od $piewaka bardzo wysokich
umiejetnosci technicznych i bardzo dobrej techniki prowadzenia glosu bel canto. Wyrdznia
si¢ pigkna kantylena, techniczng wirtuozeria 1 silnie zarysowanym konfliktem
dramatycznym. W chinskiej operze Zaloba, ktora jest sztandarowym dzietem wybitnego
kompozytora z XX w. ze wzgledu na jej styl wykonawczy nalezy do typu chinskich oper
napisanych w stylu bel canto. Stad tez doktorant wyrazit cheé poréwnania obydwu oper
w ich aspektach muzycznych i wykonawczych. Dokonujgc studium poréwnawczego kreacji
postaci pod katem zar6wno ekspresji dramatycznej, jak i stosowania techniki bel canto
w prowadzeniu frazy u obu kompozytorow, reprezentatywnych zaréwno dla wloskiej, jak
i chifiskiej tradycji operowej doktorant ukazat pigkno twérczo$ci tych obu kompozytorow.
Ponadto autor dokonal przegladu literatury przedmiotu od artykuléw naukowych po
monografie oraz zaznajomit si¢ z wieloma materiatami audiowizualnymi. W rozdziale I,
Zarys oper Eucja z Lammermooru i Zatoba (Shangshi), oméwione zostalo Zycie i tworczosé
kompozytoréw obu oper, okoliczno$ci powstania i charakterystyka oper oraz adaptacja
literacka: w przypadku Lucji z Lammermooru - analiza libretta na tle powiesci Waltera
Scotta, aw przypadku Zaloby - migdzy tradycja a nowoczesnoScig. W rozdziale I,
doktorant dokonat charakterystyki i pordwnania obu postaci: Edgardo i Juan Shenga, na
podstawie analizy fabuly. Rozdziat Il to, Analiza tekstualna, muzyczna i wykonawcza
wybranych fragmentow wokalnych z opery Lucja z Lammermooru. Autor skupil si¢ na

materiale muzycznym zamieszczonym w dziele artystycznym, czyli duetach z sopranem -



Lucia perdona... Sulla tomba 1 z barytonem - Orrida e questa notte... Ashyon! Si, Qui del
padre ancor respira oraz na arii Edgardo ... Tombe degl’avi... Fra poco a me ricovero.
W rozdziale 1V Analiza tekstualna, muzyczna i wykonawcza wybranych partii wokalnych
z opery Zatoba, doktorant dokonal analizy muzycznej, obejmujacej strukture i cechy
stylistyczne: arii Juan Shenga - Ona skradia moje serce, duetu na sopran i tenor - Kwiat
wisterii, arii Juan Shenga - Zloty blask jesieni, kwartetu na sopran, tenor, mezzosopran
1 baryton - Powiew mrozu przenika serce oraz arii Juan Sheng - Miecza przeszywajgcego
moje serce. W rozdziale V Analiza poréwnawcza Eucji z Lammermooru i Zatoby autor
przeanalizowal wszelkie podobienstwa 1 roznice z perspektywy libretta, pod wzgledem
gatunku muzycznego, poziomu trudno$ci wykonawczej. W podsumowaniu stwierdzit, ze
obie opery stanowig arcydzieta swoich tradycji operowych, ukazujace nie tylko dramatyczne
historie milosne, ale takze glgbokie refleksje nad ludzkg naturg, spoteczenstwem

i nieuchronnoscia przeznaczenia

Praca zostala przygotowana w sposob poprawny pod wzgledem formalnym. Autor sprawnie
postuguje si¢ terminologia muzyczng i zachowuje konsekwencj¢ w prowadzeniu mysli. Spis
treSci zostal przygotowany prawidlowo. Jgzyk narracji jest klarowny i zrozumialy, a styl
wypowiedzi utrzymany na odpowiednim poziomie, cho¢ miejscami mozna zauwazy¢ drobne
uchybienia stylistyczne i interpunkcyjne, ktore wplywaja na jej staranno$é. Zauwazalny jest
takze brak konsekwencji w edycji przypisdw: przypisy nie sg zakonczone kropka. Dostrzegalne
sa réwniez bledy typograficzne, polegajace na pozostawieniu na koncu wersu pojedynczego,
krotkiego stowa w tym przypadku spdjniki 1 przyimki: “i”, “w”, “z”, “o0”. Doktorant réwniez
nie ujednolicit pisowni imienia gldwnego bohatera z opery, piszac raz razem Juansheng raz
oddzielnie Juan Sheng. Pomimo tych uchybien, ktére majg gtownie charakter techniczny
iredakcyjny, calo$ciowa kompozycja formalna pracy jest zrozumiata, a wskazane bledy nie
wplywaja na zaklécenie odbioru tresci. Calosé pracy jest dowodem wiedzy oraz doswiadczenia
doktorantki 1 jest wartosciowym przedsicwzi¢ciem naukowym. Praca jest warto$ciowa

i posiada walor poznawczy i edukacyjny.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgr. Dai Chuanwen stanowi ciekawe ujgcie tematu, jak tez udang probe
znalezienia odpowiedzi na tez¢ zawarta w temacie pracy. Autor, w swoim studium kreacji
postaci i ekspresji dramatycznej oraz podobienstw i réznic tenorowych w partiach wokalnych

Edgara z fucji z Lammermooru i Juan Shenga z Zaloby ukazal szersze spojrzenie na



rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych i interpretacyjnych w nich zawartych. Swojg
indywidualng interpretacja ianaliza tych arii i duetow, z punktu widzenia wzajemnych
zaleznosci, charakterystyki i znaczenia, wskazal ich réznorodnos$é i zawito$¢ wykonawcza.
Catos¢ pracy swiadczy o duzej wiedzy doktoranta, jego wysokich kompetencjach wokalnych,
muzycznych i teoretycznych. Dlatego tez praca ta wnosi znaczacy wkiad w rozwoj zarowno
dyscypliny artystycznej, jak 1 calej dziedziny sztuk muzycznych. W sposdb wyczerpujacy
rozwigzuje przedstawiong problematyke.

Rozprawe doktorskg Pana mgr. Dai Chuanwen oceniam jako odpowiadajacag wymaganiom
rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo

o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (Dz. U. z 2023 1. poz. 742 z p6zn. zm.).

Stawiam wniosek o jej przyjecie

prof. dr hab. Malgorzata Grela
o
" 7 L



