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Dziedzina sztuki, dyscyplina — sztuki muzyczne
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki

w Gdansku

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
pismo z dnia 07.05.2025 r. sygnowane podpisem Przewodniczacego Rady prof. dra hab.
Roberta Ciesli, dorgczone 02.06.2025 .

Dotyczy:

Pracy doktorskiej mgra Dai Chuanwen’a zatytulowanej — Studium kreacji postaci i ekspresji
dramatycznej oraz podobienstw i réznic w temorowych partiach wokalnych Edgara
i Juanshenga na przykladzie fragmentow opery ,Lucja z Lammermooru” G. Donizettiego
i opery ,, Zatoba” Shi Guangnan.

Dzieto artystyczne i jego opis powstaly pod kierunkiem dr hab. Doroty Radomskiej, prof.
UMFC.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Dzielo artystyczne
Praca doktorska Pana mgra Dai Chuanwen’a sklada si¢ z dzieta artystycznego —

nagrania interpretacji wybranych fragmentéw oper Lucja z Lammermooru i Zaloba oraz opisu
dzieta artystycznego. Nagranie dokonane zostatlo w 2024 roku przez Piotra Grinholca. Brak
informacji o miejscach nagrania czy ewentualnym wydaniu. W opisie dzieta odnajdujemy
nazwiska wykonawcow:

e Dai Chuanwen — tenor,

¢ Yu Chen/Lin Tang — sopran,

¢ Yao Chen — baryton,

¢ Jinyi Tian — mezzosopran,

o Haodong Zhong — baryton,

e Monika Przestrzelska-Polaczek — fortepian.



Na dzieto artystyczne skladaja sie fragmenty oper G. Donizettiego ZLucja
z Lammermooru i Zaloba Shi Guangnan’a. Sklad dzieta artystycznego:
1. G. Donizetti — Lucia perdona...Sulla tomba... — duet z opery Lucja z Lammermooru,
2. G. Donizetti — ...Orrida e Questa notte...Ashton! Si, Quel del padre ancor respira... —
duet z opery Lucja z Lammermooru,
3. G. Donizetti — Tombe degl’avi...Fra poco a me ricovero... — aria z opery Lucja
z Lammermooru,
Shi Guangnan — ... Ona skradla moje serce... — aria z opery Zaloba,
Shi Guangnan — ... Kwiat Wisterii... — duet z opery Zaloba,
Shi Guangnan — ... Ztotego blasku Jesieni... — aria z opery Zaloba,

Shi Guangnan — ... Powiew mrozu przenika serce... — Kwartet z opery Zatoba,
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Shi Guangnan — ... Miecza przeszywajgcego moje serce... — aria z opery Zaloba.

Doktorant dokonat wyboru najbardziej reprezentatywnych arii i zespotéw dla obu partii
operowych. Wybér ten ukazuje artyste w dwoch wyraznie odmiennych estetykach muzycznych
— wloskiego bel canto oraz wspolczesnej chinskiej opery lirycznej, ktéry pozwala mu
zaprezentowac zaréwno potencjat techniczny, jak i wyrazowg elastycznos.

Pan mgr Dai Chuanwen dysponuje glosem tenorowym o wyrdzniajacej si¢ barwie —
petnej alikwotéw barwie, nasyconej i nosnej, o duzym wolumenie, co stanowi jego duzy atut
interpretacyjny. Spiewak swobodnie operuje swoim glosem w zakresie catej skali, ktory
predysponuje go do wykonywania tych partii operowych. Piszacy niniejsze stowa jest pod
szczegdlnym wrazeniem piekna barwy jego glosu.

Z lektury opisu dziela artystycznego mozna wywnioskowaé, ze doktorant, w swojej
praktyce wykonawczej, przywiazuje szczegdlng uwage do dwoch fundamentalnych elementow
techniki wokalnej — prawidtowej pracy oddechowej i dbatosci o zachowanie tzw. wysokiej
pozycji §piewaczej. Sam zauwaza jej wplyw na intonacj¢ dzwigku. Niestety nie ustrzegt sig
wiasnie tych bledéw, czego dowodza labilne pod wzgledem intonacji dzwigki, wynikajace
z braku wystarczajacej determinacji w utrzymaniu wysokiej pozycji. Ten fakt moze wynika¢
z niekonsekwentnego rozlozenia sity $piewu w $rednicy glosu. W przypadku omawianych
nagran nie mozemy mowic o nieczystym intonacyjnie $§piewie, ale o niewystarczajaco wysokim
wyobrazeniu tonu zdarzajgcym sie na szczescie do$¢ rzadko. Uwaga ta dotyczy niektérych
wysokich dzwiekow wieficzacych frazy. Stuchacz ma wrazenie niedostatecznej ,,przestrzeni”
nad tonem. Powodem takiego wyobrazenia wysokos$ci moze by¢ takze do$¢ czgsto stosowana

technika ataku ,,0d dotu” z poprzedzajgcym malym portamentem.



W duetach operowych — zaréwno w Sulla tomba che rinserra, jak 1 Qui del padre ancor
respira — $piewak wykazuje dobre zrozumienie dramaturgii i formy. Do$¢ swobodnie porusza
si¢ w niefatwej materii wokalnej stworzonej przez G. Donizettiego. W obydwu duetach
zauwazamy podobne delikatne problemy z intonacjg. Czasami jest to niewystarczajaco wysokie
myS$lenie o dzwigku, czasami labilna intonacja na dhuzszych wysokich tonach, a czasami
przeintonowane — za wysokie dzwieki, wynikajace z checi dostrojenia do partnera
— co $wiadczy o $wiadomosci artysty. Oba duety — Sulla tomba che rinserra i Qui del padre
ancor respira — zostaly wykonane na nagraniu z vide, o czym doktorant nie wspomnial ani
w tekscie opisujacym dzieto, ani nie umiescil tej informacji w wyciggu fortepianowym
stanowigcym aneks do pracy.

Nastepne nagranie — aria Fra poco a me ricovero wyrdznia si¢ na tle poprzednich.
W tym wykonaniu nie wystepujg wczesniejsze problemy techniczne. Glos brzmi pewnie,
intonacyjnie stabilnie, z pelnym zaangazowaniem interpretacyjnym. Autor niniejszej recenzji
nie odnalazt zadnych z wczesniej przedstawionych probleméw z poprawna pozycja glosu,
wplywajacych na intonacje. Tak, jakby to nagranie byto dokonane pézniej niz poprzednie, kiedy
§piewak juz zdotal dokona¢ korekty swojego warsztatu. Pigkna barwa glosu poprawnie
impostowanego w kazdym momencie partytury, $wietne wykonanie recitativu z poczuciem
dramatyzmu sceny, liryzm glosu w samej arii, swobodnie osiggane wysokie dZwigki wystawiaja
jak najlepsza ocene.

Fragmenty opery Zaloba przynoszg $wiezos$¢ i naturalnoéé interpretacyjna. Aria Ona
skradia moje serce odznacza sig swobodg, lekko$cig i duza szczeroscia przekazu. Wyraznie
stychaé, ze $piewak czuje si¢ komfortowo w repertuarze ojczystym, co przeklada sig
na autentyczno$¢ wykonania, Na efekt ten skladajg sie zapewne blisko$¢ kulturowa i znajomosé
jezyka ojczystego. Jedynie we fragmencie wokalizy, wymagajacym lekkiego podejscia
do szybszych przebiegéw rytmicznych, $piewak operuje zbyt cigzkim glosem, co wptywa
na intonacje i klarowno$¢ rytmiczna.

Kwiat wisterii to liryczny duet, w ktorym zaréwno glos sopranowy jak i tenor brzmia
poprawnie pod wzgledem techniki wokalnej. Urzeka cieplo interpretacji, liryzm dialogu
protagonistéw, oparty na muzycznej imitacji dwodch partii wokalnych. Ten subtelny dialog
bohater6w to jeden z najciekawszych fragmentow plyty.

Wykonanie arii Zlotego blasku jesieni... jest potwierdzeniem duzej swobody
wykonawczej artysty. W interpretacji stycha¢ wrazliwo$¢ na zmienng barwg glosu,
w zaleznos$ci od tresci emocjonalnej stowa. Pigkne, liryczne fragmenty, ukazujg urode tej

nieznanej, w kregu europejskiej kultury muzycznej, muzyki.



Powiew mrozu przenika serce to kwartet, ktorego budowa formalna jest cickawym
zabiegiem kompozytorskim ilustrujgcym oddalenie dwojga bohateréw. Sa to dwie, niemal
identyczne zwrotki, z ktorych pierwsza $piewa tenor dialogujacy z glosami mezzosopranu
i barytonu, a druga — sopran z towarzyszeniem tych samych partneréw. Protagonisci nie
spotykajg sie w nim muzycznie. Jest to dramatyczna scena ilustrujgca rozstanie bohaterow.
Kwartet zostal wykonany poprawnie wokalnie przez wszystkich wykonawcow, z duza
skromno$cig w doborze $rodkow interpretacji i glebokim sensem emocjonalnym.

Plyte zamyka ostatnia aria z opery Zafoba — Miecza przeszywajqcego moje serce,
poprzedzona formg bezsprzecznie budzaca skojarzenia z recitativem. Obie czgsci tworza,
de facto, dramatyczna — dwuczgséciowa scene. Doktorant z duza swoboda porusza si¢ w obrebie
tej formy. Ukazuje pelni¢ brzmienia swego glosu w dynamice forte. Ari¢ wieficzy, osiggnigte
z duzg swoboda, tenorowe, dlugo utrzymane, wysokie C2.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje $wietna realizacja akompaniamentu, zaréwno we
fragmentach dzieta G. Donizettiego jak i Shi Gangnan’a. Pani Monika Przestrzelska-Polaczek
realizuje wyciagi fortepianowe z wilasciwym balansem pomigdzy akompaniamentem
a oddaniem wlasciwej peini brzmienia orkiestry. Temperament pianistki, klarownosé
rytmiczna, agogika i artykulacja jej gry, porzadkuja przebieg nagrafn. We fragmentach opery
Zaloba uwydatnia si¢ jej zaciecie do kameralistyki, ktorego egzemplifikacja jest niemal
piesniarskie — solowe podejscie do ksztaltowania warstwy fortepianu.

Reasumujgc ocen¢ nagrania dziela artystycznego pragng stwierdzi¢, Ze mimo
pewnych niedoskonatosci technicznych, wykonania sa spdjne, $wiadczg o dojrzatosci
interpretacyjnej. Pan Dai Chuanwen jest interesujgcym tenorem o wiasnym idiomie
wykonawczym. Brzmi interesujgco zaréwno w repertuarze opery zachodniej, jak i w utworach
wywodzacych sie z tradycji chinskiej. Wskazane wyzej niedociagnigcia wystepuja rzadko —
tylko w dwdch duetach G. Donizettiego. Nie majg charakteru kardynalnego i nie wptywaja
znaczgco na ocen¢ dziela. Doktorant udowadnia samodzielno$¢ twoércza, swobodg
w operowaniu glosem oraz indywidualnos¢ tworcza wyrazajacg si¢ w budowaniu

samodzielnych interpretacji wokalnych.



Praca opisujgca dzielo artystyczne

Autor podejmuje probe zestawienia i poréwnania dwdch utworéw operowych: Zucji
z Lammermooru oraz Zatoby z perspektywy wykonawcy gtownych partii tenorowych. Bada ich
warstwe muzyczna, literackg i dramaturgiczng, a takze kontekst historyczno-kulturowy.

Praca skfada si¢ z pieciu rozdziatéw, poprzedzonych wstgpem, oraz zakonczenia.
Dolgczona zostata bibliografia (45 pozycji ksiazkowych, 15 internetowych), ktéra zawiera
opracowania w jezykach polskim, chinskim oraz angielskim. Obejmujg one zaréwno pozycje
encyklopedyczne, monografie, jak i publikacje popularnonaukowe oraz prace dyplomowe.
Znajdujg si¢ w niej woluminy odnoszace sie do ogdlnej charakterystyki stylistyki bel canto
w operze europejskiej, jak i opisujace rozwdj formy operowej i muzyki wspolczesnej
w Chinach. Piszacy niniejsze stowa nie potrafi niestety ustosunkowaé si¢ do doboru literatury
chifiskojezycznej, ubolewajac nad swoja nieznajomoscig tych pozycji.

Trzeba zauwazy¢ drobne uchybienia formalne znajdujace si¢ w bibliografii — brak
informacji na temat miejsc wydania pozycji ksigzkowych oraz dat dostgpu do zrodel
internetowych, co w pracy o charakterze naukowym powinno zosta¢ uwzglednione.
Z perspektywy jezykowej i redakcyjnej praca zostala napisana poprawnie, widoczne
sa sporadyczne niekonsekwencje w zakresie formatowania tytutéw (naprzemienne stosowanie
kursywy, cudzystowu lub ich brak). Autor niniejszych stéw nie znalazt informacji dotyczacych
wydawnictw, miejsc i roku wydania wyciggéw fortepianowych, z ktérych zaczerpnigto
cytowane fragmenty £ucji z Lammermooru i Zaloby. Nalezy doceni¢ fakt, ze doktorant dotozyt
wszelkich staran, by tekst muzyczny i stowny byt jak najlepiej zrozumiany przez czytelnika
rozprawy, wpisujgc polskie thumaczenie nad nutami. Tom zamykaja podzigkowania oraz
fotokopie wyciggdw fortepianowych utworéw, ktdre staty sie przedmiotem dociekafi. Praca
napisana jest ze znajomoscia metodologii pisania prac o charakterze naukowym, poprawna pod
wzgledem konstrukcji, stawiania tez i pytan badawczych, dowodzenia stusznosci wnioskéw
i syntetyzowania wiedzy.

Prace otwiera dobrze skonstruowany wstep, w ktorym doktorant zarysowuje cel pracy,
jej temat oraz uzasadnienie wyboru dziet i kompozytorow. Niewielkie zastrzezenie budzi
jedynie forma umieszczenia jednego, wyréznionego zdania, po$wigconego metodologii pisania
pracy, jako osobnego podrozdzialu — zabieg ten wydaje si¢ nieuzasadniony i moze by¢
potraktowany jako btad redakcyjny.

Rozdzial pierwszy zawiera notki biograficzne rozszerzone o krétka charakterystyke
tworczosci Gaetano Donizettiego i Shi Guangnan’a oraz dwa eseje poswigcone dwém operom

— Fucji z Lammermooru i Zalobie. Doktorant opisuje dzieta pod wzgledem okolicznosci

5



powstania, charakteryzuje ich warstwe muzyczna i adaptacj¢ literacka. Wskazuje cechy
ro6znigce libretta oper od ich literackich pierwowzoréw. Wysuwa celne wnioski dotyczace
wplywu zabiegow literackich, zastosowanych przez autoréw librett, na dramaturgi¢ opery.
Piszacemu niniejsze stowa szczeg6lnie interesujgce wydaja si¢ rozdziaty pracy poswigcone
opisowi twérczosci i analizie dziet Shi Guangnan’a. Wnosza one nowa warto$¢ poznawczg dla
polskiego czytelnika i badacza muzycznej kultury Panstwa Srodka. Doktorant dokonuje
zrecznej analizy wskazujacej na cechy tworczosci Shi Guangan’a faczace jego twoérczosé
ze zdobyczami muzycznej kultury zachodu. Przestawia rowniez i te indywidualne, wyrastajgce
z tradycji kultury chinskiej. Fragmenty pos$wigcone muzyce Shi Guangnan’a zastuguja
na szczegdlng pochwate. Ze wzgledu na ich unikalny charakter wzbogacajg krajowa literaturg
przedmiotu i moga stanowi¢ wartosciowy wkiad w rozwdj badan nad muzyka chinska.

Rozdziat drugi to préba charakterystyk obu bohateréw — Eduardo i Juan Shenga oraz
ich poréwnanie. Autor poszukuje cech faczacych obu bohateréw oraz tych, ktére ich réznia.
Rozwazania staja si¢ punktem wyjscia do zawartej w rozdziatach trzecim i czwartym analizy
warstwy muzycznej obu partii operowych. Przedstawione w pracy rozwazania opisujgce
charakter warstwy dzwickowej dowodza znajomosci techniki analizy muzycznej. Doktorant
dociekliwie bada warstwe wokalng i orkiestrowa pod katem zaleznosci muzyki i stowa,
dramaturgii i zastosowanych rozwigzan kompozytorskich.

W bardzo szczegotowych i poprawnie prowadzonych analizach materiatu dZzwigkowego
opery Zaloba z reguly brakuje odniesiefi do akcji utworu, a jesli s3 — to bardzo drobne.
W przedstawionych dociekaniach zbyt malg rol¢ odgrywa autorskie odczytanie wiedzy
ptynacej z przeprowadzonych analiz muzycznych, ktore jest podstawg do budowania jedyne;j
osobistej interpretacji. Ten wiasnie element $wiadczy o rozumowym, a nie tylko intuicyjnym
podejsciu do tworzenia wlasnego $wiata muzycznych kreacji. W mojej opinii ten aspekt nie jest
do$¢ mocno uwypuklony.

Rozdziat piaty to proba syntezy wnioskow, poréwnanie dwoch dziet operowych £ucji
z Lammermooru i Zatoby. Doktorant zbiera elementy taczace obydwa dzieta, jak i te réznigce
je. Prace wienczy zakoficzenie, bibliografia, podzigkowania oraz wyciagi fortepianowe
utworow, ktére wchodza w sktad dzieta artystycznego.

Przedstawiona do oceny praca spelnia wymogi stawiane przed opisem dziela
artystycznego. Rozwazania dotyczg podjetego tematu. Oparte sa na dywagacjach dotyczacych
analiz literackich, dramaturgicznych i muzycznych. Wszystkie wspomniane zabiegi

sg podstawg do wysuwania autorskich wnioskéw dotyczacych interpretacji omawianych dziat.



Praca opisujaca dzielo artystyczne w wersji angielskiej

Do przestanych drogg pocztowa materiatéw poczatkowo nie dotaczono do oceny czesci
opisowej w wersji angielskiej. Zeby moéc stwierdzi¢ jednoznacznie, czy praca speinia wymogi
ustawy, piszgcy niniejsze stowa wystapil z prosba do Rady Doskonatosci Artystycznej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina o uzupehienie tego braku. Otrzymal droga
elektroniczng plik PDF, zawierajacy angielskojezyczna czesé pracy. Jest ona tozsama z wersja

polska przedtozonego do oceny opisu dziela literackiego

KONKLUZJA

Przedstawiona do oceny praca doktorska mgra Dai Chuanwen’a, skladajaca si¢ z dziata
artystycznego i jego opisu, zatytutowana Studium kreacji postaci i ekspresji dramatycznej oraz
podobienstw i réznic w tenorowych partiach wokalnych Edgara i Juanshenga na przykiadzie
fragmentow opery ,,Eucja z Lammermooru G. Donizettiego i opery ,, Zaloba" Shi Guangnan
spelnia warunki okreSlone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyiszym i nauce. (Dz. U. 2023 poz. 742 ze zm.). Doktorant prezentuje ogélna,
teoretyczng wiedzg muzyczng w dyscyplinie sztuki muzyczne w zakresie wokalistyki,
udowadnia umiejetno$¢ prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, ktdra owocuje
oryginalnymi dokonaniami artystycznymi. Przedstawiony do oceny opis dziela artystycznego
speinia kryteria stawiane przed tego rodzaju opracowaniami.

Praca doktorska mgra Dai Chuanwen’a w formie dziela artystycznego z opisem wypelnia
w caloSci zapisy pkt 4 art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym. Stawiam wniosek o dalsze procedowanie post¢gpowania.

Prof. dr hab. Ryszard Minkiewicz
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki

w Gdansku






