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Wstep.

Wielu naukowcow przeprowadzito jak dotad doglebne badania nad muzyka XX wieku,
obejmuja one szeroki zakres kierunkoéw badawczych. Cze$¢ z nich skupia si¢ na
ewolucji muzyki atonalnej, podczas gdy inni zaglebiajg si¢ w techniki kompozytorskie
i tworcze wzorce obecne w muzyce XX wieku. Jednakowoz badania dotyczace
wykorzystywania rogéw w nowej muzyce sg stosunkowo rzadkie. Mam nadzieje, ze
moja rozprawa bedzie mogta stuzy¢ jako uzupehienie badan w tej dziedzinie.

Podczas studiow magisterskich studiowatem pod okiem prof. Saara Bergera w
Staatliche Hochschule fiir Musik w Trossingen w Niemczech. Ma on ogromne
osiggnigcia w wykonywaniu muzyki XX wieku - wspotpracowal niegdys z Ensemble
Modern w Niemczech, wysoko ceniong grupa wykonujaca muzyke wspodtczesna.
Podczas dwoéch lat nauki u niego miatem styczno$¢ z wieloma utworami na rog
powstalymi w XX wieku; stopniowo rozwingtem w sobie silne zainteresowanie nimi.
Dzieki wnikliwej nauce opanowatem liczne ich zawito$ci. W niniejszej rozprawie
doktorskiej chcialbym zintensyfikowa¢ moje badania w tej dziedzinie i1 rozwing¢
wnikliwe badania nad wykonawstwem zapoczatkowane w okresie studiow
magisterskich — tym razem bardziej si¢ skupiajagc na wiedzy teoretycznej. Jestem
bardzo wdzigeczny ad. dr hab. Tomaszowi Binkowskiemu za jego wskazowki, rady 1
pomoc.

Jako student muzyki pochodzacy z Chin, dorastatem w umitowaniu muzyki Mozarta 1
Chopina. Rozwingtem roéwniez w sobie glebokie zainteresowanie picknymi melodiami
1 unikalnymi stylami kompozytorskimi tradycyjnej muzyki chinskiej, zwlaszcza
stylami niektorych chinskich kompozytorow XX wieku. Doswiadczajac cierpien wojny,
zywili oni - podobnie jak Fryderyk Chopin — uczucie silnego patriotyzmu. Patriotyczng
nami¢tno$¢ przelewali w swoje muzyczne kreacje. Niektore z tych utwordw czesto
styszatem jeszcze w dziecinstwie, podczas koncertow symfonicznych w moim
rodzinnym miescie. Zdobyltem rowniez bogate doswiadczenie dzigki badaniu tych
utworoéw podczas studiow licencjackich.

Konserwatorium licencjackie - Shanghai Conservatory of Music — jest jedng z
najbardziej renomowanych i znanych profesjonalnych wyzszych uczelni muzycznych
w Chinach. Jest to rowniez najstarsze chinskie konserwatorium muzyczne, zatozone w
1927 roku. Podczas czterech lat studiow licencjackich wiele razy bratem czynny udziat
w wykonaniach licznych chinskich utworéw muzycznych pochodzacych z XX wieku;
odbylem rowniez tournée po glownych miastach w catych Chinach. Koncerty te
obejmowaty nie tylko utwory symfoniczne, ale takze chinskie opery. Dzieki
wspolpracy z wieloma dyrygentami specjalizujagcymi si¢ w interpretacji chinskiej
muzyki, zdobylem wiele informacji na temat chinskiej muzyki XX wieku, w tym
wiadomosci dotyczace aspektow wykonawczych.

Ze wzgledu na czynniki historyczne, najwcze$niejsze pojawienie si¢ muzyki
symfonicznej w Chinach nastapito dopiero pod koniec XIX wieku. We wczesniejszych
latach stuchaczom prezentowano gtownie tradycyjne chinskie instrumenty, czgsto solo
lub w malych zespotach kameralnych, bez udzialu duzych zespotow symfonicznych.
Dlatego tez kto$, kto chce poréwnaé chinska i europejska muzyke zwigzang z rogami,
musi skupi¢ si¢ na muzyce XX wieku — nie ma bowiem innych opcji. Tak wigc
wigkszos$¢ chinskich dziet muzyki symfonicznej zostata skomponowana w XX wieku,
a ich styl ewoluowal wraz z rozwojem kraju.

Warto wspomnie¢, ze rog zostal wprowadzony do Chin do$¢ pdzno i nie jest tam zbyt
popularnym instrumentem, dlatego istnieje bardzo niewielu kompozytorow, ktorzy
napisali utwory specjalnie na ten instrument. Dziela o wysokiej wartosci artystycznej



sa jeszcze rzadsze. Niniejsza rozprawa skupia si¢ na badaniu chinskich pie$ni
artystycznych powstatych w XX wieku, ktore zostaly zaadaptowane na rog przez
wybitnych chinskich waltornistow, takich jak np. prof. Quan Wen z Centralnego
Konserwatorium Muzycznego w Pekinie. Ze wzgledu na wyjatkowa jakosé
melodyczng rogu i jego potencjal w wykonywaniu lirycznych partii w obrebie orkiestry
symfonicznej, utwory te sg bardzo odpowiednie dla tego instrumentu i daja doskonate
efekty. Dzigki temu §wietnie nadajg si¢ jako material do ¢wiczen. Utwory te sg rOwniez
wysoce reprezentatywne dla muzyki chinskiej, sag rowniez cenne artystycznie, dlatego
tez sg one czesto wykonywane podczas wielu koncertow w tym kraju i funkcjonujg tam
jako wazne pozycje repertuarowe na rog.

Podsumowujac, kierunek moich badan jak dotad podjeto niewielu badaczy, jest on
jednoczes$nie niezwykle wazny i innowacyjny. Na szczeScie jest to réwniez moja
specjalizacja, zdobyta dzigki wyksztatceniu 1 wieloletniej nauce w prestizowych
akademiach muzycznych zaro6wno w Chinach, jak 1 w Niemczech. Europejscy
waltorni$ci czesto majg trudnosci ze zrozumieniem tego, co wydarzyto si¢ w chinskiej
muzyce w XX wieku, podczas gdy studenci gry na waltorni, ktorzy studiowali tylko w
Chinach, mogg czasami nie rozumie¢ europejskiej muzyki XX wieku. Mam nadzieje,
7e ta rozprawa, napisana w oparciu o mojg wiedz¢ 1 doswiadczenie, pozwoli
zainteresowanym wykonawcom lepiej wyrazi¢ bogactwo melodii w utworach z XX
wieku 1 lepiej zrozumie¢ te dzieta, aby interpretowac je w sposéob jeszcze doskonalszy.
Zywie rowniez nadzieje, ze moja rozprawa bedzie pomocna dla mtodych adeptow gry
na waltorni zar6bwno w Chinach, jak i w Europie. Moze ona da¢ im bardziej
wszechstronne 1 jasne zrozumienie muzyki XX wieku na $wiecie, spetniajac tym
samym wazny cel edukacyjny — pomagajgc im w rozwoju 1 promujac rozwoj sztuki
wykonawczej na waltorni na obu kontynentach. Chciatbym, aby moja rozprawa stuzyta
jako pomocnicze narzedzie dla waltornistow, przyczyniajac si¢ do wymiany w zakresie
kultury muzycznej pomiedzy Wschodem a Zachodem, pozwalajac muzykom z obu sfer
kulturowych lepiej pozna¢ wybitne dzieta drugiej strony. Mam réwniez nadziejg, ze
moje badania wzmocnig migdzynarodowe znaczenie chinskich utworéw na waltorni¢ 1
ich wplyw na repertuar §wiatowy, pozwalajac wigkszej liczbie wykonawcoOw na calym
Swiecie zapozna¢ si¢ z picknymi melodiami 1 bogactwem kulturowym tego
starozytnego kraju, a tym samym przyczyni¢ si¢ do podniesienia mi¢dzynarodowego
statusu chinskiej muzyki.

Badane przeze mnie dziela powstawaly przez caty XX wiek — ich prezentacja jest jak
podréz przez stulecie w muzyce, co jest bardzo ekscytujace. Poprowadze czytelnikow
tak, aby odkryli znaczenie rogu w muzyce ubieglego wieku, a takze dokonam
rekapitulacji profesjonalnej wiedzy, ktéra gromadzilem przez lata, aby tym glebiej
zaangazowac si¢ w refleksje nad stylami i metodami wykonania utworow XX wieku.



Rozdzial 1.
Przestanki i uzasadnienie rozprawy.

Moim zdaniem, w$rod wszystkich okresow, jakie uptynely od czaséw powstania
pierwszych dziet na instrumenty dete, XX wiek jest najbardziej ztozony i fascynujacy,
peten wspanialych legendarnych historii — skandali, rewolucji, spiskow, pragnien,
chciwosci, ambicji i utraconych marzen. Od Wiednia przed I wojng $wiatowg do Paryza
XX wieku, od hitlerowskich Niemiec i stalinowskiej Rosji do centrum Nowego Jorku
w latach 60. i 70. kompozytorzy tej epoki doswiadczali réznych wstrzasow
politycznych i kulturowych. Te wazne wydarzenia historyczne, ktore wplyngty na bieg
historii §wiata, odcisnety rowniez niezatarty slad w swiecie muzyki.

W ciggu 100 lat XX wieku ludzko$¢ doswiadczyta bezprecedensowych turbulencji, a
jednoczesnie szybkiego rozwoju nauki 1 technologii, taczac miliardy ludzi na catym
swiecie w jedng wielkg globalng wioske. W tym czasie konflikty migdzy jednostkami,
narodami 1 panstwami staly si¢ bardziej intensywne, niz kiedykolwiek wczes$niej. W
rezultacie natgzenie wymiany kulturalnej 1 artystycznej oraz rywalizacji miedzy
krajami znacznie wzrosto. Niektorzy ludzie z nadzieja deklarowali, ze ludzko$¢
osiggneta bezprecedensowy postep, podczas gdy inni krzyczeli z rozpaczy lub
lamentowali nad utratag dawnej chwaty. Sztuka nowoczesna rozwijata si¢ szybko, dajac
poczatek eksplozji gatunkow 1 stylow, z ktorych wiekszo$¢ zostata szybko
wyeliminowana, a do dzisiaj przetrwato tylko kilka.

Dwie wojny $swiatowe XX wieku ogarngty caly glob i zmienily porzadek $wiata.
Zarowno Polska, jak 1 Chiny doznaty ogromnych katastrof i traum podczas wojen, a ich
narody wykazaly si¢ wielkim patriotyzmem. Znalazto to silne odzwierciedlenie w
licznych dzietach literackich 1 artystycznych. Wielkie zmiany na §wiecie w XX wieku
miaty gleboki wptyw na spoteczenstwo ludzkie, zycie ludzi i rozwoj sztuki muzyczne;.
Jest to historia warta zbadania i1 przemys$lenia. Wzbogacita rowniez tres¢ utworéw na
waltorni¢, doprowadzajac je do nieosiggnictego dotad szczytu.

Réznorodnos¢ 1 bogactwo kompozycji nardég w XX wieku sprawiaja, ze s3 one waznym
elementem muzyki wspotczesnej 1 btyskotliwym klejnotem w historii rozwoju muzyki.
Podobnie jak inne dzieta sztuki, kompozycje na r6g w XX wieku byly podatne na
wpltyw spoteczenstwa, polityki, rozwoju gospodarczego 1 licznych trendow
ideologicznych. W rezultacie wykazuja one réznorodno$¢ cech charakterystycznych.
Gtoéwny nacisk potozono w nich na indywidualno$¢, co nie tylko pozwolito skuteczniej
promowaé rozwdj gry na rogu, ale takze stymulowato innowacyjnos$¢ w szerszym
obszarze kultury i sztuki.

Chociaz zadaniem mojej rozprawy doktorskiej jest zbadanie rozwoju gry na waltorni w
specyficznym kontek$cie XX wieku, to jednak nierealne jest kompleksowe omdowienie
catej muzyki zwigzanej z waltornig z calego stulecia. Dlatego uwaza za konieczne
wybranie 1 oméwienie kilku utworéw reprezentatywnych. Przez lata wiele badan
akademickich na temat waltorni koncentrowato si¢ na najstynniejszych utworach na ten
instrument. Utwory te zostaly doktadnie przebadane i posiadaja znaczng warto$¢
akademicka — przeczytalem wiele z tych opracowan. Mam jednak nadziej¢, Ze moja
rozprawa bedzie bardziej innowacyjna, poniewaz badania nad tymi najbardziej
znanymi utworami s3 czesto trudne do przescigniecia. Dlatego tez, wybierajac utwory
na moj projekt CD, wole wzia¢ pod uwage takie utwory, jakie nie byly dotad omawiane
w szerszym zakresie. Niektorzy kompozytorzy moga nie by¢ powszechnie znani,
jednakze w moich oczach sg oni niezwyktymi muzykami. Dlatego tez uwazam, Ze
glebsze zbadanie ich twdrczosci jest zarowno konieczne, jak i1 pilne — i przyczyni si¢



ono do powstania bardziej wszechstronnego zbioru literatury na temat muzyki
zwigzanej z waltornig.

Gléwnymi kryteriami wyboru moich utworow sg: ich warto$¢ artystyczna, wktad w
rozwoj technik gry na waltorni i ich znaczenie w szerszym konteks$cie rozwoju muzyki
waltorniowej XX wieku. Utwory na waltornig, ktore studiowatem, bardzo lubi¢ i czgsto
wykonuje podczas moich solowych koncertow.

Wsréd dziet, ktére wybratem do przestudiowania, pojawia si¢ utwor na rég solo
Wernera Pirchnera — zostato mi ono polecone przez mojego profesora w czasie studiow
magisterskich. Utwor ten jest bardzo interesujacy, niejako peten opowiesci i skojarzen
z zywymi obrazami. Oryginalna partytura zawiera nawet zabawne komiksowe
ilustracje — po raz pierwszy spotkatem si¢ z tak zabawng trescig w nutach. Moj
profesor studidw magisterskich, prof. Saar Berger, dokonal rowniez pewnych adaptacji
partytury, aby zwigkszy¢ jej bogactwo techniczne. Utwor na rog Bernharda Krola
zawiera dzwigki zatrzymane — bardzo typowa w XX wieku technike, tworzaca
tajemniczy 1 urzekajacy efekt. Utwor na instrumenty dete blaszane Francisa Poulenca
wykonalem wraz z moimi partnerami kameralistami w Shanghai Symphony Hall —
byt to niezwykle radosny koncert, nie tylko ze wzgledu na sukces, ale réwniez dlatego,
7ze wystgpitem na estradzie razem z moimi najlepszymi przyjacidimi. Skadinad
najwieksze znaczenie muzyki kameralnej upatruje we wspolnym muzykowaniu —
rodzi to nie tylko przyjemnos¢ z muzyki, ale 1 przyjazn. MieliSmy rowniez szczescie,
ze mogliSmy liczy¢ na wsparcie 1 wskazoéwki waltornisty Berlinskiej Filharmonii,
Stefana de Levala Jezierskiego.

Wybratem rowniez utwor znanego niemieckiego kompozytora Paula Hindemitha. Paul
Hindemith byl wybitng i1 reprezentatywng postacia w muzyce XX wieku. Starat si¢
napisa¢ przynajmniej jedng sonat¢ na kazdy instrument orkiestrowy, zarowno solo, jak
1 z fortepianem. Jego Sonata na rog i fortepian, skomponowana w 1939 roku, jest
czgscig serii dziet na instrumenty dete 1 zarazem typowym przyktadem tego gatunku. Z
tego powodu utwor ten jest rowniez bardzo cenny dla badan, jako modelowy przyktad
muzyki neoklasycystycznej XX wieku.

Utwor Larsa-Erika Larssona na roég byl pozycja obowigzkowa w obrgbie repertuaru
ostatniej rundy konkursu Stuttgart City Music Competition 2022. Utwor ten jest silnie
osadzony w stylach XX wieku, z wyraznie nordyckim brzmieniem. Jest on wymagajacy
technicznie 1 jak najbardziej godny zbadania. Szczegdlnie podoba mi si¢ jego zywy,
melodyjny charakter.

W niniejszej pracy doktorskiej nie chce si¢ ogranicza¢ do wiedzy, ktora zdobyltem
podczas studiow magisterskic. Zywie nadzieje, Ze uda mi si¢ uczynié¢ co$ pionierskiego,
integrujac muzyke XX wieku ze sztuka mojej ojczyzny. Ludzie czgsto mowia, ze
,»sztuka nie ma granic”, jednak w ramach r6znych koncepcji estetycznych sztuka nadal
zachowuje swoje unikalne smaki. Tysigc ludzi bedzie mialo tysiagc sposobow
interpretacji i rozumienia sztuki. Spoleczenstwa Wschodu i Zachodu maja rozne gleby
kulturowe 1 $rodowiskowe: estetyka Zachodu sprzyja analizie, podczas gdy estetyka
Chin sprzyja syntezie. Te réznice w mysleniu i ekspresji doprowadzity réwniez do
powstania réznic w muzyce. Poprzez analiz¢ dziet z tych dwoch réznych kregow
kulturowych mam nadzieje pomoc osobom uczacym si¢ muzyki lepiej zrozumiec
utwory muzyczne uksztaltowane przez rézne kultury.

Wsrod analizowanych pozycji znajduje si¢ dzieto, na ktorym chciatbym si¢ skupié
szczegllnie: patriotyczne arcydzietlo muzyczne z Chin — Yellow River Cantata
autorstwa Xinghai Xiana.

W Chinach istnieje stare powiedzenie: ,,Bez Zottej Rzeki nie byloby Chinczykow”.
Z6tta Rzeka jest rzeka-matka narodu chifiskiego, karmiacg cate pokolenia ludzi. Chiny



maja dwie gtéwne rzeki — Jangcy i Z6ttg Rzeke — ich znaczenie w chinskiej geografii,
kulturze 1 historii jest rowne znaczeniu Renu i Dunaju w Niemczech. Podobnie jak
dzieta niemieckiego kompozytora Wagnera czesto nawigzuja do mitéw i legend
zwiazanych z Renem, tak chinska literatura obfituje w dzieta odnoszace sie do  Zottej
Rzeki i do Jangcy. Nawet w starozytno$ci poezja klasyczna czgsto zawierala nazwy
tych rzek.

Moim rodzinnym miastem jest Zhengzhou w prowincji Henan w Chinach — miasto
potozone bardzo blisko Rzeki Zoltej, ktora ptynie na pétnoc od centrum miasta, okoto
p6t godziny jazdy samochodem. Kiedy bylem dzieckiem, miejsce pracy mojej matki
znajdowato sie w poblizu Rzeki Zoltej, wiec co tydzien ojciec zabieral mnie na
wyprawy i wedrowki wzdtuz rzeki. JezdziliSmy po wzgorzach w poblizu Rzeki Zottej
lub w dot, w poblizu bystrza, a ja stuchatem, jak moja rodzina opowiada rozne historie,
opowiada tez o dziejach Rzeki Zéttej. Dla dziecka, ktorym wowczas bylem, byly to
historie petne tajemnic 1 cudow. Oczywiscie, cieszyliSmy si¢ réwniez spokojnym 1
picknym krajobrazem 1 wdychalismy $wieze wiejskie powietrze. Krajobrazy i
doswiadczenia pobytéw nad Rzeka Zoétta sa gleboko wyryte w mojej pamieci —
symbolizuja one rados¢ 1 piekno przezywane wraz z moja rodzing i naszg rzekg-matka.
Rzeka Zotta jest niezatartym duchowym wspomnieniem w moim sercu, a zarazem
nieustajacym zrodtem tgsknoty za moim rodzinnym miastem.

Yellow River Cantata jest reprezentatywnym utworem kompozytora Xinghai Xiana. W
swoich kompozycjach Xinghai Xian czgsto umieszcza wazne partie solowe na rog.
Fragmenty te w peilni wykorzystuja barwe 1 potencjat muzyczny rogu w obrebie
orkiestry symfonicznej, doprowadzajgc emocjonalne oddziatywanie muzyki do szczytu.
Xinghai Xian jest jednym z najstynniejszych kompozytorow chinskich w XX wieku,
znanym ze swojego silnego patriotyzmu. Jego dzieta sg czesto prezentowane jako
reprezentatywna muzyka chinska na koncertach w Europie. Moim zdaniem, zycie 1
tworczos¢ kompozytora zawiera wiele podobienstw do Chopina — obaj tworcy
naznaczali swoje dzieta intensywnym patriotyzmem, ktéry jest obecny w kazdej nucie
ich muzyki. Xinghai Xian studiowal w Paryzu, a jego styl uksztattowal si¢ w duzym
stopniu pod wptywem europejskiej tradycji akademickiej. Podczas pobytu w Europie
kompozytor nieustannie t¢sknil za ojczyzng i jednoczes$nie za lepsza przysztoscig dla
Chin, podobnie jak Chopin tesknit za Polskg. Zanim wyjechat do Francji, Xinghai Xian
studiowat w Szanghajskim Konserwatorium Muzycznym, jest ona rdOwniez 1 moja alma
mater, spedzitem w niej cztery lata, zdobywajac tytul licencjata. Dzigki temu Xinghai
Xian 1 mnie mozna okresli¢ ,kolegami”, cho¢ z réznego czasu. Aby upamigtni¢
kompozytora, chinscy muzycy nazwali konserwatorium w Kantonie Konserwatorium
Muzycznym Xinghai, a tamtejsza sal¢ koncertowa — Xinghai Concert Hall. Podobnie
postapili Polacy, ktorzy nazwali uniwersytet muzyczny w Warszawie Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina — na cze$¢ kompozytora. Obecnie prawie kazdy
koncert o tematyce patriotycznej w Chinach prezentuje dziela Xinghai Xiana, co
odzwierciedla ich uznanie przez nar6d chinski i jego gleboki wptyw na chinska muzyke.
Inne utwory, takie jak Kangding Love Song czy Piesn o rzece Jangcy, sa uwazane za
klasyczne pozycje repertuarowe, sa one najbardziej uwielbianymi dzielami przez
Chinczykow, znanymi z pigknych melodii oraz interesujacymi dzigki ich tresci czy
emocjom.

Podsumowujac, zawsze miatem nadziej¢ przeprowadzi¢ doglebne badania nad tymi
dzielami, a jeszcze bardziej — pozwoli¢ wigkszej liczbie europejskich muzykow
zrozumie¢ je 1 doceni¢. Stawiaja one wykonawcom wysokie wymagania w zakresie
wiedzy, umiejetnosci 1 metody. Moje wieloletnie studia nad waltornig wymagaly ode



mnie poswigcenia znacznej ilosci czasu 1 wysitku na zbadanie, jak lepiej wykonywac
te utwory.

Dlatego nie tylko bardzo interesuj¢ si¢ muzyka XX wieku, ale takze mam nadzieje¢
polaczy¢ $wiat rogu ze $wiatem muzyki wspdlczesnej. Muzyka ubieglego stulecia jest
naprawde urzekajaca; nie jest tez zbyt odlegta czasowo od nas — dzieki czemu wptywa
ona na nasze zycie i jest przez nie ksztattowana, popychajac ludzka kulturg i sztuke ku
jeszcze wigkszym wyzynom.



Rozdzial 2.
Wplyw kontekstu historycznego XX wieku na tworczoS¢ muzyczna. Przeglad
muzyki XX wieku.

Pod koniec XIX wieku $ciezka muzyki romantycznej wydawala si¢ dobiega¢ konca.
Wptyw Wagnera byl wszechobecny, a silna presja jego zwolennikow zainspirowata
bunt mtodego pokolenia muzykéw — nie tylko przeciwko Wagnerowi, ale przeciwko
samemu romantyzmowi. Sprzeciwiali si¢ oni skrajnej subiektywnosci i przesadzie, a
takze nadmiernemu wylewowi emocji i samo-tudzeniu si¢ idealizmu.

Okoto 1920 roku w muzyce zachodniej rozwingty si¢ dwie tendencje: jedna w kierunku
wzbogacania zastanego jezyka muzycznego, a druga w kierunku innowacji. Pojawily
si¢ roézne estetyczne interpretacje kompozycji muzycznych. Niektorzy artysSci
zachowali XIX-wieczny poglad na muzyke jako forme¢ indywidualnej ekspresji i
postrzegali swoja tworczo$¢ jako kontynuacje tradycji klasycznej. Inni, w buncie
przeciwko staremu §wiatu 1 w pogoni za nowa muzyka, odrzucili ekspresyjna funkcje
muzyki. Nowos¢ 1 wyjatkowos¢ staty sie ich gldownymi kryteriami oceny estetyczne;.
Warto réwniez zauwazy¢, ze wielu muzykow uswiadomilo sobie spoleczng
odpowiedzialno$¢ artysty 1 opowiedzialo si¢ za wyjsciem z ,,wiezy z kosci stoniowe;j”,
aby pisa¢ dla szerokich mas ludzi. W latach wojny, depresji gospodarczej i kryzysow
spotecznych tendencja ta stata si¢ szczegdlnie widoczna.

Pod wplywem réznych srodowisk politycznych 1 kulturowych oraz réznorodnych
ideologii muzycznych, w muzyce zachodniej po latach 20. XX wieku pojawity si¢
liczne gatunki 1 zréznicowane style. Podczas podsumowywania, konsolidowania i
rozwijania eksperymentalnych osiggnie¢ okresu przedwojennego, zwrocono réwniez
uwage na eksploracje 1 wykorzystanie tradycyjnych zasobow.

Nacjonalizm stat si¢ jeszcze silniejszym trendem w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. W przeciwienstwie do XIX-wiecznego 1aczenia narodowe;j
tworczosci ludowej z romantycznym stylem, XX-wieczna muzyka o charakterze
narodowym pozwolita odwiecznej muzyce ludowej wspotistnie¢ z nowoczesnymi
srodkami ekspresji w wyraznie zarysowanej formie. Coraz wigcej kompozytoréw
zdawato sobie sprawe z potrzeby nasycenia muzyki wspotczesnej nowa witalnoscia,
poprzez wykorzystanie muzyki ludowej i obcych wptywow. Nie tylko studiowali oni i
uwzgledniali muzyke swoich narodéw, ale takze czerpali z muzyki innych ludéw.
Muzyka niezachodnia wniosta powiew $wiezosci do ,,nowej muzyki” w XX wieku. W
tym czasie ciggla ewolucja stylow wielu zachodnich kompozytorow byla nadal
wyraznie widoczna, podobnie jak ich tendencja do komponowania zardwno utworow
eksperymentalnych, jak i pisanych w tradycyjnym, prostym, popularnym stylu.

Coraz wigksza przepas¢ migdzy nowoczesng muzyka klasyczng a publiczno$cia stala
si¢ rzeczywisto$cia, z ktdrag musiato si¢ zmierzy¢ wielu kompozytorow. Kienek,
Hindemith, Weill w kregu jezyka niemieckiego; grupa ,,.Les Six” we Francji; Britten w
Wielkiej Brytanii; Copland w Ameryce; Szostakowicz 1 Prokofiew w Zwigzku
Radzieckim — wszyscy oni probowali na rézne sposoby zmieni¢ t¢ rzeczywistosé. W
okresie oporu przeciwko rzadom nazistowskim niemal wszyscy prawi muzycy — w
tym rowniez ci, ktorzy wyraznie sprzeciwiali si¢ jakiemukolwiek zwigzkowi sztuki z
polityka — dotaczyli do szeregdéw tych, ktorzy sprzeciwiali si¢ tyranii, bronili swojej
ojczyzny 1 chronili wolno$¢. Dzieta, ktére stworzyli w tym konteks$cie, to wazne
rozdzialty w muzyce XX wieku - nie mozna ich zignorowac.



Rozdzial 3. Chinska muzyka klasyczna XX wieku.
3.1. Przeglad ogodlnej sytuacji i cech chinskiej muzyki klasycznej XX wieku.

Proces modernizacji chinskiej muzyki klasycznej szedt w parze z rozprzestrzenianiem
si¢ muzyki zachodniej na wschod pod koniec panowania dynastii Qing i na poczatku
okresu republikanskiego. W 1903 r. Nowa Armia Shikaia Yuan utworzyta pierwsza
chinska orkiestr¢ wojskowa w stylu zachodnim, co oznaczato formalne zaszczepienie
zachodniego systemu muzycznego w tkance spoteczefistwa tradycyjnego.! W 1927
Youmei Xiao, inspirowany przez Ruch Nowej Kultury, zalozyl Narodowe
Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju (obecnie Szanghajskie Konserwatorium
Muzyczne, jak wspomnialem — rowniez moja alma mater). Pozwolito to
systematycznie wprowadza¢ europejskie techniki kompozytorskie, tudziez ramy
edukacyjne. W latach 30. XX wieku, w obrebie ruchu ,,Narodowej Szkoty Muzycznej”
kierowanym przez Zi Huanga, dzieta takie jak Piesn wiecznego zalu ustanowily
wczesne paradygmaty ,,chinskiego stylu” poprzez sinizacj¢ harmonii funkcyjnej. W
kontekscie oporu antyjaponskiego muzyka stawala si¢ coraz bardziej upolityczniona:
dzieta takie jak March of the Volunteers Er Nie 1 Yellow River Cantata Xinghai Xiana
przeksztatcity jezyk europejskiego romantyzmu w dzwigkowa bron w stuzbie
wyzwoleniu narodowemu. To $ciste powigzanie muzyki 1 polityki stato si¢ znakiem
rozpoznawczym chinskiej muzyki XX wieku.

Po zatozeniu Chinskiej Republiki Ludowej tworczo$¢ muzyczna zostata wiaczona w
ramy kultury socjalistycznej. W 1956 r. polityka Mao Zedonga, polegajaca na hasle
»pozwolmy rozkwitng¢ stu kwiatom”, doprowadzila do narodzin koncertu
skrzypcowego Butterfly Lovers (Zhanhao He 1 Gang Chen, 1959, Shanghai
Conservatory of Music), w ktorym kreatywnie potaczyty sie¢ melodie opery Yue z formg
sonatowg. Plyty z tym utworem sprzedaty si¢ w ponad milionie egzemplarzy na catym
swiecie, dokonujac cudu w rozpowszechnianiu wschodniej muzyki symfoniczne;.

W 1964 Beijing Opera Reform Movement zainicjowat projekt ,,model opera”, ktory
silnie zintegrowat europejska orkiestracje ze stylizowanymi technikami chinskiej opery.
Temat Taking Tiger Mountain by Strategy, wykonany przez waltorni¢ w modelowe;]
operze o tym samym tytule, byt szczytem migdzykulturowych eksperymentow, ale
takze odzwierciedlal historyczne ograniczenia sztuki jako narzedzia politycznego. W
utworze Piec elementow (1998), skomponowanym przez Qigang Chena podczas jego
studiow we Francji u Oliviera Messiaena, sekwencje kolorystyczno-brzmieniowe
skonstruowano zgodnie z zatozeniami filozofii taoistycznej, co wyznaczyto prawdziwy
udziat chinskich kompozytoréw w globalnym dialogu na temat muzyki wspolczesne;.
Podstawowa rdéznica migdzy rozwojem muzycznym Chin 1 Europy lezy w ich
odrebnych do$wiadczeniach nowoczesnosci. Modernizacja chinskiej muzyki zawsze
niosta ze sobg niepokdj ,.konstruowania tozsamosci narodowej”. Tradycyjne elementy
muzyczne w Chinach zawsze stuzyly jako symbole podmiotowosci kulturowej, czego
nie odnajdziemy w Europie.

Kluczowe momenty w historii wymiany muzycznej mi¢dzy Chinami a Zachodem w
XX wieku podkreslaja ztozonos¢ dialogu miedzykulturowego. W 1927 Orkiestra Rady
Miejskiej Szanghaju pod dyrekcja Baiqi Mei data pierwsze chinskie wykonanie X
Symfonii Beethovena, symbolizujac zrytualizowang akceptacj¢ klasyki zachodniej w
Chinach. W 1973 wizyta Orkiestry Filadelfijskiej w Chinach stata si¢ kulturowym
symbolem odwilzy w stosunkach chinsko-amerykanskich. W 1979 roku znany

' Zhou, Zhushuan. Compendium of the General History of Chinese Music. Shandong Education Press, 1991.

8



dyrygent Herbert von Karajan poprowadzit Berlinska Filharmoni¢ podczas wizyty w
Chinach, a od tego czasu coraz wiecej najlepszych orkiestr symfonicznych $wiata
przyjezdzato do Chin, wnoszac muzyke klasyczng do zycia Chinczykow .



) Pierwsze chinskie wykonanie IX Symfonii Beethovena
Zrédto: https://mp.weixin.qq.com/s/8SFOJSrsZWWjuCEZV4SEMA
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Premiera koncertu skrzypcowego Butterfly Lovers odbyta si¢ w 1959 roku.
Zrédto: https://www.shecmusic.edu.cn
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3.2. Podobienstwa i roznice miedzy chinska muzyka klasycznag XX wieku a
muzyka europejska XX wieku.

W XX wieku zarowno Chiny, jak i Europa doswiadczyty glebokiej i ztozonej ewolucji
sztuki muzycznej. Podczas gdy ich ogdlny rozwdj, konteksty historyczne i style
artystyczne wykazuja punkty zbiezne, istniejg rowniez wyrazne réznice. Muzyka
europejska w tym okresie nadal dziedziczyta elementy tradycji, ktére gromadzity si¢
przez kilka stuleci, przechodzac przez apogeum romantyzmu, a nast¢pnie przez wptyw
modernizmu 1 eksploracje réznorodnosci. Tymczasem chinska muzyka klasyczna,
oparta na swoich tradycyjnych korzeniach, nieustannie wchlaniata zachodnig teori¢ 1
praktyke muzyczng, stopniowo ksztaltujac unikalny styl narodowy 1 podejmujac probe
nowoczesnej transformacji. Obie tradycje odzwierciedlajg rézne geny kulturowe i
dazenia estetyczne pod wzgledem systemow teoretycznych, technik ekspresji i funkcji
spotecznych, a jednoczesnie odzwierciedlajg zmiany spoteczne i1 konflikty kulturowe
w konteks$cie ich warunkow historycznych.

Na przetomie XIX 1 XX wieku muzyka europejska znajdowala si¢ na przecigciu
romantyzmu 1 modernizmu. Kompozytorzy tacy jak Claude Debussy, Igor Strawinski 1
Arnold Schonberg przetamywali tradycyjne systemy tonalne 1 poszukiwali nowych
efektow dzwigkowych. Ich dziela integrowaly folklor czy refleksje filozoficzne z
nowymi rozwigzaniami, jednocze$nie odwaznie wprowadzajac innowacje w strukturze
1 formie muzycznej. Ztozonos¢ 1 roznorodnos¢ muzyki europejskiej w petni ujawnity
si¢ wilasnie w tym okresie, zarowno poprzez kontynuacje tradycyjnych form
symfonicznych, jak 1 przez pojawienie si¢ trendow wysoce indywidualnych 1
eksperymentalnych. Jednoczes$nie zréznicowany rozwoj polityki, gospodarki 1 struktur
spotecznych w krajach europejskich stworzyl zyzny grunt dla powstawania
regionalnych cech muzycznych i1 ich wzajemnego przenikania. Na przyktad tradycje
muzyczne Austrii 1 Niemiec byly gleboko inspirowane kulturg religijng i dworska,
podczas gdy tradycje Francji 1 Wtoch wykazywaly cechy bardziej $wieckie 1
romantyczne. To wielokulturowe tlo dato poczatek regionalnym rozrdznieniom
stylistycznym 1 ztlozonym transnarodowym wymianom w muzyce europejskie;j.
Rozw@j chinskiej muzyki klasycznej w XX wieku byt natomiast procesem kretym. Pod
wpltywem intensywnych wstrzagsow spotecznych i ruchow politycznych w czasach
nowozytnych, tradycyjna muzyka chinska przechodzita nieustanng reforme¢ w procesie
odmtadzania i modernizacji narodu. Wczesni chinscy studenci, bedacy pod wpltywem
muzyki zachodniej 1 reformatorscy edukatorzy muzyczni wprowadzili do Chin
zachodnie formy, takie jak symfonie i opery. W ten sposob probowali oni zaadaptowac
elementy tradycyjnej muzyki narodowej, tym samym torujac droge estetyce
»zsinizowanej” muzyki klasycznej. Jednoczesnie kilka waznych wydarzen
historycznych wywarto dalekosi¢zny wptyw na sztuke muzyczna, czasami pograzajac
uprawianie muzyki w wirze ideologii politycznej, ale takze sktaniajac artystow do
poszukiwania rOwnowagi migdzy tradycja a nowoczesnos$cig, pomiedzy kontekstami
narodowymi i globalnymi. Dzieta kompozytoréw takich jak Xinghai Xian i Qiming Lii
odznaczaja si¢ wyrazem artystycznym przesigknigtym silnym poczuciem swojej epoki
i glebokim duchem narodowym, uksztaltowanym przez polaczenie tradycyjnego
chinskiego  materialtu  muzycznego 1 nowoczesnych zachodnich technik
kompozytorskich.

Pod wzgledem cech konstytutywnych, w muzyce europejskiej zaznacza si¢ tendencja
do podkreslania rygoru i logicznej struktury formy, ze zlozonym wykorzystaniem
zmiennosci tematycznej 1 struktury polifonicznej. Jezyk muzyczny jest czgsto bogaty
w symbolik¢ i myslenie abstrakcyjne, dazac jednoczes$nie do precyzyjnego wyrazania
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barwy i harmonii. W szczegolnosci kompozytorzy modernistyczni wykazali si¢
bezprecedensowg innowacyjnoscia w efektach dzwickowych, obrdbce rytmicznej i
eksploracji harmonii tonalnej, co skutkowato wielowarstwowymi i wielowymiarowymi
doswiadczeniami estetycznymi. Ponadto gleboko zakorzenione elementy muzyki
ludowej i religijnej w tradycjach europejskich wzbogacily ich dzieta o wazkie konotacje
kulturowe i glgbie emocjonalng. Z kolei chinska muzyka klasyczna charakteryzuje si¢
obecnoscig wieloletniego dziedzictwa i1 rekonstrukcja tradycyjnych materiatow.
Muzyka chinska ktadzie nacisk na ,,koncepcje artystyczng” i ,,zywy urok”, czgsto
przekazujac emocje i filozofi¢ poprzez zwiegzte linie melodyczne, unikalne systemy skal
1 bogate techniki wykonawcze. Podczas przyswajania zachodnich technik muzycznych,
kompozytorzy chifscy XX wieku starali si¢ odkry¢ 1 wykorzysta¢ tradycyjne chinskie
instrumenty 1 materiaty muzyki ludowej, starajac si¢ zbudowac system muzyczny, ktory
ucielesnia zaréwno narodowy gust, jak 1 nowoczesng wrazliwos$¢ estetyczng. To
miedzykulturowe przedsiewziecie wniosto do chinskiej muzyki klasycznej wyjatkowe
perspektywy estetyczne 1 metody ekspresji.

Ogodlnie rzecz biorgc, w ich odpowiednich kontekstach historycznych 1 spotecznych,
chinska i europejska muzyka XX wieku wykazywaly si¢ ciagla eksploracja, a zarazem
integracja tradycji 1 nowoczesnos$ci, jednoczesnie oscylujac pomiedzy tozsamoscig
narodowg a wplywami globalnymi. Muzyka europejska, poparta przez ciagle
ewoluujace koncepcje artystyczne, wykazywala natomiast tendencje do réznorodnosci
stylistycznej 1 eksperymentowania. Z drugiej strony, chinska muzyka klasyczna
stopniowo rozwijala pewien model ekspresji muzycznej z wyraznymi chinskimi
cechami po$rod konfliktu miedzy tradycyjng kulturg a modernizacjg. Chociaz istniejg
znaczgce roznice w formie ekspresji, systemach teoretycznych i celach estetycznych,
obie tradycje odzwierciedlajg wspolne dazenie do innowacji artystycznych i
zachowania dziedzictwa kulturowego. Dzieki przegladowi historycznemu i analizie
cech muzycznych dziet, mozemy zaobserwowac, ze niezaleznie od tego, czy w Europie,
czy w Chinach, sztuka muzyczna, ciggle zmieniajgca si¢ 1 rozwijajgca, ucielesnia
unikalng istot¢ duchowsg i1 historyczne konotacje swojej kultury, oferujac obfite
dziedzictwo historyczne i potencjat kreatywnosci dla sztuki muzycznej XXI wieku.
Trajektorie rozwojowe chinskiej 1 europejskiej muzyki XX wieku ujawniaja ztozong
interakcje historyczng i wyrazne roznice kulturowe. Kolizje 1 integracje w wymiarach
spotecznych, politycznych i estetycznych stanowig kluczowy aspekt badan historii
muzyki w erze globalizacji. W XX wieku chinska muzyka klasyczna przeszita
dramatyczng transformacj¢ — od rozpadu tradycyjnego systemu muzyki rytualnej do
rekonstrukcji nowoczesnosci, podczas gdy muzyka europejska przeszta od blasku
poznego romantyzmu do zrdéznicowanej eksploracji modernistycznej. Rdéznice w
genach kulturowych, kontekstach historycznych i celach artystycznych obu tych
nurtdéw daty poczatek calkowicie odrgbnym ,.ekologiom muzycznym” i cechom
estetycznym.

Historyczne dziedzictwo XX wieku wciaz jest zywe, dajac $wiadectwo nieustannego
dialogu 1 odrodzenia si¢ ludzkiej cywilizacji muzyczne;.

13



3. 3. Piesni ludowe; chinskie piesni ludowe.
Muzyczne cechy pie$ni ludowych

Pie$ni ludowe posiadaja cechy stylistyczne grupy etnicznej lub regionu, do ktérego
nalezg. Melodie piesni ludowych sg $cisle powigzane z jezykiem tej grupy etnicznej lub
regionu, co sprawia, ze najlatwiej je rozpowszechniac na tych obszarach. Folklor czgsto
wykazuje wyrazne wspolne cechy pod wzgledem skal, trybow i1 rytmow, z
réznorodnymi i bogatymi formami rytmicznymi, ktore sa $cisle zwigzane z emocjami.
Na przyklad w piesniach ludowych o pracy rytm ma tendencje do bycia
swobodniejszym, co wigze si¢ ze zrelaksowaniem. Struktura piesni ludowych jest
zazwyczaj krotka, a w dlugich tekstach czesto powtarza si¢ te¢ samg melodig.

Piesni ludowe sg jednym z najcenniejszych sktadnikéw ludzkiej kultury. Wywodza sie
one wprost z zycia, odzwierciedlajg ludzkie przezycia, majg przy tym gleboki wptyw
na ich losy. Sg one czgsto zbiorowymi kreacjami, stale udoskonalanymi 1 rozwijanymi
poprzez przekaz ustny. Ich jezyk muzyczny jest zwigzly 1 wyrafinowany, ewokuja one
ozywione muzyczne obrazy zycia 1 odznaczajg si¢ réznorodnymi technikami ekspres;ji.
Do popularnych rodzajow chinskich piesni ludowych zalicza si¢: piesni robotnicze,
piesni gorskie, melodie ludowe, piosenki dziecigce i1 piesni ludowe zwigzane z
obyczajami.

Style etniczne i regionalne piesni ludowych.

Ze wzgledu na wptyw §rodowiska geograficznego, zwyczajow, cech jezykowych,
tradycji kulturowych, koncepcji estetycznych i innych czynnikow piesni ludowe danej
grupy etnicznej lub regionu wykazuja stosunkowo stabilng charakterystyke pod
wzgledem tresci, melodii, struktury, cech muzycznych i1 stylu $piewania. Ta
charakterystyka jest uwarunkowana stylem etnicznym lub stylem regionalnym pies$ni
ludowych danej grupy lub regionu. W niektorych przypadkach, gdy grupa etniczna
obejmuje duzy obszar, jej styl etniczny moze miesza¢ si¢ z innymi lokalnymi stylami
regionow, w ktérych jest ona rozprzestrzeniona.

Podstawowe cechy potudniowochinskich pie$ni ludowych

Juz w okresie Wiosny 1 Jesieni oraz Walczacych Krolestw, potudniowe Chiny byly pod
wplywem piesni ludowych, takich jak Chu Sound i Wu Sound. Chu Sound odnosi si¢
do piesni ludowych z obszaru dwdch jezior w srodkowej 1 dolnej rzece Jangcy, podczas
gdy Wu Sound odnosi si¢ do piesni ludowych z dolnego biegu tej rzeki i z obszarow
Zhejiang. Style te ostro kontrastuja z muzyka ludowa potnocnych Chin. Przez ponad
dwa tysigce lat styl ten byt dziedziczony i rozwijany. Zazwyczaj teksty potudniowych
piesni ludowych sa bardziej subtelne 1 introspektywne, czesto wykorzystujac metafory
1 aluzje. Ich melodie maja tendencj¢ do bycia tagodnymi, ptynacymi, delikatnymi i
lirycznymi.?

Kazda grupa etniczna ma wtasne piesni ludowe, ktore odzwierciedlaja wyjatkowa
historie, zwyczaje, osobowos$¢, emocje 1 tradycje kulturowe danej grupy.

Music Appreciation, People's Music Publishing House, 2004.
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3. 4. Krotka historia chinskiej pieSni artystycznej.

Pies$n artystyczna pojawita si¢ po raz pierwszy w XVIII wieku w zachodnim kregu
europejskim. Przeznaczona do wykonywania w domach prywatnych, gromadzita
$piewakoéw 1 pianistow celem interpretacji poezji w formie muzycznej. Jest to
wielojezyczny gatunek charakteryzujacy sie najwiekszg réznorodno$cia kulturowa w
obrebie muzyki klasycznej.®

Teksty w chinskich piesniach artystycznych mozna podzieli¢ na trzy typy. Pierwszy
opiera si¢ na wykorzystaniu poezji. Wiersze te moga by¢ wspotczesne kompozytorowi
lub pochodzi¢ sprzed dekad, stuleci, a nawet sprzed tysigcy lat. Wielu kompozytorow
lubi pisa¢ muzyke do takich wierszy. Po pierwsze, dzieje si¢ tak, poniewaz wiersze te
moga odzwierciedla¢ aktualny stan umystu kompozytora lub maja znaczenie
historyczne 1 moga lepiej wyraza¢ jego mysli. Drugim powodem jest to, ze teksty
starozytnych wierszy sa czesto krotkie 1 moga wyrazi¢ maksimum znaczenia przy
uzyciu minimalnej liczby stow.

Inny typ polega na wykorzystaniu tekstow istniejgcych w innych jezykach. W Chinach
istnieje 56 grup etnicznych; gdy kompozytorzy chcg opisa¢ dzwigkami cechy jednej z
nich, umieszczaja w swoich piesniach artystycznych stowa pochodzace z rejonu tej
grupy lub wykorzystuja teksty z tych kultur. Trzeci — najczegstszy — to typ, w ktoérym
kompozytor prosi autora o napisanie tekstu na wybrany temat. Ogolnie rzecz biorac,
chinskie pies$ni artystyczne, jako gatunek muzyczny, staly si¢ wazng czeScig muzyki
chinskiej dzigki swojemu wyjatkowemu wyrazowi 1 reprezentatywnosci dla kultury
kraju.

Pochodzenie 1 rozwo6j chinskich piesni artystycznych odzwierciedlajg $rodowisko
spoleczne 1 czas powstania. Na wczesnym etapie rozwoju chinskich pies$ni
artystycznych, Chiny doswiadczaty wielkich zmian spolecznych, a kraj byl najezdzany
przez sasiadow. Teksty piesni artystycznych z pierwszego okresu odzwierciedlajg
owczesne wewngetrzne uczucia Chinczykow. Na przyktad Youmei Xiao w Ask wyraza
obawy dotyczace agresji wewnetrznej i zagranicznej oraz upadku kraju w tamtym
czasie: gdy gory 1 rzeki sg rozbite, a kraj jest w tarapatach, ludzie powinni odwaznie
stang¢ 1 wzig¢ odpowiedzialno$¢ za jego rozwdj i upadek.

Ponadto niektorzy kompozytorzy wola uzywaé starozytnych chinskich wierszy jako
tekstow do wyrazania swoich wewnetrznych uczu€. Na przyktad w Rzece bez powrotu
Shangguo Liao uzyt wiersza sprzed 800 lat. Poeta Shi Su (1037-1101), gdy odwiedzit
Huangzhou, pomyslal o wojnie, ktéra miata tam miejsce ponad 1700 lat temu, tak wiec
napisal ten wiersz, aby wyrazi¢ chwal¢ ojczyzny oraz pochwale 1 pamieé o
historycznych bohaterach.

Ogolnie rzecz biorac, teksty z tego okresu wyrazaja przede wszystkim obawy autoréw
dotyczace wewnegtrznych i zewnetrznych probleméw kraju oraz ich oczekiwania co do
przysztosci.

Chinskie pies$ni artystyczne zostaly wprowadzone i rozwinigte przez pierwszych
chinskich kompozytorow na poczatku XX wieku. Kompozytorzy ci udali si¢ na studia
do Europy, gdzie potaczyli zachodnie techniki kompozytorskie z klasycznag chinska
poezja, aby stworzy¢ pierwsze chinskie piesni artystyczne.

Gatunek piesni popularnych po raz pierwszy pojawit si¢ pod koniec XVIII wieku.
Zachodnie utwory wywarly niewatpliwie wpltyw na powstawanie chinskich piesni

* Music Appreciation, People's Music Publishing House, 2004.
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artystycznych, poczawszy od XX wieku. Jedng z najwazniejszych cech piesni
artystycznej jest wykorzystanie poezji, nierzadko utozonej przez znanych poetow i
pisarzy, czgsto skupiajacych si¢ na wyrazaniu wewngtrznego S$wiata postaci,
odzwierciedlajacych szlachetng sfer¢ artystyczna, gust i swoje idealy artystyczne.
Zachodnie piesni artystyczne zazwyczaj koncentrujg si¢ na kwestiach mitosci, tgsknoty
i natury. Tymczasem wiele chinskich piesni artystycznych przedstawia problemy
spoteczne. Na przyktad podczas wojny antyjaponskiej nostalgia za utracong ojczyzng i
pochwaty dzielnych zotierzy zainspirowaly Chinczykéw do przeciwstawienia si¢
najezdzcom. Zachodnie pies$ni artystyczne sg rOwniez czesto inspirowane codziennym
zyciem 1 do$wiadczeniami artysty. Jest to podobne do inspiracji w wielu starozytnych
chinskich poematach. Jednakze chinskie piesni artystyczne powstaty dopiero w XX
wieku, epoce zacofania, agresji 1 ubdstwa, w niestabilnym Srodowisku zyciowym.
Dlatego tez wiele tekstow chinskich piesni artystycznych odzwierciedla zmagania
narodu i spoteczenstwa.

Te wczesne chinskie dzieta muzyki klasycznej wykorzystywaly starozytng chinska
poezje 1 nasladowaty styl XIX-wiecznych europejskich piesni artystycznych. Z biegiem
czasu piesni artystyczne przeszty w Chinach réznorodng ewolucj¢ i rozwoj, pojawity
si¢ dziela oparte na chinskich piesniach ludowych, starozytnych i réznych formach
stylow piesniarskich. Jest to widoczne zwlaszcza w okresie rewolucji socjalistycznej 1
budownictwa nowego ustroju — formy piesni artystycznych staty si¢ bardziej
zroznicowane. Pojawity sie rozne typy piesni artystycznych, takie jak piesni solowe,
piesni liryczne 1 epickie utwory muzyczne.

Od poczatku rozwoju chinskich piesni artystycznych do chwili obecnej ujawnia si¢
historia okoto stu lat. W minionym stuleciu chinscy kompozytorzy przezyli piec¢
okresow: Ruch Nowej Kultury, Wojna Antyjaponska, Budowanie Socjalizmu, Reforma
1 Otwarcie oraz XXI Wiek. W poréwnaniu z historig zachodnich piesni artystycznych,
czas rozwoju chinskich piesni artystycznych jest bardzo krotki.

Ciekawa uwaga zwigzang z wykonywaniem i studiowaniem piesni artystycznych w
Chinach jest to, ze kazde konserwatorium muzyczne ma wydzial dla Spiewakow.
Wydziat ten jest obecnie zazwyczaj podzielony na dwie czg$ci: S$piewakow
specjalizujacych si¢ w chinskich piesniach ludowych 1 §piewakdéw specjalizujacych sie
w piesniach artystycznych 1 operze, zar6wno chinskiej, jak 1 zachodnie;j.
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Rozdzial 4. Rog w XX wieku.
4.1. Rozwdj gry na waltorni w XX wieku.

Rozwdj gry na waltorni w XX wieku to historia innowacji faczacych technike i sztuke
oraz mikrokosmiczne odzwierciedlenie w dziedzinie muzyki waznych zmian
spoteczno-kulturowych. Na tle rewolucji przemystowej i dwoch wojen §wiatowych
waltornia stopniowo przeksztatcita si¢ z instrumentu pomocniczego w orkiestrach
klasycznych w instrument solowy o niezaleznej sile wyrazu. Innowacje w technikach
gry, konstrukcji instrumentow 1 stownictwie muzycznym gleboko odzwierciedlaja
trajektori¢ transformacji wspotczesnej estetyki muzyczne;.

W XX wieku gra na rogu, jako klasycznym instrumencie, oraz ewolucja stylow
utworéw na waltorni¢ przeszly znaczace zmiany. Dzieta muzyczne tego okresu nie
tylko wzbogacity techniki gry na rogu, ale takze rozszerzyly jego ekspresje w dzietach
orkiestrowych 1 w muzyce kameralnej. Histori¢ rogu mozna przesledzi¢ w tyt az do
wczesnych rogdw mysliwskich 1 poczatkow instrumentéw detych blaszanych; do XX
wieku stopniowo rozwingl si¢ on w instrument niezalezny 1 ekspresyjny. Jako
instrument dety blaszany o najszerszym zakresie i najbardziej ztozonym systemie
technicznym, rog przeszedt rewolucyjng transformacje z roli drugoplanowej w
symfoniach na instrument solowy w XX wieku. Proces ten byt bezposrednio napedzany
przez rewolucje technologiczng w przemysle 1 S$ciSle powigzany ze zmiang
paradygmatu w nowoczesnej estetyce muzyczne;j.

XX wiek byt ztotg erg szybkiego rozwoju sztuki gry na waltorni. W tym okresie ro6g
stopniowo przeszedt z roli akompaniujacej w tradycyjnych orkiestrach symfonicznych
do takich dziedzin jak muzyka solowa, kameralna i filmowa, stajac si¢ instrumentem o
wysokiej ekspresji. Techniki gry na waltorni poczynily znaczgce postepy w tym stuleciu.
Dzi¢ki udoskonaleniu produkcji instrumentow, a zwlaszcza dzigki popularyzacji rogu
podwdjnego, wykonawcy mogli elastyczniej kontrolowaé wysoko$¢ 1 ton oraz
wykonywac bardziej ztozone modulacje i szybkie fragmenty. Jednocze$nie przetomy w
grze w wysokich rejestrach, optymalizacja technik oddychania i jezyka oraz artystyczne
wykorzystanie specjalnych technik, takich jak dzwieki podtrzymywane, skoki, tremolo
1 thumiki, znacznie rozszerzyty ekspresyjne mozliwosci rogu.

W tym okresie pojawilo si¢ wielu wybitnych wykonawcow, ktorzy odegrali kluczowa
role w rozwoju sztuki performatywnej. Brytyjski wykonawca Dennis Brain jest
uznawany za ojca nowoczesnego rogu. Dzigki eleganckiemu i czystemu tonowi,
niezwyktemu zrozumieniu muzyki i autorytatywnym interpretacjom muzyki klasyczne;j
(szczegolnie Sonaty na rog i fortepian F-dur op. 17, Ludwiga van Beethovena), wywart
on wplyw na cale pokolenie. Niemiecki instrumentalista Hermann Baumann byt znany
ze swojej techniki gry oraz wysitkow podejmowanych celem odrodzenia barokowego
rogu naturalnego. Peter Damm reprezentowat rygorystyczny styl niemiecko-austriacki
1 byl szczegdlnie biegly w wykonywaniu dziet Richarda Straussa. Tymczasem w
Stanach Zjednoczonych stopniowo ustanowil si¢ systematyczny system edukacji
waltornistow. Philip Farkas, gtowny waltornista Chicago Symphony Orchestra, napisat
The Art of French Horn Playing, ksiazk¢ chwalong jako klasyczny podrecznik gry na
waltorni, ktéra wywarla gleboki wptyw na globalng edukacj¢ waltornistow. Barry
Tuckwell, urodzony w Australii, stal si¢ wybitng postacia na europejskiej i
amerykanskiej scenie waltorniowej dzigki swoim doskonalym umiejetno$ciom
solowym i migdzynarodowym wptywom.

W zakresie edukacji w XX wieku powstaly dwa gléwne systemy ksztalcenia
waltornistow, reprezentowane przez Niemcy 1 Stany Zjednoczone. Pierwszy z nich
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ktadl nacisk na sp6jnos¢ tonu i tradycje gry na waltorni, podczas gdy drugi byt bardziej
systematyczny w swobodzie wykonania i metodach nauczania. Duza liczba zbioréw
materiatow dydaktycznych i zeszytow ¢wiczen (takich jak te autorstwa Kopprascha,
Gallaya itp.) zostata ujednolicona i jest obecnie szeroko stosowana w nauczaniu na
catym $wiecie. Tymczasem Migdzynarodowe Towarzystwo Waltorniowe, zatozone w
1970, nadal promowato wymiang pogladow i wspdlprace pomiedzy wykonawcami na
catym $wiecie, poprzez organizacj¢ konkursow, wyktadow 1 kurséw mistrzowskich.
XX wiek byt okresem rozkwitu tworczosci solowej 1 kameralnej na rog. Od blasku
romantyzmu do réznorodnych stylow muzyki wspoétczesnej, kompozytorzy nieustannie
starali si¢ poszerza¢ granice ekspresji waltorni. Utwory na rog Richarda Straussa staly
si¢ kamieniami milowymi w repertuarze waltorniowym. Sonata na rég Paula
Hindemitha 1 Serenada na tenor, rog i smyczki Benjamina Brittena byty wykonywane
na catym $wiecie. W tym samym czasie waltornia odgrywala coraz wazniejsza role w
muzyce filmowej. Kompozytorzy filmowi, tacy jak np. John Williams, czgsto
wykorzystywali rog celem wyrazania emocji, takich jak heroizm, liryzm czy
tajemniczos¢. Tym samym wprowadzili oni rog do przestrzeni publicznego odbioru
sztuki.

W tym stuleciu poczyniono rowniez znaczgce osiggni¢cia w produkcji instrumentow.
Niemiecki system Kruspe 1 amerykanski system Geyera stopniowo staty si¢ glownymi
projektami nowoczesnych rogdéw. Znane marki, takie jak Alexander, Conn, Holton,
Yamaha 1 Paxman, nieustannie ulepszaty struktur¢ i materialy do budowy rogow,
czynigc instrument bardziej stabilnym w tonie i bardziej przenikliwym. Preferencje w
modelach rogdw odzwierciedlaty réwniez rozne gatunki i style wykonania. Na przyktad
niemieccy wykonawcy preferowali Alexander 103, podczas gdy amerykanscy
wykonawcy faworyzowali rogi Conn 8D lub w stylu Geyera.

Rok 1909 byt waznym kamieniem milowym w historii niemieckiej firmy produkujace;j
instrumenty Gebr. Alexander, kiedy to opracowano pierwszy pelny podwoéjny rog,
Model 103. Patent ten zapoczatkowat szybki rozw6j w projektowaniu rogow.
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F/Bb Double Horn - Model 103 Zrodto: https:/gebr-alexander.de

Model 103 to $wiatowej stawy model Alexander, niezrownany pod wzglgdem jakos$ci
brzmienia i intonacji. Podwojny rog stat si¢ instrumentem orkiestrowym pierwszego
wyboru. Polaczenie petnych rogéw Bb i F oferuje muzykowi duza elastyczno$¢ w
intonacji 1 tonie. Istnieje rOwniez wyrazna korelacja migdzy masg a projekcja tonalna.
W przypadku petnych rogdw podwojnych zawor kciukowy stuzy do zmiany uktadu na
krotszy rog Bb lub dhuzszy rég F. W 2015 Verband Deutsche Manufakturen eV
przyznato Modelowi 103 tytut ,,Produktu Roku” w przemysle.

Ogolnie rzecz biorgc, XX wiek byt swiadkiem transformacji rogu z instrumentu
orkiestrowego, odpowiedzialnego gléwnie za harmoni¢ i taczonego z sekcja deta
drewniang, w nowoczesny instrument o wysokich mozliwos$ciach solowych, glgbokie;j
ekspresji 1 duzym potencjale artystycznym. Transformacja ta byla nie tylko napedzana
przez innowacje technologiczne i produkcyjne, ale rowniez korzystata z niestrudzonych
wysitkéw niezliczonych wykonawcow 1 nauczycieli, a takze z ciaglej eksploracji
potencjatu instrumentu przez kompozytoréw. Ewolucja sztuki gry na rogu w XX wieku
potozyta solidne podwaliny pod pdzniejsze praktyki muzyczne i dostarczyta bogaty
zasob srodkoéw artystycznych i zrodet inspiracji dla wspotczesnych wykonawcow.
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W XX wieku waltornia stopniowo zdobywata swoja obecng pozycje w nowoczesnej
orkiestrze symfonicznej. Wraz z rozwojem duzych orkiestr i zrdéznicowaniem
kompozycji, rola waltorni ewoluowala od instrumentu wspierajacego do instrumentu
solowego. Najbardziej znanym 1 jednocze$nie ulubionym kompozytorem autora
niniejszej pracy jest niemiecki kompozytor Richard Strauss, ktory byl synem Franza
Straussa, waltornisty i réwniez poniekad kompozytora. Richard Strauss skomponowat
dwa koncerty na waltorni¢ — pierwszy w mtodosci, a drugi w latach czterdziestych XX
wieku. Te dwa utwory s3 bardzo znane w $rodowisku waltorniowym 1 s3 tymi
pozycjami repertuarowymi, ktore musi ¢wiczy¢ kazdy adept gry na waltorni. Wyniosty
one brzmienie, technike 1 ekspresje gry na waltorni na nowe wyzyny. Ponadto Richard
Strauss w swoich dzietach symfonicznych szeroko i chetnie wykorzystywal ten
instrument. W XIX-wiecznych kompozycjach symfonicznych wigkszo$¢ orkiestr
uzywala nie wigcej niz czterech rogow; obsada wielu symfonii Beethovena czesto
zawiera tylko dwa rogi. Jednak Richard Strauss w swoich dzietach symfonicznych
czegsto wykorzystywat osiem waltorni (np. Ein Heldenleben), a w Eine Alpensinfonie
op. 64 uzyt tacznie 14 rogéw — bylo to posunigciem bezprecedensowym.

Tendencja do zwigkszania liczby waltorni znacznie wzbogacita rolg instrumentu w
utworach symfonicznych, czyniac jg bardziej wspanialg 1 potezng. Stynny kompozytor
Gustav Mahler, ktory zyl pod koniec XIX 1 na poczatku XX wieku, nie tylko stale
uzywal o$miu rogow, ale takze nowatorsko instruowat wszystkich waltornistow, aby
stali, grajac podczas kulminacji na koncu czwartej czesci jego I Symfonii. Czgsto
nakazywal podnoszenie czar glosowych rogéw podczas gry, aby uzyska¢ wigksza
penetracj¢ przestrzeni przez dzwigk 1 stworzy¢ zarazem efekt wizualny. Te przyktady
reprezentujg innowacje 1 transformacje w grze na rogach w orkiestrach symfonicznych
na przetomie XIX i XX wieku.

W trakcie procesu rozwojowego techniki i style gry na waltorni nie tylko podlegaty
wpltywom cech epoki, ale rowniez stawaly si¢ coraz bardziej zroznicowane. Rosngca
liczba waltornistow pozwolita na eksploracje réznych styléw gry, takich jak stosowanie
nowoczesnych technik dzwigkowych lub improwizacji, co znaczaco wzbogacito
ekspresyjne walory gry na rogu. Wraz z rozwojem edukacji muzycznej 1 praktyki
wykonawczej nieustannie pojawiaty si¢ nowe pokolenia waltornistéw. Muzycy ci nie
tylko opanowuja tradycyjne techniki gry, ale takze odwaznie wprowadzaja innowacje
podczas interpretowania utwordw wspolczesnych.

Ogolnie rzecz biorac, rozwdj gry na waltorni w XX wieku byt przej$ciem od tradyc;ji
do nowoczesnos$ci, od jednolitosci do réznorodnosci. Wraz ze zmianami w stylach
muzycznych 1 postgpem w technikach gry, waltornia stopniowo stala si¢ wyjatkowo
czarujacym 1 wieloaspektowym instrumentem, dodajac nowe wymiary do
wspolczesnych dziel muzycznych. Proces ten odzwierciedla nie tylko artystyczne
doswiadczenia poszczegdlnych wykonawcow, ale takze wyznacza szersza trajektorie
rozwoju muzyki.

Ta trwajaca stulecie ewolucja dowodzi, ze kazdy skok w technice gry na waltorni jest
wynikiem wspotewolucji inzynierii, fizjologii i koncepcji estetycznych. Modernizacja
tego starego instrumentu detego jest w istocie mikrokosmiczng historig
technologicznego humanizmu. Wkraczajac w wiek XXI, sztuka gry na waltorni stoi na
nowym historycznym rozdrozu, a jej przyszta ewolucja bedzie nadal $wiadczy¢ o
nieskonczonych mozliwo$ciach ludzkiej ekspresji muzyczne;.
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4.2. Historia rozwoju waltorni w Chinach.

Jako zachodni instrument dgty blaszany o unikalnym brzmieniu i zdolnosciach
ekspresyjnych, waltornia przeszta w Chinach wszechstronny proces rozwoju, od
biernego wprowadzenia 1 poczatkowej imitacji, przez ustanowienie systemu i
techniczny postep, az po lokalng innowacje¢ i miedzynarodowa integracje. Ta
historyczna ewolucja nie tylko odzwierciedla trendy w chinskiej kulturze muzycznej,
dostosowujace si¢ do globalnych wydarzen, ale takze $wiadczy o wzroscie i
dojrzewaniu nowoczesnej edukacji muzycznej i sztuki wykonawczej w Chinach.
Najwczesniejsze wprowadzenie waltorni do Chin miato miejsce w koncu XIX wieku.
W 1879 roku w Szanghaju zatozono ,,Shanghai Amateur Wind Music Association”,
liczace okoto 20-30 cztonkdéw, co uczynilo je jednym z najwczes$niejszych
wspotczesnych zachodnich zespotéw detych w Chinach. Poczatkowo ztozone z
amatorOw-entuzjastow, stowarzyszenie stopniowo rozrosto si¢ do petnej orkiestry.
Istniejg swiadectwa dziatalnosci waltornistow w tym czasie, chociaz wszyscy oni byli
obcokrajowcami. Pod koniec dynastii Qing 1 na poczatku Republiki Chinskiej waltornia
zaczeta pojawiac sie¢ w szkotach koscielnych zalozonych przez zachodnich misjonarzy
1 dyplomatéow — jako czg$¢ zachodnich orkiestr. Tymczasem orkiestry wojskowe
wzorowane na zachodnich formacjach wojskowych réwniez uwzglednialy waltornie
jako wazng cze$¢ sekcji detej, wiaczajac ja do réznych dziatan czy uroczystosci
wojskowych 1 rzadowych. Jednak ze wzgledu na brak zasobdéw dydaktycznych i
materiatow do wystepéw oraz ograniczong akceptacje kulturowa zachodnich
instrumentow, rozwoj waltorni w tym okresie w duzej mierze pozostal na poziomie
wylacznie praktycznym, bez tworzenia systematycznych ram wykonawczych lub
mechanizmu edukacji zawodowej.

W latach 20. XX wieku zaczely powstawa¢ nowe instytucje edukacji muzycznej. W
1927 r. powstalo Narodowe Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju (obecnie
Szanghajskie Konserwatorium Muzyczne). Chociaz poczatkowo koncentrowato sie
ono na muzyce fortepianowej i wokalnej, stopniowo jednak uksztaltowalo si¢
nauczanie orkiestrowe.

Wraz z powstaniem Chinskiej Republiki Ludowej znaczenie muzyki i sztuk picknych
gwattownie wzrosto, a zachodnia edukacja muzyczna otrzymata znaczgce wsparcie na
poziomie politycznym. Wprowadzenie w latach 50. radzieckiego systemu edukacji
muzycznej stato si¢ kluczowym czynnikiem w rozwoju waltorni. Instytucje takie jak
Centralne Konserwatorium Muzyczne, Szanghajskie Konserwatorium Muzyczne,
Szenjangskie Konserwatorium Muzyczne 1 Syczuanskie Konserwatorium Muzyczne
sukcesywnie zakladaty wydzialy instrumentéw de¢tych blaszanych, a kurs gry na
waltorni stat si¢ istotng czgscig programu nauczania. Tymczasem wizyty i wyktady
radzieckich ekspertow oraz tlumaczenie i wprowadzenie duzej liczby radzieckich
podrecznikdéw potozyty techniczne 1 normatywne podstawy dla edukacji waltornistow
w Chinach. Na tym etapie rola rogéw stopniowo rozszerzyla si¢ z orkiestr wojskowych
na orkiestry symfoniczne, odgrywajac coraz wazniejsza role w ksztattowaniu harmonii,
melodii 1 podczas partii solowych. Utworzenie orkiestr narodowych, takich jak
Centralna Filharmonia i Szanghajska Orkiestra Symfoniczna, zapewnito profesjonalne
platformy wystepow dla waltornistow.

Okoto 1955 rzad zaprosit do Chin duzg liczbe zagranicznych artystow na wyktady i
zajecia dydaktyczne. Grupa wybitnych studentow otrzymata systematyczne szkolenie
mistrzowskie i stata si¢ sila napedowa w tej dziedzinie. Ruch ten potozyt solidne
podwaliny pod rozw6j waltorni w Chinach i byt znaczacym punktem zwrotnym w jej
historii. Podczas szostego Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow w 1957  oraz
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16. Migdzynarodowego Konkursu Muzycznego w Genewie w 1960 Xianguang Han
zdobyt odpowiednio brazowy i srebrny medal w konkursie gry na waltorni.

Po reformie i otwarciu si¢ na $wiat Chiny stopniowo odbudowywaly swoje systemy
edukacyjne i kulturalne, a wystepy na waltorni weszty w nowy etap szybkiego rozwoju.
Wraz ze ztagodzeniem polityki studiéw za granica coraz wiecej chinskich studentow
waltornistow wyjezdzatlo do Europy i Stanéw Zjednoczonych na dalsze studia,
otrzymujgc profesjonalne szkolenie w uczelniach niemieckich, francuskich i
amerykanskich. Powracajac do kraju, przywozili oni zaawansowane koncepcje
nauczania i techniki wykonawcze do Chin, obejmujac stanowiska nauczycielskie i
doradcze w gltéwnych konserwatoriach muzycznych, co znacznie podniosto ogélny
standard wykonawstwa w kraju. Ponadto szkoty muzyczne w calych Chinach nadal
zwigkszaly swoje mozliwo$ci nauczania gry na instrumentach detych blaszanych, a
techniki gry przeszty od dawnej imitacji do fuzji i indywidualnego rozwoju. W catym
kraju zaczely odbywac si¢ rdzne konkursy gry na waltorni 1 festiwale muzyki dete;.
Miedzynarodowo uznani wykonawcy byli zapraszani do wyglaszania wykladow 1
prowadzenia kursow mistrzowskich. Obecnos¢ rogu na koncertach, w muzycznych
programach telewizyjnych, w $ciezkach dzwigkowych do filmow i1 w innych
dziedzinach, stale si¢ zwigkszala, sztuka gry na waltorni stopniowo wychodzita z
murdéw konserwatorium do przestrzeni publiczne;j.

W grudniu 1982 w Pekinie powstata Beijing Horn Research Group of the Performing
Arts Committee of the China Musicians Association. Byla to pierwsza chinska
organizacja akademicka zajmujaca si¢ dzialalno$cig artystyczng w zakresie gry na
waltorni. Pierwszym jej prezesem byt Dafang Sun, a wiceprezesem Zong He.
Wkraczajac w XXI wiek, rozwo6j sztuki gry na waltorni w Chinach wykazat silng
tendencj¢ do jednoczesnej profesjonalizacji 1 internacjonalizacji. Z jednej strony,
chinscy wykonawcy wielokrotnie zdobywali nagrody w mie¢dzynarodowych
konkursach, takich jak Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny ARD w Monachium i
Konkurs Waltorniowy Praska Wiosna, zapewniajagc Chinom poczesne miejsce na
Swiatowe] scenie waltorniowej. Wielu wybitnych instrumentalistow zostato
zatrudnionych przez $wiatowej klasy orkiestry symfoniczne lub objeto stanowiska
nauczycielskie w zagranicznych konserwatoriach muzycznych. Z drugiej strony,
krajowy system edukacji muzycznej stawat si¢ coraz bardziej wszechstronny, a tresci
nauczania skupialy si¢ coraz bardziej na kultywowaniu réznych styléw wykonania i
technik ekspresji. Rog stat si¢ kluczowym elementem nauczania w dziedzinie gry na
instrumentach detych blaszanych w gtownych konserwatoriach w kraju. Pojawial si¢
nie tylko jako instrument solowy i symfoniczny, ale rozszerzyl swodj zasieg rowniez na
muzyke kameralng, muzyke wspoiczesng i muzyke nowych mediow.

W tym samym czasie organizacje zajmujgce si¢ wystepami waltornistow stopniowo si¢
rozrastalty. W catym kraju pojawialy si¢ r6zne zespoty waltorniowe, kwintety dete czy
kluby uniwersyteckie, ktore regularnie organizowaly wystepy 1 wydarzenia edukacyjne.
Projekty na duzg skale, takie jak ,,Beijing Horn Art Festival”, ,,Tianjin Jinbao Horn Art
Festival” 1 ,,Shenzhen Alexander Horn Competition”, sprawily, ze sztuka gry na rogu
coraz bardziej zyskuje na popularnosci. Warto roéwniez zauwazy¢, ze chinska krajowa
produkcja waltorni dokonata przetoméw jakosciowych. Jako$s¢ wykonania
instrumentdw znacznie si¢ poprawita, a niektore modele sa obecnie eksportowane do
Azji Potudniowo-Wschodniej, Europy 1 innych regiondéw, co przelamuje dtugotrwata
zalezno$§¢ od importowanych instrumentéw zachodnich, dodatkowo promujac
popularyzacje i profesjonalizacje waltorni w Chinach.

Ogodlnie rzecz biorac, stuletnia podréz rogu w Chinach stanowi kompletng Sciezke
rozwojowa: od wprowadzenia do nasladownictwa, od budowy systemu edukacyjnego
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do uksztattowania lokalnego stylu, a ostatecznie — do ustanowienia mi¢dzynarodowej
konkurencyjnosci. W trakcie tego procesu system techniczny, mechanizm edukacyjny,
praktyka wykonawcza, tworzenie repertuaru i produkcja instrumentéw rozwijaty si¢ we
wzajemnej koordynacji, tworzac wielowymiarowa Sciezke wzrostu dla sztuki gry na
rogu w Chinach. Mozna zatem przewidywac, ze w ramach ciaglej wspotzaleznosci
kultur globalnych chinska sztuka gry na waltorni bedzie nadal rozszerza¢ swoje
mozliwosci ekspresyjne, poglebia¢ konotacje kulturowe i wznosi¢ si¢ na jeszcze
wigksze artystyczne wyzyny.

23



Rozdzial 5. Europejska muzyka na mojej plycie CD.

Paul Hindemith . Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul Hindemith

Paul Hindemith (1895-1963) byt niemieckim kompozytorem, teoretykiem,
nauczycielem, altowiolistg 1 dyrygentem. Byt czolowym niemieckim tworcg swojego
pokolenia, postacig kluczowg zaréwno dla kompozycji, jak 1 teoretycznej mysli
muzycznej w latach miedzywojennych. We wczesnym okresie tworczosci szokowat
publicznos¢ prowokacyjnie nowymi dzwigkami (poszarpane rytmy, jaskrawe
dysonanse, wiaczenie elementow jazzowych), co przyniosto mu reputacje "obywatela
siejacego postrach". W czasach narodowego socjalizmu (1933 — 1945) zakazano
wykonywania jego utworow w Niemczech, na co ostatecznie zareagowal emigracjg —
najpierw do Szwajcarii, a nastepnie do USA. W migdzyczasie jego styl kompozytorski
rozwingt si¢ w styl neoklasycystyczny, w ktorym nowatorsko eksplorowat klasyczne
formy, takie jak symfonia, sonata i fuga. W ten sposob zdystansowat si¢ od
romantycznego wizerunku artysty jako geniusza inspirowanego jedynie natchnieniem
1 podkreslil znaczenie opanowania techniki kompozytorskiej — czyli warsztatu, jako
niezbednego warunku wstepnego dla kompozytora. Nacisk na rzemiosto znajduje
rowniez odzwierciedlenie w jego pismach teoretycznych, zwtaszcza we wskazoéwkach
dotyczacych kompozycji. Jego system teoretyczny mozna krétko opisac jako swobodng
tonalnos$¢, ktéra odrdznia si¢ zarowno od tradycyjnej tonalnosci dur-moll, jak i
dwunastotonowej atonalnosci Schonberga. Opowiadat si¢ za "muzyka uzytkowa" i
uwazal, ze obowigzkiem kompozytora jest stawianie czota wyzwaniom spotecznym, a
nie komponowanie wytacznie jako cel sam w sobie. Hindemith w szczeg6lnym stopniu
uosabiat typ muzyka uniwersalnego, ktory byl rownie biegly w teorii, jak i praktyce.
Mial on na przyktad bogate doswiadczenie jako muzyk orkiestrowy (grat na skrzypcach
1 altowce) 1 kameralista (jako altowiolista w Kwartecie Amar). Jako kompozytor i
dyrygent w jednym mogl czerpa¢ korzysci z opanowania tajnikoéw wszystkich
standardowych instrumentéw orkiestrowych.

Nowa koncepcja muzyki Hindemitha znajduje odzwierciedlenie przede wszystkim w
obfitej tworczosci kameralnej, ktora rozpoczeta sig¢ w latach 20. 1 osiggneta kulminacje
w 1939 roku w stynnym zamierzeniu skomponowania sonat na wszystkie powszechnie
uzywane instrumenty. "Bedziesz zaskoczony", napisal kompozytor do Willy'ego
Streckera 20 listopada 1939 roku, "Ze pisz¢ sonaty na cala sekcje deta. Zawsze
zamierzatem stworzy¢ calg seri¢ takich utworéw. Po pierwsze, nie ma nic sensownego
przeznaczonego na te instrumenty — poza kilkoma utworami klasycznymi — wigc,
chociaz moze to nie by¢ optacalne z krotkoterminowej perspektywy biznesowej, na

24



dluzsza mete warto wzbogaci¢ te literaturg. A po drugie, poniewaz jestem juz tak
gleboko zainteresowany instrumentami dg¢tymi, czerpi¢ wielkg przyjemno$é z tych
utwordw, a ostatecznie stuza one jako ¢wiczenia techniczne do duzego projektu, ktory,
miejmy nadziej¢, rozpocznie si¢ na wiosng".

W nowych utworach kameralnych Hindemith opiera si¢ na zupetnie innych podstawach
estetycznych i kompozytorskich, w poréwnaniu z jego wczesng muzyka kameralng.
Dominacja muzyki kameralnej w latach dwudziestych XX wieku (ktéra w niewielkim
stopniu odpowiadata idealnym typom XIX-wiecznej kameralistyki), stanowita silng
reakcje na poznoromantyczng "muzyke swiatopogladowa" fin de siecle'u, stanowiaca
rdzen rozwoju muzycznego; poprzez muzyke kameralng — pisang gtownie na uzytek
wiasny lub dla przyjaciét — Hindemith eksplorowat inne obszary muzyki.

Sonata na rog i fortepian (1939)

Hindemith rozpoczal wspomniang seri¢ utworow w 1939 roku od dwoch sonat: na rog
1 na trabke. Sonata na rog i fortepian jest typowa dla estetyki Hindemitha w tym
gatunku: klasycznie zrownowazona, z kontrapunktyczng réwnoscia dwoch
instrumentow.

Pierwsza cze$¢, Mdssig bewegt rozpoczyna si¢ szerokim, emanujagcym pewnoscig
siebie tematem waltorni dominujgcym ponad rozdrobnionym akompaniamentem
fortepianu. Drugi temat, rdwnie obszerny, jest bardziej refleksyjny w charakterze.
Tajemniczy, ,,schodkowy” pasaz prowadzi do sprawnego rozwini¢cia materiatu,
konczac czg$¢ heroiczng reminiscencja melodii poczatkowej, w tym momencie
podkreslajac bardzo staby wegierski zwrot na samym koncu.

Druga cze¢s$¢, zatytutowana Ruhig bewegt, zawiera powolne, ekspansywne melodie
waltorni, ktorych romantyczny potencjat jest ostabiany przez ruchliwy akompaniament
fortepianu i stanowczy puls, a takze przez szerokie skoki interwatowe rogu (rzadziej).
Po ustanowieniu krétkiego, powtarzajacego si¢ motywu, koncowa cze$¢ Lebhaft
ponownie przynosi szerokie tematy w partii rogu na tle intensywnego akompaniamentu
fortepianu. Niekiedy rog ,,wcigga” fortepian w bardziej introspektywne interludia, z
kolei pod koniec fortepian wregcz ,,angazuje” waltorni¢ w maty taniec, ale w
przewazajacej mierze kazdy instrument zachowuje swoj poczatkowy charakter.
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Lars-Erik Larsson . Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Lars-Erik_Larsson

Lars-Erik Larsson byt szwedzkim kompozytorem, dyrygentem i1 pedagogiem. Po
zdaniu egzaminu organistowskiego w Vixjo (1924) studiowat w Konserwatorium
Sztokholmskim (1925-1929) u Ernsta Ellberga w zakresie kompozycji 1 Olallo
Moralesa w zakresie dyrygentury. Jeszcze podczas studidow zwrocit na siebie uwage
swoja [ Symfonig (1927-1928), a w 1929 otrzymat panstwowe stypendium
kompozytorskie. W latach 1929-1930 odbyt edukacyjng w charakterze podréz do
Wiednia i Lipska, pobierajac lekcje u Albana Berga i Fritza Reutera, zas w latach 1930-
1931 byt korepetytorem w Teatrze Krolewskim w Sztokholmie. Nastgpnie uczyt
muzyki w Malmo 1 Lund, byt takze krytykiem muzycznym w gazecie ,,Lunds Dagblad”
(1933-1937). Jego Sinfonietta, wykonana na festiwalu ISCM w 1934 r., przyniosta mu
miedzynarodowe uznanie i1 przyczynila si¢ do jego rosnacej reputacji w latach
trzydziestych. Pozniej pracowat dla szwedzkiego radia jako dyrygent, kompozytor 1
producent (1937-1943); za§ od 1945 do 1947 roku byl kierownikiem
nieprofesjonalnych orkiestr symfonicznych. Do 1953 roku pozostat dyrygentem
radiowej orkiestry kameralnej. Byl takze profesorem kompozycji w Konserwatorium
w Sztokholmie (1947-1959), a nast¢pnie dyrektorem muzycznym na Uniwersytecie w
Uppsali (1961-1966). W 1971 roku przeszedl na emeryture, przenoszac si¢ do
Helsingborga.

Jego styl kompozytorski jest eklektyczny, zawiera elementy od p6znego romantyzmu
po techniki wywodzace si¢ z dwunastodzwigkowego systemu Arnolda Schonberga. Byt
pierwszym Szwedem, ktory napisat muzyke serialng (1932). Inne jednak utwory z tego
okresu sg utrzymane w stylu ,,postsibeliusowskim” lub neoklasycystycznym, za$ jego
tworczo$¢ ogdlnie charakteryzuje si¢ roznorodnos$cia stylow. Pisat rowniez muzyke dla
teatru, kina i radiofonii.

Larsson napisat seri¢ dwunastu Concertinos na instrumenty solowe: flet, klarnet, fagot,
oboj, rog, trabke, puzon, skrzypce, altéwke, wiolonczele, kontrabas i fortepian.
Concertino na rog Larsa-Erika Larssona jest jednym ze wspomnianego cyklu. Pierwsza
1 druga cze$¢ Concertina na rog umiescitem na mojej ptycie CD. Pierwsze ogniwo
rozpoczyna si¢ ponurg linig smyczkow, ktdra szybko ustepuje miejsca otwierajagcemu
tematowi waltorni solo. Cze$¢ ta przechodzi od mrocznego i tajemniczego do
majestatycznego nastroju. Druga cze$¢ jest liryczna w charakterze. Dlugie frazy peine
sg zato$ci 1 nostalgii, tworzac poczucie niepewnosci, ktore zostaje rozwiane w ostatnim
takcie. Trudno§¢ w wykonaniu tego utworu polega na znalezieniu odpowiedniej barwy.
Ogolnie rzecz biorac, kompozycja ta, z jej prostymi nastrojowymi melodiami, jest
przyjaznym dla publiczno$ci dodatkiem do koncertu utworéw pochodzacych z XX
wieku.
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https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Twelve_Concertinos&action=edit&redlink=1

Werner Preisegott Pirchner. Zrodto: https://wernerpirchner.com/biographie/

Werner Preisegott Pirchner (1940-2001) byt austriackim muzykiem jazzowym,
kompozytorem, poeta 1 ilustratorem.

Pirchner rozpoczal swoja kariere¢ muzyczng od jazzu, ale wcze$nie zwigzal sie z
muzyka wspotczesng 1 jej teoretykami. W mtodosci podazal za najnowszymi trendami
w muzyce jazzowej. Pdzniejsze wplywy obejmowaly teorie Schonberga i muzyke
kompozytorow od Bacha, Schuberta i Bartoka po Theloniousa Monka i Johna Cage'a.
Po zaaranzowaniu muzyki dla zespolu tanecznego austriackich sit zbrojnych zostat
kompozytorem i wykonawcg niezaleznym. Wystepowat rowniez z Oscar Klein Quartet,
Austria Dei, Vienna Art Orchestra, Eisenbahner-Musik Innsbruck, Lauren Newton
Quartet oraz z innymi wykonawcami 1 zespotami. W 1981 zaczat komponowa¢ muzyke
dla muzykow klasycznych.

Wielowarstwowa muzyka Pirchnera w niezwykty sposob taczy elementy jazzu, muzyki
rozrywkowej 1 muzyki klasyczne;.

Muzyka Pirchnera czesto emanuje nastrojem niepewnosci. Zatoba i melancholia nigdy
nie pojawiajg si¢ jednoznacznie, a sugestia smutku utrzymuje si¢ nawet wtedy, gdy
istniejg pozory szczescia. W przeciwienstwie do wielu wspotczesnych kompozytorow,
Pirchner nie zadaje sobie pytania, czy to, co zrobil, jest nowe. Jako tworca
samokrytyczny, wziat to, co juz zaistnialo, po czym poddat to indywidualizacji w
bardzo oryginalny sposob. W jego muzyce powaga i rozrywka nie sg przeciwienstwami
nie do pogodzenia. Jak zauwazyt Harry Larcher w audycji radiowej: "rzadko ktory
muzyk, kompozytor tak samos$wiadomie umieszcza si¢ pomigdzy kazda kategoriag
muzyki, jedynym miejscem, gdzie duch wciaz moze poruszaé si¢ swobodnie 1 bez
wsparcia przez dogmatyczng wierno$¢".

Utwory Wernera Pirchnera na kwintet dety blaszany, muzyke kameralng i orkiestre
smyczkowa, trio fortepianowe 1 wiele instrumentow solowych naleza do
najwazniejszych dziet muzycznych drugiej potowy XX wieku.

Pirchner chcial pisa¢ utwory, ktéore muzycy lubig grac, a publiczno$¢ stucha¢ (wyraza
to takze poprzez gry stowne i zabawne rysunki w partyturze). Jego kompozycje pelne
sg melodycznych pomystow, czy tez harmonicznych i rytmicznych niespodzianek, co
swiadczy o jego dazeniu do jak najwigkszej swobody potaczonej z jak najwicksza
precyzja. W ten sposdb tworzy si¢ nowy jezyk muzyczny, ktory jest zrozumiaty i
przynosi radosc.

Na ptlycie nagralem pierwsza cze$¢, Grashiipfen (Grasshopping * Herbe sautiller), z
jego utworu PWV 53: Feld-, Wald- und Wiesen-Soli.
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Pirchner napisat w partyturze do waltornisty:

Dear Horn Artists,

W "Feld-, Wald- und Wiesen-Soli" staralem si¢ skomponowaé¢ mate arcydzielo, w
ktérym osoba zwigzana z rogiem moze rzuci¢ w kosmos czg$¢ swoich mozliwosci
muzycznych, technicznych i duchowych.

Jesli chodzi o poszczegdlne czesci, cheiatbym powiedzie tylko tyle: ta muzyka moze
by¢ wykonywana w pigknej sali koncertowej, malenkiej szkole muzycznej, na
dziewiczej tace, w opuszczonej kopalni mosigdzu, w namiocie lub w domu.
Chciatbym podzigkowa¢ profesorowi waltorni Mozarteum w Salzburgu, Hansjorgowi
Angererowi, ktory poprzez niezliczone rady szlifowal moja skromng wiedz¢ na temat

najbardziej zwinigtego ze wszystkich instrumentow .

To on zainspirowal utwor, ktéry miat swoja premiere w 1994 roku.*

WERNER. PIRCHNER~

fir Horn in F

for Horn in F

7 o
pour Cor en Fa

) Strona tytutowa zapisu nutowego
Zrbdlo: https://wernerpirchner.com/worklist/pwv-53-feld-wald-und-wiesen-soli/

“ https://wernerpirchner.com/worklist/pwv-53-feld-wald-und-wiesen-soli/.16.04.2025.
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Bernhard Krol. Zrédto: https://www.editions-bim.com/composers/bernhard-krol

Bernhard Krol (1920-2013) byt niemieckim waltornista 1 kompozytorem. Byt
waltornistg Orkiestry Filharmonii Berlinskiej 1 Radiowej Orkiestry Symfonicznej w
Stuttgarcie. Byt rowniez aktywny jako kompozytor. Chociaz studiowat kompozycje w
Wiedniu u Josefa Rufera, Krol uzywal systemu tonalnego, a jego kompozycje sg
bardziej w tradycji Maxa Regera czy wczesnego Paula Hindemitha. Jego utwory
zawierajg S$lady atonalnych wplywdéw muzycznych Schonberga, lecz kompozytor
nadal zachowuje klasyczne i tonalne harmonie wplywowych kompozytoréw, takich jak
np. Paul Hindemith. Krol nie postugiwat si¢ ani serig, ani swobodng atonalnos$cig. Jego
styl jest stylem praktykujacego muzyka, ktory stara si¢ bawi¢ stuchaczy w przyjemny,
cho¢ wymagajacy sposob. Bernhard Krol napisat wiele utwordw, w szczegdlnosci na
zespoty dete. Duzg cze$¢ swojej tworczosci kompozytor poswigcit muzyce koscielne;.
Znaczna czg¢$¢ z jego okoto 180 opusowanych kompozycji - utworéw organowych,
choéralnych, mszy, muzyki orkiestrowej 1 kameralnej - poswigcona jest Kosciotowi.

Laudatio, napisana dla Hermanna Baumanna w 1965, zostala pomyslana jako krotki
utwor medytacyjny o dlugosci okoto 4 minut. Pierwotnie Baumann poprosit o utwor,
aby nagra¢ go w radiu, za$ jego pierwsze publiczne wykonanie odbyto si¢ w 1970.
Laudatio powstala zaledwie kilka lat przed przej$ciem Krola na emeryture. Sam tytut
jest aluzja do laudy, hymnu pochwalnego, przy czym utwér zawiera wariacj¢
wczesnochrze$cijanskiego hymnu 7e Deum Laudamus, co mozna przethumaczy¢ jako
"Chwalimy Cig, Boze". Warto zauwazy¢, ze Te Deum to tekst, ktory byt wielokrotnie
wykorzystywany przez wielu kompozytoréw, a jego tekst zostal przethumaczony na
jezyk niemiecki przez Marcina Lutra.

Utwor jest nieskomplikowany, dzieli si¢ wewnetrznie na trzy czes$ci, w formie ABC.
Rozpoczyna si¢ on pierwszym motywem, w ktorym Des przechodzi na C, po czym
natychmiast nastepuje drugi motyw utworu, w ktorym nastgpuje wznoszenie si¢ od G
do As, 1 dalej do B. Chociaz w utworze te dwa gesty wystepuja ze sobg czesto, mozna
je postrzegac jako rézne wypowiedzi, a ich powtorzenia zdarzaja si¢ na tyle czesto, ze
funkcjonuja one jako odrgbne motywy.

Laudatio otwiera motyw reprezentujacy duchowe pytanie, po ktérym nast¢puje podroz
w poszukiwaniu zrozumienia.
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Pierwszy motyw funkcjonuje jako "krzyk", pojawiajac si¢ czeSciej w bardziej
aktywnych momentach kompozycji. Poddawany jest on znacznie wigkszej liczbie
transformacji niz drugi motyw.

Drugi stuzy jako pytanie o niemal duchowej naturze. Michelle Stebleton, profesor
waltorni na Florida State University, opisuje to, co tutaj nast¢puje jako "podroz,
poszukiwanie zrozumienia (Boldin)". Pierwsza jego sekcja stuzy jako zaanonsowanie
tej podrozy wieloma frazami pozornie niepowigzanymi ze sobg. jakby byty one po
prostu ,,pasmami” mysli w drodze do zrozumienia. Najpotezniejszym by¢ moze
momentem w tym fragmencie jest jeden z tych dwoch, ktory posiada wyrazny puls
metryczny.

Fraza ta najpierw jest utrzymana w fortissimo, zaraz potem zostaje powtdrzona
pianissimo 1 oznaczona jako Grave. Obecnos$¢ tego momentu ewokuje podobienstwo
do dirge, co nadaje tej podrozy jeszcze wigcej mroku.

Pierwsza sekcje zamyka powtorzenie motywow w ich oryginalnej tonacji, nast¢pnie sa
one ponownie wypowiedziane, nieco upigkszone.
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Druga sekcja formalna rozpoczyna si¢ zywiolowo, jest to jedyny odcinek Laudatio
odmierzany wedlug standardowej metrorytmiki. Szybkie tempo ustepuje, narracja
prowadzi do cytatu z Te Deum. Cytat ten rozpoczyna si¢ od motywu zatrzymanych
dzwiekow, ktére nastgpnie pojawiaja si¢ ponownie w nastepnym gescie. Metoda ta
skutecznie nasladuje wezwanie kantora koscielnego, po ktérym nastgpuje dodanie
choru, co jest bardzo powszechng praktyka nabozenstw koscielnych, nadal stosowang
w niektorych kosciotach katolickich.

© 1966 by N. Simrock, Hamburg-London
N. Simrock, Berlin-London
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Wraz z kontynuacjg narracji w drugim fragmencie powstaje wigcej gestow, wigcej
watkéw myslowych, prowadzacych do kolejnej wypowiedzi zbudowanej z
oryginalnych motywow bez upigkszen, co zamyka drugi fragment.
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Trzecia sekcja formalna to jedna dluga ciggta mysl, stuzaca jako koda catego utworu.
Przynosi ona rdwniez rozwigzanie napi¢cia zawartego w materiale motywicznym, ktore
byto obecne w tej kompozycji. Nadaje to jej charakter autentycznej kadencji, a
publicznosci - poczucie zamknigcia formy.
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Francis Jean Marcel Poulenc (in the early 1920s).
Zrodto: https://www.loc.gov/item/2023861917/

Francis Jean Marcel Poulenc (7 stycznia 1899 - 30 stycznia 1963) byt francuskim
kompozytorem 1 pianistg. Jego kompozycje obejmuja pie$ni, utwory na fortepian solo,
muzyke kameralng, utwory choéralne, opery, balety 1 muzyke orkiestrowa. W pierwszej
polowie jego kariery prostota i bezposrednio$¢ jego muzyki sprawily, ze wielu
krytykow nie uwazalo go za powaznego kompozytora. Stopniowo, od czasu II wojny
Swiatowej, stalo si¢ jasne, ze nieobecno$¢ w jego muzyce ztozonosci jezykowej w
zaden sposOb nie argumentuje za brakiem uczucia lub techniki. Podczas gdy w
dziedzinie francuskiej muzyki religijnej spiera si¢ on o prymat z Olivierem Messiaenem,
to w dziedzinie melodii byl najwybitniejszym kompozytorem od $mierci Gabriela
Faure.

Oproécz pracy kompozytorskiej, Poulenc byt rowniez znakomitym pianista. Byt jednym
z pierwszych kompozytorow, ktorzy dostrzegli znaczenie gramofonu, dlatego od 1928
roku intensywnie nagrywat swoje utwory.

Sonata na rog, trgbke i puzon jest drugim zachowanym dzietem kameralnym
kompozytora, po Sonacie na dwa klarnety. Zostata ona napisana pomi¢dzy sierpniem a
pazdziernikiem 1922, w tym samym czasie co Sonata na klarnet i fagot, a jej premiera
odbyta si¢ w paryskim Théatre des Champs-Elysées 4 stycznia 1923 roku na koncercie
Satie-Poulenc zorganizowanym przez Jeana Wienera. Poulenc poprawit kompozycje w
1945.

Podobnie jak wigkszo$¢ utworéw kameralnych kompozytora (z wyjatkiem Sonaty
wiolonczelowej), Sonata na rog, trgbke i puzon sklada sie z trzech krotkich czesci:

1. Allegro moderato 2. Andante 3. Rondeau
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https://en.wikipedia.org/wiki/Théâtre_des_Champs-Élysées
https://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Wiener
https://en.wikipedia.org/wiki/Cello_Sonata_(Poulenc)
https://en.wikipedia.org/wiki/Cello_Sonata_(Poulenc)

Charakter muzyki przypomina muzyke jarmarczng, zgodng z duchem Les Six. Kathy
Henkel opisata pierwsza czes$¢ jako seri¢ epizodow tanecznych, druga jako kotysanke
wywodzacg si¢ z motywow pierwszej czgsci, zas trzecig jako rondo z bardziej lekka
muzyka taneczng. Okreslita ona utwor jako zawierajacy takie cechy, jak: "ré6znorodnos¢
koloréw tonalnych, uderzajace rytmy, pyszne dysonanse i elegancki dowcip".

Trzecia czg$¢ by¢ moze najbardziej wskazuje na preferencje muzyczne Poulenca:
humor i dowcip. Tempo pozostaje bardzo szybkie i zywe, material muzyczny jest
rytmiczny i nieco halasliwy. Poulenc jest bardzo opisowy w swoich wskazowkach dla
wykonawcoOw w tej czesci, jego uwagi wahaja si¢ od "nerwowo" 1 "dyskretnie" do
"bardzo niegrzecznie" 1 "bardzo wyraznie". W szybkich 1 zywych ramach tej niezwykle
krotkiej czesci, zakres oznaczen artykulacyjnych i réznych efektow tworzonych przez
znaczne zmiany dynamiki 1 stylu jest rzeczywiscie niezwykty.

Czes¢ ta jest rowniez zrodlem kontrowersji pomiedzy tymi, ktorzy przestudiowali
utwor Poulenca, a tymi, ktorzy moga by¢ uporczywie skrupulatni w praktyce
wykonawczej. Kontrowersje, o ktorych mowa, dotycza artykulacji, a raczej
niespdjnosci w artykulacji.

Poulenc celowo starat si¢ stworzy¢ w muzyce cos, co mozna nazwac jako "przesunigcie
fakturalne". Z tego powodu wykonawcy musza by¢ wyjatkowo sumienni w realizacji
wszystkich wskazanych artykulacji po to, by wydoby¢ wynikajace z nich rozne faktury.
Na pierwszy rzut oka mogloby si¢ wydawaé, ze przyczyng tego niespdjnego
zastosowania artykulacji mogg by¢ zwykle btedy drukarskie 1 btedy w kopiowaniu. Po
blizszym przyjrzeniu si¢ wida¢ jednak, ze Poulenc chciat konsekwentnie tworzy¢
sprzecznosci pomiedzy instrumentami.

Kombinacja artykulacji pomigdzy trzema partiami dla konkretnych tematéw nigdy nie
jest powtarzana w doktadny sposéb. To dazenie do tworzenia nowych faktur poprzez
fluktuacje artykulacji jest osiggane w niektorych przypadkach poprzez zmiang nawet
pojedynczej wysokosci dzwigku; w innych przypadkach brak oznaczenia artykulacji
jest juz zmiang. Przyktad 1 (3 zdjecia) pokazuje r6zne adaptacje wejs¢ gldownego tematu
w pierwszych dwoch taktach. Zwracam uwage na subtelne réznice w artykulacji
pomiedzy trzema cze$ciami, a takze na zmiane¢ artykulacji w pozniejszych wejsciach
tego samego tematu. Zauwazam tu rowniez subtelne zmiany w partii puzonu, gdzie
ostatnia nuta w takcie 2 jest opatrzona fenuto. Kolejny taki zabieg ma miejsce w
takcie 16. Rytm jest tu zupetnie inny, a w takcie 40 ostatnia nuta jest opatrzona znakiem
Staccato.
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Innym interesujacym aspektem partii puzonu w drugim przyktadzie (takty 15-16) jest
glissando pomiedzy dzwigkami D w oktawie matej i razkre$lnej. Partia puzonu jest tutaj
oznaczona jako in/at emphasis, co wskazuje na to, ze Poulenc chcial, aby figura ta
przyciagneta uwage sluchaczy. Zabieg ten lekko odrywa puzon od jego standardowej
roli akompaniamentu w wigkszo$ci czasu trwania utworu. Glissando do drugiej nuty
jest idiomatyczne dla instrumentu, jakkolwiek pochodzenie lub wptyw tego pomystu
jest punktem badan dla wielu badaczy puzonu; interesujace jest tutaj pytanie, w jaki
sposob znalazto si¢ ono w tym utworze. Niektore teorie sugeruja, ze rozwdj jazzu mogh
by¢ przyczyna pojawienia si¢ podobnych figur w literaturze klasycznej. Jednakze w
1922 roku jazz nie dotarl jeszcze do szerokiego grona odbiorcoOw, moze z wyjatkiem
rozwijajacych si¢ stylow Dixieland i Nowego Orleanu, ktore obejmowaty technike gry
na puzonie znang jako tail-gate. Styl ten byt rowniez czesto wykorzystywany w muzyce
ragtime w celu uzyskania efektu kadencyjnego lub nakreslenia gtownych relacji
dominanta-tonika. Bardziej solidng teorig, ktéra z pewnoscig odnositaby si¢ do tej
Sonaty, jest to, ze rozwigzanie to pochodzi z muzyki cyrkowej popularnej w Europie 1
Ameryce Pétnocnej w XIX wieku. Puzonista Henry Fillmore napisal kilka utwor6w na
puzon z wykorzystaniem glissanda dla popularnej amerykanskiej muzyki zespotowe;.
Przyktadami takich utworow sa Lassus Trombone (1915) 1 Sally Trombone (1917).
Fillmore wykorzystal efekty idiomatyczne jako wyraz wptywu wlasnych do§wiadczen
jako muzyka cyrkowego. Poulenc lubowat si¢ w muzyce popularnej, jak rowniez w
tematach cyrkowych, a ten szczegdlny wplyw pojawia si¢ w wielu jego utworach na
glos 1 akompaniament fortepianu, a takze w wielu jego utworach instrumentalnych.
Rezultat natozenia odmiennych artykulacji moze by¢ nieco mylacy dla wykonawcow,
poniewaz wydaje si¢, ze popelniono btedy. Jest to jeden ze sposoboéw przejawiania si¢
kompozytorskiego dowcipu 1 humoru Poulenca. Podobnie jak w przypadku techniki
"dodanej nuty", Poulenc zamierza tutaj stworzy¢ cos$, co wydaje si¢ muzyka z btedami.
Istnieje wiele przyktadow, w ktérych istnieja co najmniej dwa rozne oznaczenia
artykulacji w obrebie trzech partii instrumentalnych. Oprécz fragmentdéw pokazanych
w Przyktadzie 1, Przyktad 2 (3 zdjecia) pokazuje kilka innych miejsc w tej czesci.
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Przyktad 2

Poulenc uzywa artykulacji, aby wyodrebnic rozne sekcje formalne, a takze by stworzy¢
nowe faktury. Sekcja B omawianej czesci rozpoczyna si¢ w takcie 24, gdy waltornia
przejmuje wytaczng reprezentacje tematu otwierajacego. Aby wyrozni¢ ten fragment,
Poulenc wskazuje, ze waltornia powinna wykona¢ ten temat artykulacja staccato,
jedyny raz w catej tej czesci.
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Przyktad 3

Kompozytor stosuje rowniez termin nerveux (,,nerwowo”), aby jeszcze bardziej
odrozni¢ ten epizod od innych, w ktorych wykorzystano ten temat. Za kazdym razem,
gdy pojawia si¢ pierwsza miara tego tematu, jest ona — niezaleznie od instrumentu —
zawsze niewyrazna. Fluktuacja faktur w muzyce Poulenca osiggana jest réwniez
poprzez niekonsekwentne stosowanie termindw stylistycznych. W takcie 4 partia
waltorni zawiera okreslenie tres marque (,,bardzo zaznaczone”). Kiedy ta sama figura
wykonywana jest ponownie w takcie 16, nie ma tu takiego oznaczenia, cho¢ tenuto
pozostaje. Warto rowniez zauwazy¢, ze w niektorych przypadkach tylko jedna z trzech
partii instrumentu moze zawiera¢ wskazowke stylistyczng, jak ma to miejsce w takcie
16. Inny przyktad mozna znalezé w takcie 45, gdzie pojawia si¢ termin tres rude
(,,bardzo niegrzecznie”) tylko w odniesieniu do partii rogu. W innych przypadkach
Poulenc wprowadza okreslenie stylistyczne we wszystkich trzech glosach, jak np. w
taktach 18 1 19, z terminem sec (,,nagle”).

Przez cala swoja karier¢ Francis Poulenc byt uwazany za emocjonalnego cztowieka i
kompozytora. Jego przyjaciele i rodzina okreslaja go jako kogos, kto "czul cierpienie
Swiata 1 cieszyl si¢ nim". Jego kompozycje z pewnoscia to odzwierciedlaja, a Sonata
na rog, trgbke i puzon nie jest wyjatkiem. Nastro] utworu waha si¢ od smutku i
melancholii do rado$ci 1 humoru. Preferowanie przez Poulenca prostoty w takich
elementach muzycznych, jak melodia, rytm i podstawowe wzorce harmoniczne (jak
trojdzwieki 1 arpeggia) tylko wzmacnia ekspresje utworu jako catosci. Idea odejscia od
skrajnych elementow dziewigtnastowiecznej tradycji orkiestrowej zostala tu speiniona,
ale bez poswigcania jakiegokolwiek muzycznego wptywu, jak réwniez poczucia
integralnosci.
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Zalaczona ptyta CD zawiera nagranie na zywo wykonania mojego i moich doskonatych
partnerow muzyki kameralnej w Shanghai Symphony Orchestra Chamber Music Hall.
Chociaz na koncu wystepuja pewne bledy, wykonanie to dobrze oddaje rzeczywistos¢,
jestem zatem bardzo szczesliwy, ze jego nagranie pojawia si¢ na ptycie. Mam nadzieje,
ze dzigki niej zwigkszy si¢ liczba studentow i muzykow profesjonalnych majacych
swiadomo$¢ wielkiego znaczenia utworu Poulenca dla kameralistyki detej blaszane;.
Miejsce Sonaty w kontekscie jej historycznego rozwoju jest kluczowe. Jako jedyny
utwor Poulenca na zespot dety blaszany, jego wplyw na rozwoj gatunku jest
zdumiewajacy. Co wigcej, Sonata utrzymata swoja reputacje utworu bardzo
wymagajacego 1 zarazem satysfakcjonujgcego — tak dla wykonawcéw, jak i
publicznosci.
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Reinhold Moritzevich Gliére. Zrédto: https://en.wikipedia.org/wiki/Reinhold Gliére

Reinhold Morycewicz Gliére (11 stycznia 1875 - 23 czerwca 1956) byt rosyjskim
kompozytorem 1 pedagogiem. Do 1900 roku studiowal w Konserwatorium
Moskiewskim u Hfimaly'ego w klasie skrzypiec oraz u Taniejewa, Arenskiego, Koniusa
1 Ippolitowa-Iwanowa w zakresie teorii i kompozycji. W latach 1920-1941 byt
profesorem kompozycji w konserwatorium moskiewskim, gdzie jego uczniami byli
miedzy innymi Dawidienko, Nowikow, Rakow 1 inni znani radzieccy kompozytorzy.
Byl przewodniczacym komitetu organizacyjnego Zwigzku Kompozytoréw ZSRR
(1938-1948). Posiadat doktorat z krytyki artystycznej, kilka nagréd panstwowych
(1942, 1946, 1948, 1950) oraz tytut Ludowego Artysty ZSRR (1938), RFSRR,
Uzbeckiej SRR 1 Azerbejdzanskiej SRR.

Glier byt bezposrednim spadkobiercg rosyjskiej tradycji romantycznej, pracujac
gltownie na wielkg skale w duzych formach (opera, balet, symfonia, poemat
symfoniczny itp.). Najwazniejszym elementem jego stylu jest ekspresyjna melodia.
Jego muzyke baletowa cechuje szczegdlna wrazliwosc¢ 1 pickno, barwno$c¢ 1 obrazowosc.
W utworach symfonicznych czerpat przede wszystkim z rosyjskiej tradycji epickiej
Borodina i Gltazunowa. Jest to szczegolnie wyrazne w jego /11 Symfonii "llia Muromiec”,
nazwanej tak na cze$¢ rosyjskiego bohatera ludowego, ale wszystkie jego symfonie,
koncerty 1 poematy symfoniczne cechuje monumentalno$¢ i btyskotliwa wyobraznia.
Oprocz pracy tworczej Glier czgsto wystgpowat jako dyrygent i pianista. Wiele jego
kompozycji weszto do standardowego repertuaru, a on sam uwazany jest za tworce
radzieckiego baletu.

Op. 35, skomponowane w 1908 roku, to zbior jedenastu krotkich utwordw, napisanych
gdy Glier mial zaledwie 34 lata. Jest to stosunkowo wczesny utwor w catym dorobku
kompozytora. Warto zauwazy¢, ze utwor ten zostal pierwotnie napisany na klarnet i
fortepian; nastgpnie zostal transkrybowany przez L. Perminowa na rég i fortepian.

Glier skomponowal rowniez bardzo znany koncert waltorniowy, Koncert na rog i
orkiestre B-dur op. 91 (1951), ktéry pojawial si¢ jako obowigzujacy utwor w finale
konkursu  waltorniowego  Migdzynarodowego Konkursu Muzycznego im.
Czajkowskiego.
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Rozdzial 6. Sekcja chinskiej muzyki na mojej plycie CD.

Kazdy z czterech okreséw XX-wiecznej chinskiej muzyki klasycznej charakteryzuje
si¢ szczegblnymi cechami. Na przyktad, w okresie Ruchu Nowej Kultury artysci
prébowali przetamad ograniczenia starego spoteczenstwa, a kompozytorzy zaczeli
taczy¢ elementy muzyki chinskiej i zachodniej z pewnymi innowacjami. W tym okresie
chinska muzyka klasyczna charakteryzowata si¢ tym, ze kompozytorzy mieli wielki
wybor r6znych stylow i gatunkow, a piesniarze mogli swobodnie odkrywac nowe style.
Piesni, ktére dotad mogty by¢ $piewane tylko w tradycyjny sposob (piesni ludowe),
mogly teraz funkcjonowac¢ jako utwory artystyczne w nowych aranzacjach, dzigki
czemu w chinskich piesniach elementy ludowe zintegrowaty si¢ z zachodnim stylem
piesni artystycznych oraz z nowymi, oryginalnymi pomystami w tym gatunku.

W okresie wojny chinsko-japonskiej, z powodu inwazji Japonii na kraj, muzyka
tematycznie dotyczyta wojny, a kompozytorzy tworzyli piesni, ktore byty $piewane w
catym kraju, co bardzo inspirowalo zotierzy. Od lat 50. do 70. XX wieku, tuz po II
wojnie $wiatowe] 1 zalozeniu Chinskiej Republiki Ludowej, wigkszo$¢ utwordw
wokalnych powstata w celu opisania 1 zachecenia do budowy kraju. W latach 1980-
2000 chinska muzyka klasyczna weszla w nowy okres rozwoju 1 integracji.
Kompozytorzy pisali utwory w bardziej indywidualnym stylu, zgodnie z wtasnymi
preferencjami, mniej byto ograniczen i restrykcji.

Ruch Nowej Kultury (1919-1927)

Po rewolucji Xinhai (1912) chinskie spoteczenstwo doswiadczyto duzych zmian, a glos
sprzeciwu wobec imperializmu i1 feudalizmu stawat si¢ coraz silniejszy. Chinscy
intelektualisci, reprezentowani przez Cai Yuanpei (1868-1940) i Chen Duxiu (1879-
1942), zapoczatkowali narodowy ruch majacy na celu inspirowanie odnowienia
chinskiej kultury wptywami z zewnatrz — Ruch Nowej Kultury. Na przetlomie XIX i
XX wieku wielu intelektualistow wyjechalo za granice, aby specjalizowaé si¢ w
muzyce zachodniej, a po powrocie do Chin poswigcili si¢ oni rozwojowi chinskiej
muzyki.

WOJNA CHINSKO-JAPONSKA (1937-1949)

Walka przeciwko japonskiej agresji odnosi si¢ do okresu II wojny §wiatowej w polowie
XX wieku. Na arenie migdzynarodowej jest ona znana jako druga wojna chinsko-
japonska 1 japonska wojna agresywna przeciwko Chinom. Gléwnym tematem utwordéw
muzycznych z tego okresu byta walka o przetrwanie narodu. Kwestia nacjonalizacji i
popularyzacji przyciagnela uwage muzykow; pojawila sie duza liczba utwordw
lirycznych. Nowe kompozycje byly pod wyrazniejszym wptywem roznych piesni
ludowych - pod wzgledem charakteru i formy muzycznej, a dominujagcymi utworami
byty bojowe piesni patriotyczne.

Yellow River Cantata — jedno z najstynniejszych dziet powstalych w Chinach, zostata
napisana w 1939 roku, wlasnie w okresie wielkiego cierpienia po inwazji Japonii.
Zostata ona zainspirowana przez glgboka tgsknote Chinczykow za statusem silnego
narodu, wolnego od obcego wyzysku.
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Thinking of You zostala napisana w 1926 roku.

Family Song zostala napisana w 1935 roku.

Kantata Zoltej Rzeki zostala napisana w 1939 roku.

In That Far Away Place zostala napisana w 1941 roku.

Red Beans zostala napisana w 1943 roku.

Kangding Love Song zostala napisana w 1946 roku.
Remember Me zostala napisana w 1982 roku.

Great Ocean, My Sweet Home zostala napisana w 1982 roku.
Song of Yangtze River zostala napisana w 1984 roku.

Wazne momenty historyczne w Chinach:

Republika Chinska zostala zalozona w styczniu 1912 roku.
Chinska Republika Ludowa zostala zalozona w pazdzierniku 1949 roku.
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Yuanren Zhao.
Zrédto:https://www.chinawriter.com.cn/n1/2023/0725/c404064-40042716.html

Yuanren Zhao (3 listopada 1892 - 24 lutego 1982) byt Chinczykiem Han, pochodzacym
z Wujin w prowincji Jiangsu (obecnie Changzhou). Byl potomkiem poety Zhao Yi
zyjacego w czasach dynastii Qing. Urodzit si¢ w Tianjin w 1892 roku. Byt
wspbtczesnym uczonym, lingwistg i muzykiem.®

Yuanren Zhao wyktadat na Cornell University, Harvard University, Tsinghua University,
Academia Sinica, University of Hawaii, Yale University, University of Michigan, a
pozniej na University of California i przeszedt na emeryture w Berkeley. Biegle wtadat
angielskim, francuskim, niemieckim i innymi jezykami obcymi; byl pionierem
nowoczesnej chinskiej lingwistyki, znanym jako jej ,,0jciec”. Jego tworczos¢ muzyczna
przetamata tradycyjny styl chinski, dzigki zapozyczeniom z zachodnich stylow
muzycznych. Zaczat taczy¢ zachodnie harmonie i1 struktury z tradycjg chinska,
wprowadzajac chinska muzyke wspotczesng na nowy poziom rozwoju. Z tego powodu
Zhao jest jednym z zasluzonych pionierow w historii nowoczesnej muzyki chinskiej 1
wybitnym kompozytorem poczatku XX wieku w Chinach.

Yuanren Zhao w 1914 roku uzyskat tytut Bachelor of Arts w dziedzinie matematyki na
Uniwersytecie Cornell, a w 1918 roku obronit doktorat na Harvard Graduate School.
Byt cztonkiem Amerykanskiej Akademii Sztuki i1 Nauki. Zostal wybrany na
przewodniczacego Linguistic Society of America. Wedlug Williama S-Y. Wanga, Zhao
otrzymal klasyczne chinskie wyksztalcenie w domu i wykazywat zamitowanie do
jezykow, ptynnie postugiwat si¢ kilkoma dialektami chinskimi, a takze niemieckim,
francuskim 1 japonskim. Znal starozytna greke i lacing. Zainteresowanie muzyka
wyniost z domu - jego matka $piewata w chinskich operach, a ojciec nauczyt go gry na
chinskim flecie. Chociaz jego dyscypling akademicka byta matematyka, zawsze
wypetniat swoje zycie muzyka. Jakkolwiek nigdy nie byt studentem konserwatorium,
pobierat prywatnie lekcje harmonii, kontrapunktu i1 fortepianu, $piewat réwniez w
chorach 1 sluchat wielu koncertow. Swoja technik¢ kompozytorska wyksztalcit
samodzielnie - byt gtéwnie samoukiem. Starannie uktadat swoja muzyke zgodnie z
prozodig i zmienial niektére stowa w tekscie, aby publiczno$¢ mogta go zrozumiec.
Yuanren Zhao zmart w Cambridge, Massachusetts, w wieku 89 lat (1982).

° Sun, Jinan. Appreciation of Chinese and Foreign Famous Songs. Shandong Education Press, 1987.
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Yuanren Zhao skomponowat 148 utwordéw, z czego 141 to pie$ni, w tym piesni
artystyczne i repertuar choralny. Reprezentatywny $piewnik Yuanren Zhao, New Poetry
Songbook, zostat opublikowany w 1928 roku jako zbior 14 piesni w wigkszosci do
tekstow wspoltczesnej chinskiej poezji. Chinski pedagog muzyczny Youmei Xiao opisat
Zhao jako chinskiego Schuberta. Wsrod dziel muzycznych opublikowanych w ciagu
ostatnich dziesigciu lat, New Poetry Songbook Yuanrena Zhao powinien by¢ uznany za
najbardziej wartosciowy. Chociaz Zhao nie zawsze specjalizowal si¢ w muzyce,
posiadat talent muzyczny, byl inteligentny i mial subtelny zmyst stuchu. Zhao
skomponowat utwory w stylu Schuberta, ktére stworzyly nowe pole dziatania dla
przemystu muzycznego w naszym kraju 1 s3 godne naszego podziwu.

Yuanren Zhao byl innowacyjny i odwazny. Jego utwory charakteryzuja si¢ zywa
wyobraznig, nowatorskim stylem, wdzigcznymi 1 ptynnymi melodiami oraz bogatym
liryzmem. Wiele jego utworow odznacza si¢ zarowno cechami charakterystycznymi
epoki, jak 1 stylem narodowym. W swoich dzielach Zhao wykorzystywal zachodnie
techniki kompozytorskie, jednoczesnie twoérczo absorbujac cenne doswiadczenia
tradycyjnej muzyki chinskiej. Jego kompozycje osiggnety wysoki poziom artystyczny
1 wniosly znaczacy wklad w rozwoj nowoczesne] muzyki chinskiej. Wiele jego
utworow jest do dzi§ wykonywanych w szkotach muzycznych i1 na koncertach.
Yuanren Zhao byt rowniez najwczes$niejszym kompozytorem w historii wspotczesnej
muzyki chinskiej, ktory zaaranzowat chinskie piesni ludowe do wykonania w postaci
rozwinigtych kontrapunktycznie dziet polifonicznych.

Zhao przywigzywat znaczng wage do tonalnych i fonetycznych cech tekstow,
upewniajac si¢, ze fonetyka stéw pasuje do melodii, w wyniku czego jego utwory byly
zarOwno muzyczne, jak 1 konwersacyjne. Tworzy to unikalny styl. Co wigce;,
kompozytor zaabsorbowat elementy ludowego jezyka muzycznego do swoich dziet i
przeprowadzit cenne eksperymenty w zakresie harmonii, czesto wykorzystujac
rownolegte kwarty i kwinty, seksty dodane do gltownych tréjdzwickow, dominanty
septymowe 1 harmonie modalne. Zwracal réwniez baczng uwage na rolg
akompaniamentu fortepianowego we wspdlnym ksztalttowaniu obrazu i nastroju piesni.
Piesni - zwlaszcza artystyczne i choralne - byly gldéwnym tematem tworczosci Yuanrena
Zhao. Dziela te wukazujg szczegdlny nacisk na czerpanie z doswiadczen
kompozytorskich nowoczesnej Europy, szczegdlnie w zakresie harmonii. Kompozytor
byl jednym z najwczedniejszych chinskich twoércow, ktorzy odkryli ekspresyjny
potencjat kolorystyczny harmonii i zrozumieli koncepcje "emocji tonalnych".
Najbardziej znaczacg cechg utworéw Yuanren Zhao byla jego odwazna eksploracja
narodowego jezyka muzycznego, szczegdlnie w zakresie integracji ludowych tekstow
1 melodii oraz w adaptacji zachodnich technik polifonicznych na grunt stylu
narodowego. Byl on takze jednym z pierwszych kompozytoréw, ktorzy czerpali
inspiracje z melodii ludowych i szeroko witaczali do swoich utworéw elementy tonalne
poetyckiej recytacji, opery ludowej 1 narracyjnos$ci. Jako naukowiec specjalizujacy si¢
w jezyku chinskim 1 fonetyce, Zhao zwracal szczeg6lng uwage na integracje cech
fonetycznych jezyka chinskiego w swoich muzycznych kreacjach.

Yuanren Zhao wyraznie wskazal, Ze proste stosowanie zachodniej polifonii do
chinskich melodii skutkowalo niespdjnosciami stylistycznymi, zwlaszcza w zakresie
harmonii. Dlatego tez konieczne byly eksperymenty z adaptacja obcych wptywdéw na
grunt stylu ludowego. Duzy dorobek Zhao pokazuje, Zze byl on nie tylko
najodwazniejszym chinskim kompozytorem w tej kwestii, ale takze najbardziej
utalentowanym technicznie. Co wazne, jego uzycie zachodnich technik nie byto jedynie
kwestig metody komponowania, lecz integralng czescig ksztaltowania artystycznego
obrazu dziela i wyrazania emoc;ji.
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How Can I Not Think of Her byla najczesciej] wykonywang piesnig Yuanrena Zhao,
zostata ona zamieszczona w New Poetry Songbook. Bannong Liu, autor tekstu, wyraza
tu tesknote za ojczyzng poprzez przedstawienie czterech por roku.

Autor slow:

Bannong Liu (1891-1934) byt poeta nowego stylu, eseistg 1 znanym lingwistg. Jego
Experimental Record of Chinese Phonetics zostalo nagrodzone "Constantine
Linguistics Prize". Byl on pierwszym chinskim lingwistg, ktory otrzymat te
miedzynarodowg nagrode.

W 1920 roku Liu wyjechat do Europy, aby studiowac lingwistyke na Uniwersytecie
Londynskim w Wielkiej Brytanii. W tym czasie, z dala od ojczyzny 1 tesknigc za
bliskimi, napisat swoj gleboko emocjonalny wiersz. Pierwotny tytul wiersza brzmiat
Love Song, ktéry pozniej zostat zmieniony na How Can I Not Think of Her. Liu byt
pierwsza osobg, ktéra uzyla stowa "ona" do reprezentowania swojej ukochane;j,
poniewaz ideogram "on" byt w starozytnym jezyku chinskim uzywany dla wszystkich
zaimkow w trzeciej osobie liczby pojedynczej, niezaleznie od ich rodzaju. Bannong Liu
byt pionierem w uzywaniu stowa "ona" w odniesieniu do kobiet w How Can I Not Think
of Her; zabieg ten zyskal szerokie uznanie w spoteczenstwie.

Melodia utworu jest pelna wdzigku i emocji. Z jednej strony kompozytor wykorzystuje
tutaj techniki tradycyjnej chinskiej opery, z drugiej za$ jej struktura muzyczna jest
oparta o zachodnie wzorce. Zhao wykorzystat tutaj modulacje i techniki polifoniczne,
wyrazajac uczucia glebokiej tesknoty 1 pozadania. How Can I Not Think of Her stala
si¢ klasyczng piesnig artystyczng w skarbnicy wspotczesnej muzyki chinskiej, jest ona
rébwniez wyrdzniajacym si¢ utworem dydaktycznym wykorzystywanym w
profesjonalnych instytucjach muzycznych. Piesn podkresla namigtne dazenie do
indywidualizmu i1 romantycznie pojmowanej wolnosci wérod chinskiej mtodziezy w
tamtym czasie, prezentujac jednocze$nie nowg koncepcj¢ artystyczng i styl odmienny
od tradycyjnej chinskiej literatury i sztuki. W How Can I Not Think of Her zastosowano
tradycyjne techniki powtarzania obecne w piesniach ludowych. Chociaz poeta przejat
tu z tradycji metody powtarzania materiatu, a takze ujecia metafor, jezyk utworu jest
zywy 1 dynamiczny, a sugerowane obrazy $wieze 1 niepowtarzalne, dzigki czemu
odbiorcy czuja si¢ tak, jakby rzeczywiscie widzieli osobe i styszeli jej glos. Pod
wzgledem sity skojarzen i sugestywnosci poeta wydaje si¢ by¢ pod pewnym wplywem
zachodniej poezji symbolistycznej.
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Bannong Liu byl jednym z pierwszych, ktorzy opowiadali si¢ za gromadzeniem,
kompilacja 1 zachowaniem bogatego chinskiego dziedzictwa piesni ludowych.
Zadeklarowat to juz w 1918. Poeta aktywnie zaangazowal si¢ w t¢ prace poprzez
dlugoterminowe badania terenowe. Wpltyw piesni ludowych na poezje Liu mozna
dostrzec rowniez w tym wierszu.

Wszystkie cztery sekcje utworu zbudowane sg na fundamencie E-dur jako tonacji
gléwnej, ale odpowiednie modulacje 1 zmiany tonacji sg tutaj stosowane umiegjetnie.
Przyktadowo, druga sekcja rozpoczyna si¢ w tonacji E-dur, ale konczy w dominantowej
tonacji H-dur. Po interludium fortepianowym powraca do tonacji gléwnej. Trzecia
sekcja rozpoczyna si¢ w tonacji E-dur, moduluje do jednoimiennej tonacji e-moll 1
konczy w G-dur. Czwarta sekcja rozpoczyna si¢ w rownoleglej tonacji e-moll, a konczy
w jednoimiennej tonacji durowej (E-dur), osiggajac w ten sposob powrot do tonacji
gléwnej. Skutkuje to strukturg harmoniczng, ktora opiera si¢ na tonacji gtownej 1
zawiera rozne relacje tonalne.

Strukturalnie, oprawa muzyczna Yuanren Zhao odpowiada poetyckiej konstrukcji —
cztery sekcje z powtarzajacymi si¢ tekstami, osadzonymi w nieco zrdznicowanych
refrenach. Na poczatku dzwiek pedatowy E wielkie w partii fortepianu (takty 1-12)
mocno ustanawia centrum tonalne dla calego utworu. Uzywajac standardowych
progresji harmonicznych w akompaniamencie, Zhao osiggnat chinsko brzmiacg lini¢
melodyczng poprzez unikanie dzwigkéw a 1 dis, czyli czwartego 1 sioddmego dzwigku
skali E-dur.

Na poczatku drugiej strofy (takt 22) powraca tonacja E-dur. Linia melodyczna
pozostaje w pentatonice, a tonacja stopniowo przechodzi w dominant¢ H-dur.
Czterotaktowy lacznik instrumentalny (takty 37-40) konczy pierwsza potowe piesni.
Wstep powraca w takcie 41. Chociaz dzwigk pedalowy E wielkie 1 progresja akordu E-
dur powracajg w taktach 40-52, linie melodyczne z taktoéw 44-51 koncentrujg si¢ wokot
cis, toniki paralelnej tonacji molowej. Sygnatura tonacji zmienia si¢ ostatecznie na cis
w takcie 53. Powtarzajace si¢ dzwigki ais w nowych frazach (takty 53-55) przesuwajg
tonacj¢ w kierunku dominanty h-moll, po czym osiadajg w G-dur, rownoleglej tonacji
do e-moll. (takty 57-58).

Po krétkim interludium (takty 58-62) utrzymanym w pentatonicznej skali G-dur,
czwarta 1 ostatnia strofa rozpoczyna si¢ w e-moll. Ciemniejszy ton zostal wzmocniony
przez zmian¢ metrum z potrdjnego na poczwoOrne, spowalniajagc puls (takty 62-66).
Metrum trojdzielne zostaje przywrdcone w pozniejszym przebiegu. Utwor konczy sig
mocnym osadzeniem w tonacji E-dur.

Na koncu niniejszej rozprawy zataczam pelng partyture tego utworu. Nalezy pamigtac,
Ze ta wersja partytury zawiera akompaniament skrzypiec. Partia skrzypiec jest zwykle
anulowana na koncertach, w ktérym to przypadku nie wplywa na normalne wykonanie.

Tekst:

Na niebie unoszg si¢ delikatne chmury, na ziemi wieje lekki wietrzyk.
Lekki wietrzyk piesci moje wlosy. Jak moge o niej nie mysle¢?

Swiatto ksigzyca kocha morze, Morze kocha $wiatto ksiezyca.

Ach! W te srebrzystg noc stodka jak midd, jak mogg o niej nie mysle¢?

Na wodzie powoli sptywaja opadte ptatki, a w wodzie powoli ptywaja ryby.
Jaskotko, co ty mowisz? Jak mogg o niej nie myslec?

Uschnigte drzewa drzace na zimnym wietrze, ogniska tlace si¢ o zmierzchu.
Na zachodnim niebie wcigz widac¢ blask. Jak mogg o niej nie myslec?
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Z1 Huang. Source:https://www.shcmusic.edu.cn/2024/0326/c2781a50571/page.htm

Zi1 Huang byt kompozytorem 1 pedagogiem, przedstawicielem nurtu akademickiego.
Urodzit si¢ w 1904 roku w Jiangsu w Chinach. W 1916 roku zostat przyjety do Peking
Tsinghua College, szkoly przygotowawczej dla studentow zamierzajacych studiowac
w USA. Zaczat uczy¢ si¢ teorii 1 praktyki muzyki zachodniej, $piewajac jako drugi
tenor w szkolnym chodrze i grajac na klarnecie w orkiestrze detej. W 1920 roku Huang
zaczat uczy¢ sie kompozycji, a w 1922 roku uczeszczat na lekcje gry na fortepianie.
Huang ukonczyt Tsinghua College w wieku dwudziestu lat. Jako jeden z najlepszych
studentow byt stypendysta chinskiego rzadu; studiowal w Oberlin College,
specjalizujac si¢ w psychologii i muzyce. Po otrzymaniu tytutu Bachelor of Arts w maju
1926 roku, Huang kontynuowat swoja edukacj¢ w zakresie teorii muzyki i kompozycji
w Oberlin Conservatory of Music. Z powodu zatoby po $mierci swojej partnerki Yongfu
Hu, we wrzes$niu 1928 Huang zdecydowat si¢ przenie$¢ na Uniwersytet Yale. W 1929
roku, w rocznice $mierci Yongfu Hu, Huang ukonczyl uwertur¢ orkiestrowa In
Memoriam, ktora byla kompozycja dedykowang jego ukochanej; byta ona pierwszym
dzietem symfonicznym skomponowanym przez chifiskiego twoérce.® Utwor ten miat
swoja premier¢ w maju 1929 roku podczas koncertu dyplomowego na Uniwersytecie
Yale, pod batuta mentora Huanga, Davida Stanleya Smitha. W wykonaniu
uczestniczyly Yale Student Band 1 Newport Symphony Orchestra.

Huang ukonczy! studia licencjackie z muzyki na Uniwersytecie Yale i1 zostal przyjety
na stanowisko wyktadowcy muzyki na Uniwersytecie Hujiang w Szanghaju. Rok
pozniej Xiao Youmei zatrudnit Huanga jako wyktadowce muzyki i dziekana ds.
akademickich w Narodowej Akademii Muzycznej (obecnie znanej jako
Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju). Przez siedem pierwszych lat Huang
prowadzit wszystkie kursy teorii muzyki 1 kompozycji, poniewaz nie bylo
wystarczajacej liczby wyktadowcow. Wyksztaleil on grupe wybitnych kompozytorow.
Huang skomponowal wiele utworow w réznych gatunkach, takich jak piesn artystyczna,
oratorium, symfonia, jak rowniez tworzyt muzyke filmowa. Poza nauczaniem i
komponowaniem, Huang napisat kilka podrecznikdbw muzycznych i artykutow w
czasopismach. Niestety, niezwykle zycie i1 kariera Huanga zakonczyty si¢ w kwietniu
1938 — zmart w wieku 34 lat z powodu tyfusu plamistego.

¢ Zhou, Zhushuan. Compendium of the General History of Chinese Music. Shandong Education Press, 1991.
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Zi Huang nie szczedzil wysitkow w promowaniu rozwoju chinskiej muzyki. Wsrod
jego dziel najpopularniejsze sa bez watpienia jego piesni. Umiejetnie zintegrowat on
poezj¢ i jezyk muzyczny. Jego utwory pozostaja popularne i s3 czgsto wykonywane
podczas recitali.

Charakterystyczng cecha piesni Huanga jest wykorzystanie zintegrowanej techniki
kompozytorskiej taczacej melodi¢, poezje i akompaniament fortepianowy, tworzac
wysoce artystyczny format pie$ni. Tworzenie piesni w pierwszej potowie XX wieku w
Chinach obejmowato faczenie zachodnich technik kompozytorskich, zwlaszcza
pochodzacych z Niemiec i Austrii, z chinskimi tradycjami muzycznymi, formujac
unikalny styl piesni o cechach narodowych. Tak jak Franz Schubert jest najwigkszym
przedstawicielem zachodnich pie$ni artystycznych, tak Zi Huang reprezentuje
szczytowe osiggniecia w dziedzinie piesni artystycznych w Chinach.

Komponujac piesni artystyczne, Zi Huang ktadt nacisk na potaczenie tekstu z muzyka
1 celowal w uzywaniu wyrafinowanego jezyka muzycznego do wyrazania koncepcji
obecnej w poezji. Wybrane przez niego teksty byly bogate w walory poetyckie i
wartosci artystyczne.

Zi Huang byt takze pierwszym profesjonalnym kompozytorem w Chinach, ktory
systematycznie 1 kompleksowo nauczal technik kompozytorskich i teorii muzyki.
Whniost trwaty wklad w tworzenie profesjonalnych instytucji muzycznych w Chinach.
Wielu wybitnych wspotczesnych chinskich muzykow byto kiedy$ uczniami Zi Huanga.
Podczas swojego krotkiego zycia stworzyt on wiele wybitnych dziet i prac
teoretycznych. Osiggnat wspaniaty sukces — zaréwno w kompozycji muzycznej, jak i
w pracy pedagogicznej, dajac wspanialy przyktad przysztym pokoleniom. Jego wktad
w rozwdj nowoczesnej chinskiej kultury muzycznej i jego wpltyw daleko wykraczajg
poza granice Chin 1 poza swoj czas.

Yuanren Zhao oceniat Zi Huanga stowami: "melodie Zi Huanga sg gtadkie", "harmonie
71 Huanga sa w wigkszosci proste, tak jak jego osobowosc", "jego sita lezy w zdolnosci
do sprawiania, by kazdy utwor (...) odzwierciedlat zamierzony styl, zawsze bardzo
odpowiedni, zawsze bardzo wokalny. Kiedy$ nazwalem go najbardziej Spiewnym
kompozytorem we wspotczesnych Chinach. Z tego powodu popieram ideg, by dzisiejsi
studenci kompozycji przeznaczali przynajmniej niewielka cze$¢ czasu spedzonego na
studiowaniu Schuberta, Brahmsa i innych na poswigcenie uwagi muzyce Zi Huanga".
Znany chinski kompozytor Xue'an Liu pisat: "chociaz m6j mentor Zi Huang byt zwykle
cztowiekiem matomoéwnym, jesli chodzi o prowadzenie studentéw i pielegnowanie
rodzacej si¢ chinskiej edukacji muzycznej, byt skromny, mity, przystepny i cierpliwy,
sprawiajac, ze wszyscy wokol niego czuli z nim blisko$¢. Chociaz byl profesorem,
nigdy nie przyjmowat pozy wyzszosci, ani nigdy nie irytowal si¢ na innych. Zamiast
tego mowit z tatwoscia, zachecat do zadawania pytan, prowadzit [studentow] z troska
1 inspirowat do szerokiego myslenia; [byt] zarowno dowcipny, jak i niestrudzony w
swoim nauczaniu ".

Luting He, prezes Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju wyrazat si¢ o Huangu
tymi stowami: "Zi Huang byl pierwszym [pedagogiem], ktory systematycznie i
kompleksowo nauczat chinskich studentow nowoczesnych zachodnich technik
kompozytorskich i teorii kompozycji, a jego aspiracja byto ustanowienie chinskiego
narodowego gatunku muzycznego. Bez nauk pana Zi Huanga nie mégtbym osiagnac
niczego w kompozycji muzycznej. Jest to cos, co gleboko rozumieja wszyscy muzycy
starszego pokolenia, ktorzy studiowali pod jego kierunkiem".
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Warto wspomnie¢, ze na kampusie Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju dumnie
stoi pomnik z posagiem Zi Huanga.

The Statue of Zi Huang on the campus of Shanghai Conservatory of Music.

Piosenka Family Song skomponowana przez Zi Huanga do filmu fabularnego Tianlun
byla znanym szeroko lirycznym utworem o znacznej dtugosci 1 przystepnym jezyku
muzycznym.
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] Rekopis Family Song
Zrédto: Archiwum Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju
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Tekst:

Kazdy ma ojca / tylko ja nie mam zadnego /

Kazdy ma matke / tylko ja nie mam zadnej /

Biate chmury dryfuja leniwie wzdhuz / wody rzeki / ptyng na wschod /
Maly ptaszek wraca do domu / ale nie ma juz gniazda /
Dziecko chce wréci¢ do domu / ale nie ma juz todzi /

Och, gdzie szuka¢ zrédta / och, gdzie szukaé zrodia /

/Nie mow, ze dziecko jest porzucong owieczka.

Nie mow, ze dziecko wyptakalo swe serce.

Tragedie tego Swiata nie ograniczajg si¢ do utraty ojca 1 matki.
Powstancie, o sieroty / Obudzcie si¢ / zagubione owieczki /
Od16z na bok jeki udreki /

Pokaz swojg czerwonokrwistg determinacje

Starsi, o starsi / starsi wsrod ludzi /

Mtodziency, o mtodziency / Mlodziency wsrdd ludzi /

Odt6z na bok jeki udreki /

Pokaz swoja czerwonokrwistg determinacje /

Stuzy¢ 1 poswiecac si¢ / stuzy¢ 1 poswiecac sig /

Poswiec sie dla ludzkosci / bez roznicy /

Toczace si¢ wody rzeki / dryfujace biate chmury /

Wspaniaty wszechswiat / trwa od niepamigtnych czasow /
Braterstwo ludzi / razem dzielmy / porzadek niebios!
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Xinghai Xian.Source: http://www.xinhuanet.com/mrdx/2021-05/24/c_139966340.htm

Xinghai Xian urodzit si¢ w 1905 w portugalskiej kolonii Makau (na wybrzezu
potudniowych Chin). Mieszkal tylko z matka, poniewaz ojciec zmart przed jego
narodzinami. We wczesnym okresie zycia czesto si¢ przeprowadzat. Gdy mial sze$¢ lat,
przenidst si¢ do Singapuru, tam zostal zapisany do szkoty podstawowej Yangzheng w
celu uzyskania wyksztatcenia podstawowego. To wiasnie w Yangzheng Primary School
zrobil pierwszy krok w swojej muzycznej karierze. Jego nauczyciel, Ou Jianfu, jako
pierwszy zauwazyt talent muzyczny chlopca i1 zapisal go do szkolnego zespotu
wojskowego. Xian przeszedt szkolenie zar6wno w zakresie gry na instrumentach
muzycznych, jak i teorii muzyki. W pdzniejszym okresie zostat sprowadzony do
Guangzhou (Kanton) przez éwczesnego dyrektora szkoly, Linyao Xinga, wraz z 19
innymi uczniami — celem dalszej nauki. Xinghai Xian rozpoczal nauke gry na klarnecie
w 1918 roku w szkole charytatywnej YMCA przy Uniwersytecie Lingnan w
Guangzhou (Kanton).’

W 1926 wstapil do Narodowego Instytutu Muzycznego na Uniwersytecie Pekifiskim, a
w 1928 r. wstapil do Narodowego Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju,
studiowat gre na skrzypcach i fortepianie. W tym samym roku opublikowat sw¢j znany
esej The Universal Music. W 1929 roku wyjechal do Paryza (gdzie poznal Sicong Ma,
ktory przedstawit go wielu tamtejszym artystom), a w 1934 roku zostal pierwszym
chinskim studentem, ktory zostal przyjety do Konserwatorium Paryskiego, aby
studiowa¢ kompozycj¢ u Paula Dukasa.

! Sun, Jinan. Appreciation of Chinese and Foreign Famous Songs. Shandong Education Press, 1987.
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) Xinghai Xian w Paryzu, Francja.
Zrédto: http://www.yellowrivercantata.com/OldPhotos.html

Xinghai Xian ukonczyt studia w klasie kompozycji zaawansowanej Paula Dukasa w
1935 roku; powrdcit do Chin po $mierci Dukasa w tym samym roku. Podczas
pigcioletnich studidéw we Francji Xian dogl¢bnie studiowatl techniki kompozytorskie
nowoczesnej muzyki zachodniej, wzbogacil swoje wyksztatcenie i poszerzyl horyzonty
artystyczne. Zostat cztonkiem Szanghajskiego Stowarzyszenia Pies$niarzy i stworzylt
wiele utwordw o tematyce narodowej. To wtasnie w Szanghaju poznat poet¢ Weirana
Guanga i rozpoczal wspotprace z nim. Po bitwie o Szanghaj Xinghai Xian i Weiran
Guang opuscili Szanghaj osobno, spotkali si¢ ponownie w Wuhan, gdzie obaj byli
zatrudnieni w Biurze nr 3 Departamentu Politycznego Komisji Spraw Wojskowych.
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Tworzyli oni gtownie antywojenne piesni propagandowe i podrézowali na wies$, aby
uczy¢ chtopow tych pie$ni. Nastepnie Xian udat si¢ do Yan'an; tam rozpoczat si¢ jego
najbardziej plodny okres. Guang przybyl do Yan'an wkrotce po kompozytorze, tam
napisat dtugi wiersz, ktory stal si¢ tekstem Kantaty Zoltej Rzeki Xinghai Xiana —
kompozycji choéralno-orkiestrowej, ktéra stata si¢ symbolem chinskich uczué
narodowych i nadal jest jednym z najczesciej wykonywanych chinskich dziet. Kantate
wykonuja zarowno chory chinskie, jak i zachodnie. W artykule Overview of the recent
Chinese Choral Singing Movement, Xian pisal, ze $piew choralny nie byt zwyklym
$piewem, ale narzedziem do jednoczenia ludzi, "bronia do walki z wrogiem" i
"pokarmem dla duszy w czasach wojny". W 1940 roku zostat wystany do Zwiazku
Radzieckiego, tam zmart w 1945 roku.

Wspominajgc swoje zycie w Paryzu, Xian Xinghai napisat:

"Studiowatem w niepelnym wymiarze godzin, pracujac jako niezalezny muzyk, kelner
w restauracji, a nawet w salonach manicure... Stynny rosyjski kompozytor Sergiej
Prokofiew bardzo mi pomdgt, podobnie jak corka rosyjskiego pisarza Turgieniewa.
Dostalem si¢ do najwyzszej klasy kompozycji 1 dyrygentury w Conservatoire National
de Musique et de Déclamation. Profesor Dukas kochal mnie i1 chronil, zatatwit mi
darmowe positki w stotowce. Wszyscy w Konserwatorium byli bardzo pomocni,
dopoki nie ukonczylem zarowno klasy kompozycji, jak 1 dyrygentury..."

Xian zostat okrzykniety "kompozytorem ludowym", czesciowo dlatego, ze pochodzit z
biednej rodziny robotniczej 1 byt wychowywany przez samotnego rodzica, a takze
dlatego, ze jego muzyka obfituje w $piewne melodie przypominajace piesni ludowe,
dzigki czemu jego utwory sg tatwe do zapamigtania i doceniane przez zwyklych
Chinczykow, nieposiadajagcych zaawansowanego wyksztalcenia czy wysokiego
poziomu wyrafinowania. Kantata Zottej Rzeki jest doskonalym przyktadem zdolnosci
kompozytora do przeksztatcenia erudycyjnego poematu w utwor choralny, ktorym
moga cieszy¢ si¢ ludzie o réznym wyksztatceniu.

Xian byl jednym z pierwszych kompozytoréw chinskich, ktéry czerpat z zachodniej
muzyki klasycznej 1 wywart wptyw na wielu pdzniejszych chinskich muzykow. W
trakcie swojej kariery skomponowal on ponad 300 utworow i opublikowat 35 prac, w
tym Er Nie: Creator of New Chinese Music. Tworca napisat wiele inspirujacych piesni
patriotycznych, ktore staly si¢ duchowa bronia narodu chinskiego, pozwalajacych
oprze¢ si¢ wrogowi 1 ocali¢ kraj. Komponowat on we wszystkich gtéwnych gatunkach
muzycznych (dwie symfonie, koncert skrzypcowy, cztery duze utwory choralne, prawie
300 piesni i opera).

Xinghai Xian od dawna fascynowat si¢ piesniami ludowymi, prowadzac nawet kurs
"studiow nad piesniami ludowymi" w Yan'an. W jednym ze swoich wyktadow
szczegdtowo omowit wykorzystanie muzyki ludowej ("niewlasciwej muzyki") przez
dwor cesarski i uczonych na przestrzeni dziejow. Przeanalizowat réwniez piesni ludowe
z r6znych regionoéw, pochodzacych z réznych grup etnicznych, jak rowniez zachodnia
tradycje zongleréw, trubaduréw i1 misteriow. Przedstawit krotki raport na temat
wykorzystania muzyki ludowej przez réznych zachodnich kompozytoréw, takich jak
Czajkowski 1 Dvorak. Raport prezentuje takze dzieta kompozytorow, ktérych utwory
staty si¢ "piesniami ludowymi" narodu — takich jak np. Stephen Foster, oraz
kompozytorow, ktorych muzyka stata si¢ symbolem narodowym — takich jak Brahms i
jego Ein Deutsches Requiem. Dzigki tym poroéwnaniom doszedt do wniosku, ze muzyka
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ludowa moze stac si¢ sztukg wysoka, zas nowa muzyka chinska musi czerpac inspiracje
z bogatych skarbow tradycyjnej chinskiej muzyki ludowej. Pisat: "pod wzgledem
melodii, chinskie piesni ludowe sg petne namigtnosci, sa bardziej interesujgce niz piesni
ludowe innych narodow... Z powodu [obecnych w nich] ograniczen technicznych sa
jednowymiarowe. Ze wzgledu na pickne melodie, niektore z naszych pie$ni ludowych
przetrwaly tysigce lat, a ludzie wciaz je kochaja...".

"Pie$ni ludowe mozna komponowac wspoétczesnie", powiedzial Xinghai Xian podczas
jednego ze swoich wyktadow — ,,wyksztatcony kompozytor, ktory doswiadczyt wielu
zmagan w prawdziwym zyciu 1 mial bliskie relacje z klasg robotnicza, moze
komponowac¢ piesni ludowe". Wyobrazat sobie, ze jeden styl muzyki ludowej moze
reprezentowac caly narod i sta¢ sie podstawa stylu narodowego. Wierzyl, ze inspiracje
dla chinskiej muzyki choralnej mozna odnalez¢ w bogatej tradycji chinskiej muzyki
ludowej. Wtozyt wiele wysitku w zbieranie piesni ludowych, a jego kompozycje byly
wypelione melodiami przypominajacymi piesni ludowe, dlatego stal si¢ ulubionym
kompozytorem w Chinach.

Weiran Guang.
Source: http://www.musiceol.com/news/html/2015-8/20158611501536164986.html
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Narodziny Kantaty Zoéttej Rzeki

Zgodnie z relacja Wu Xi-Linga, zesp6t Grupy Wykonawczej nr 3 opuscit Wuhan,
kierujac si¢ na podinocny zachdod do Yan'an, bylo to po zajgciu miasta przez
Japonczykéw w pazdzierniku 1938 roku. Podczas dwoch miesiecy zmudnej pieszej
podrézy muzycy byli swiadkami wielu cierpien ludzi pozbawionych domu wskutek
dziatan wojennych, a takze trudnych warunkéw, w jakich zyli. Poeta Weiran Guang,
zainspirowany potega Zottej Rzeki, jak rowniez sita i determinacja zeglarzy, ktorzy
pracowali na rzece, napisal swoj poemat w pie¢ dni po przybyciu do Yan'an. Po
przybyciu na miejsce Guang zaprosit Xiana na odczyt poezji, podczas ktorego zapytat,
czy ten skomponowatby muzyke do jego wiersza. W tym czasie Xinghai Xian pracowat
nad kolejng kantatg 1 nad symfonia, zbieral rowniez zastyszane piesni ludowe. Pomimo
duzego obcigzenia pracg, Xian skomponowal kantate w zaledwie sze$¢ dni, podczas
ktorych codziennie spotykat si¢ z Guangiem, piszac 1 poprawiajac kilka czesci, zgodnie
z sugestiami poety.

Kompozycja miala swojg premiere trzynascie dni pozniej, 13 kwietnia 1939.

Xinghai Xian napisat w nocie do kompozycji:

"Utwor ten zostala napisany w matym yao dong w Lu Y1 (Lu Xun Arts Academy);
poniewaz Grupa Wykonawcza nr 3 spieszyla si¢ z opuszczeniem Yan'an, ukonczylem
chor 1 pelng partyture w ciggu pigciu do szesciu dni. Ludzie na wielu obszarach, w tym
zarOwno w strefach wojny, jak i pokoju, lubig te kantate; zawsze chciatem jg przepisaé
przy uzyciu wiasciwej notacji nutowej, ponownie aranzujac ja w zachodniej
instrumentacji orkiestrowej, ktora bylaby znacznie lepsza niz wersja w notacji Chevé,
ale z powodu nauczania i komponowania nie znalaztem na to czasu. Ale od wiosny
1941 roku z powodzeniem jg ukonczytem. Ta orkiestracja moze by¢ uzywana przez
Europejczykow lub Amerykanow i jest znacznie bardziej uniwersalna niz ta w Chevé,
jednocze$nie utwor jest utrzymany w stylu narodowym i ulepszony technicznie".®
Wedlug dawnego ucznia, Tian Chonga, Xian uwielbial muzyke ludowa. Tian
przypomnial sobie, ze od czasu ich pierwszego spotkania, Xinghai Xian §piewat swoim
studentom potudniowe piesni ludowe. W czasie ukonczenia kantaty Tian pamigtat, ze
kompozytor pracowat nad inng kantata, a takze nad symfonig, zbierat jednoczesnie
piesni ludowe, ktore styszal od rolnikéw. W swoim artykule Ode to An Era -
Remembering Comrade Xinghai Xian composing "Ode to the Yellow River”, Tian
przypomnial sobie, jak zapytat, czy Xinghai Xian przerobiltby jedng z czgéci dziel, aby
muzyka bardziej przypominala autentyczng postac z pie$ni ludowej. Xian odpowiedzial:
"Wiesz, ze kocham pies$ni ludowe, zwlaszcza piesni ludowe tego regionu, dlatego
wypelniaja one kazda cze$¢ Kantaty Produkcyjnej. Proébowalem najpierw
skomponowac t¢ czes¢ z uzyciem piesni ludowych, ale to nie zadziatato, wiec ja
podartem. Autor tekstu chcial wywyzszy¢ Zotta Rzeke... Mowigc o wywyzszeniu,
ludzie czesto mys$la o piesniach pochwalnych. Studiowatem zachodnia muzyke w
obcym kraju, nie mogg napisac tej ody tak jak hymnu w kos$ciele, wigc pomyslatem o
szukaniu odpowiednich materiatow melodycznych, ale to nie zadziatato, starozytne
melodie nie mogg wyrazi¢ wspaniatoéci Zéttej Rzeki i intencji autora tekstu!".

¢ Zhang, Suzhi. The Composition and Performance Process of "Yellow River Cantata". Music Time, 2012.
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fta rzeka. Zrodto: http://hhhkpb.com/index3.html

Mierzaca ponad trzy tysiace kilometrow dhugosci Zotta Rzeka ustepuje tylko Jangcy;
jest ona najdhuzsza droga wodna w Chinach. Zétto-brazowy odcien, ktéry nadaje rzece
pochodzi od ogromnych ilosci mutu (lessu) zebranego przez wody.

Nazywana jest "rzekg-matkg narodu chinskiego" i "kolebka chinskiej cywilizacji",
Z6Mta Rzeka jest dla Chin réwnie wazna, jak Nil dla Egiptu. Wioski rolnicze zaczety
powstawa¢ w dolinie Zdttej Rzeki juz w epoce neolitu (okoto 9500 lat p.n.e.). Od tego
czasu kolejne dynastie rozkwitaty dzigki skutecznej kontroli nad rzeka, albo upadaly w
wyniku jej wylewow.

Podobnie jak Wista taczy sie z Warszawa, tak Zotta Rzeka taczy chinskie serca na catym
Swiecie z ich ojczyzna, historia 1 korzeniami. Oprocz znaczenia gospodarczego
(dostarczanie wody dla rolnictwa i energii hydroelektrycznej), Zo6tta Rzeka pielegnuje
ducha 1 sit¢ narodu chinskiego.
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Rzeki przy wodospadzie Hukou na Zoltej Rzece w 2024 r.
Source:

https://sx.chinadaily.com.cn/a/202404/12/WS66189973a3109t7860dd91cf.html

Koncert Kantaty Zéitej
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Omowienie kantaty.

Kantata sktada si¢ z oSmiu czeéci, a "kazda czg$¢ jest czeScig kolekcji obrazow
przedstawiajacych Zotta Rzeke jako symbol bohaterskiego narodu chinskiego".
Muzyka dzieta zabiera stuchacza w podroz, ktora rozpoczyna sie nad brzegiem Zottej
Rzeki.

Czesé¢ druga: Oda do Zéltej Rzeki

Jest to solowy utwor na baryton lub tenor, bedacy namigtnym hymnem pochwalnym.
Muzyka jest wspaniata, zarliwa, glgboka 1 wzruszajaca, petna wielkiej i
niepohamowanej pasji. Tekst pierwszej sekcji formalnej stawi majestatyczny wyglad
Zottej Rzeki; w drugiej sekcji wychwala chinska kulture liczaca pieé tysiecy lat; zas w
trzeciej — nieugietego 1 wielkiego ducha chinskiego narodu. Stowa ilustrujg piekno,
wielkos¢ 1 werwe rzeki, opiewajac jg jako kolebke narodu 1 zrédlo jego sity, tak jakby
"bohaterskie dziecko naszej ojczyzny $piewato jej chwale, przyrzekajac podazac za jej
przyktadem, aby sta¢ si¢ odpornym 1 poteznym".

Recytacja Ach! Moi przyjaciele!

Bohaterski duch Zoéttej Rzeki dominuje nad réwninami Azji, reprezentujac wigor
naszego narodu, poteznego 1 silnego!

Tutaj, naprzeciw Zottej Rzeki, $piewamy nasza piesn chwaty.

Solo

Stoje na szczycie gory,

wpatrujac sie w Z6lta Rzeke ptynaca na potudniowy wschod.

Ztote fale faluja, wynioste wody wznoszg si¢.

Btotniste, wirujace bystrza wyznaczajg jego krety bieg

z géry Kunlun, pedzac w kierunku Morza Zo6ltego

dzielac centralne rowniny Chin na czgs$¢ potudniowg i1 pétnocna.

Ach, Zo6tta Rzeka!

Jeste$ kolebka chinskiego narodu!

Pielggnowaliscie piec tysiecy lat starozytnej kultury,

Wiele bohaterskich historii miato miejsce na waszych wybrzezach!

Ach, Zo6tta Rzeka!

Jestes potezny i silny jak olbrzym.

Pojawiasz si¢ na rowninach Azji, wykorzystujac swoja bohaterska sylwetke do
budowania obrony naszego ludu.

Ach, Zo6tta Rzeka! Pedzisz wzdhuz horyzontu, majestatyczna,

wyciggajac ramiona jak niezliczone pasy zelaza w kierunku poélocnych i
poludniowych wybrzezy.

Potezny duch naszego ludu rozkwitnie pod twoja opieka!
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Cze$¢ czwarta: Ballada o Zéltej Rzece

Jest to liryczny chor zenski w stylu piesni ludowej, skomponowany w zmodyfikowane;j
formie trdjdzielnej. W pierwszej jej czesSci delikatna, pelna czutosci melodia
przedstawia ludzi po obu stronach Zo6ltej Rzeki — pracujacych i zZyjacych na tej ziemi
od pokolen — wyrazajac gleboka mitos¢ synow i corek Zoltej Rzeki do ojczyzny i ich
tesknote za spokojnym zyciem. W drugiej sekcji chor mieszany wykonuje gleboka i
zatobng muzyke, wyrazajaca udrgczone jeki cierpigcych rodakow. Trzecia sekcja to
skrocona repryza melodii, w ktorej nastgpuje kontynuacja wyrazania cierpienia ludzi
mieszkajacych wzdtuz Zottej Rzeki w jeszcze bardziej zatobnym tonie i emocjach.
Zotta Rzeka wciaz plynie, ale cierpienie ludzi staje si¢ coraz wicksze. Cze$é ta,
pierwotnie napisana dla choru zenskiego, ilustruje szczesliwe przedtem zycie tych ludzi,
ktore zostato zniszczone przez japonska inwazje w 1937.

Recytacja

Jeste$my synami i corkami Zottej Rzeki, ktorzy mozolnie daza do zwycigstwa z
kazdym mijajacym dniem!

Ale kazdy dzien, w ktérym wrdg zyje, to jeden dzien wigcej, w ktorym nie mozemy
odpocza¢. Jesli w to watpisz, postuchaj bolesnych jekow ttuméw nad rzeka na
wschodzie.

Chér

Zotta woda, pedzaca na wschod, ptynaca przez dziesieé tysiecy mil. Szybkie wody,
wysokie fale 1 rwace potoki brzmig jak odglosy tygrysow 1 wilkow.

Otworz kanaty i zbuduj waly, bo na wschodzie lezy rowna ziemia zyzna dla kietkujace;j
pszenicy 1 pachngcych kwiatow soi. Mezczyzni 1 kobiety, mtodzi i starzy, zyja w
szczg$liwym dobrobycie.

Ale odkad przybyt wrég, ci zwykli ludzie doswiadczyli wielkich nieszczgs¢! Zdrada,
niegodziwos¢, spalenie i morderstwo stworzyty pustyni¢ spustoszenia,

Ludzie eskortujacy starszych i niosgcy miodych rozpraszaja si¢ we wszystkich
kierunkach, aby uciec przed $miercig;

Tracgc ojcOw 1 matki, nie sg w stanie wroci¢ do swoich rodzinnych wiosek!

Zotte wody pedza dniem i noca, a rodziny sa rozdzierane!
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Xinghai Xian‘zlyryguje kantata %llow River.
Source: https://culture.china.com/artnews/11159887/20210825/39921181.html

W 2019 roku uznany dyrygent Mariss Jansons wspotpracowal z Lang Langiem, aby
zaprezentowaé koncert fortepianowej wersji The Yellow River Cantata. Wystapila
Orkiestra Symfoniczna Radia Bawarskiego. Warto to doceni¢, a link wideo dostepny
online to: "https://youtu.be/D-vE5cOnZwE?si=sDqQIl0yK18a8GAx7".

64



Ja 1 najstynniejszy chinski pianiéta - Lang Lang

W wywiadzie Lang Lang powiedzial: ,,Kantata Zéitej Rzeki zajmuje w Chinach
niezachwiang pozycje¢ historyczng. Rzadko zdarza sig¢, aby pojedynczy utwor muzyczny
rezonowal ze wszystkimi Chinczykami, ale ten utwor moze zjednoczy¢ dusze catego
narodu chinskiego, co czyni go naprawd¢ wyjatkowym dzietem. Sukces The Yellow
River Cantata lezy w kilku aspektach. Po pierwsze, niesie ona ze soba wyraznie chinski
koloryt, taki jak w utworze Ballad of the Yellow River. Jednoczesnie powstata ona w
szczegOlnym okresie, co nadaje jej niezwyktego uroku. Utwory o tak spojnej sile sg
bardzo rzadkie nawet na $wiatowej estradzie muzycznej. Dzielo to potaczylo si¢ z krwia
w moich zytach. Kiedy go wykonuje, robi¢ to ze szczerg mitoscia, a wraz z wiekiem ta
mitos¢ tylko sie poglebia. Z6tta Rzeka ma ogromne znaczenie dla Chinczykow. Kantata
Zoltej Rzeki jest symbolem sity jedno$ci narodu chinskiego.”
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Rekopis Kantaty Zéttej Rzeki Xinghai Xiana
Zrédto: Archiwum Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju
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Luobin Wang.Source: http://www.wangluobin.com/spjszx

Luobin Wang (1913-1996)

Byt on jednym z najbardziej znanych chinskich muzykéw ludowych w XX wieku.
Pochodzacy z Pekinu Luobin Wang ukonczyt Wydziat Muzyki Beijing Normal
University w 1934 roku. Cztery lata po tym, jak poznat 1 zapisat pierwszg piesn ludowa
z Xinjiangu, The Girl of Dabancheng w Lanzhou, zakochat si¢ gleboko i na zawsze w
potocno-zachodnich Chinach; zamieszkal tam na reszte swojego Zycia. Zycie to
poswiecil zbieraniu, przepisywaniu, komponowaniu i rozpowszechnianiu potnocno-
zachodnio-chinskich pie$ni ludowych. W sumie prace Luobina Wanga to siedem oper i
okoto 1000 piesni, ktére zostaty zawarte w szesSciu opublikowanych §piewnikach.
Wiekszos¢ jego utworéw muzycznych to piesni mitosne, wsrod ktorych In a Faraway
Place 1 The Half Moon Is Climbing in the Sky zostaly wybrane jako pozycje klasyczne
w muzyce chinskiej XX wieku i nagrodzone przez chifiski rzad "The Golden Record
Prize for Outstanding Musical Composition". Wiele z jego innych piesni jest znanych
daleko 1 szeroko — zaré6wno w kraju, jak i za granica; wzbogacity one skarbnice
klasycznych chinskich dziel muzycznych.

In That Far Away Place taczy w sobie cechy pie$ni ludowych tybetanskich,
kazachskich 1 ujgurskich. Utwoér jest mitosng piesnig, ktéora wyraza podziw dla
dziewczyny mieszkajacej w odleglej krainie basni. Zostal on wykorzystany w jednym
z epizodéw w chinskim filmie Wiosna w matym miescie z 1948 roku.

Piesn opowiada romantyczng histori¢ mitosng miedzy chinskim mtodziencem Han i
tybetanska dziewczyng. Wesoty tekst oraz zywa melodia podnoszg znaczenie mitosci i
zycia. Jest to symbol etnicznej jednosci migdzy Tybetanczykami i Chinczykami Han
oraz znak dziedzictwa kulturowego. Luobin Wang zadedykowat utwér mieszkancom
Qinghai, a nawet ludziom na catym $wiecie.

W 1992 roku utwor zostal uznany za klasyczng pozycj¢ w muzyce chinskiej XX wieku.
Dwa lata p6zniej Luobin Wang otrzymal za ten utwor nagrode UNESCO "Special
Contribution Award for Cultural Exchange Between East and West".
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In That Far Away Place powstala na bazie europejskiej skali siedmiotonowej, rzadko
spotykanej w chinskich piesniach ludowych Han. Odznacza si¢ ona tonem kazachskich
i tybetanskich piesni ludowych z regionu Qinghai. Piesn ta, petna romantycznych uczu¢
chinskiej mlodziezy, charakteryzuje si¢ zdrowa trescig i doskonatoscig artystyczna,
spetniajac wszystkie warunki powszechnego przekazu. Dlatego tez stata si¢ wybitnym
chinskim dzietem sztuki muzycznej, ktore wykracza daleko poza region, jezyk, etnos i
swoja epoke.

In That Far Away Place jest najczesciej wykonywang piesnig Luobina Wanga, jak
réwniez jedng z najczesciej wykonywanych chinskich pies$ni na calym $wiecie. Z tego
powodu Wang zyskat tytut "Krola Zachodnich Piesni". Stowa tej piesni, zgodnie z wolg
kompozytora, s3 wyryte na jego nagrobku. Paryskie Konserwatorium Muzyczne we
Francji wlaczyto ten utwor do programu nauczania przedmiotu ,,muzyka Wschodu”.
W 1947 roku amerykanski piosenkarz Paul Robeson przettumaczyt tekst utworu na
jezyk angielski 1 wykonat go publicznie w Szanghaju. W tym samym czasie, dla
uczczenia zwycigstwa nad faszyzmem 1 zalozenia Organizacji Narodow
Zjednoczonych, zaspiewat 1 nagrat dwie inne chinskie piesni, March of the Volunteers
1 In That Far Away Place.

W 1952 roku radziecki $piewak tenorowy Bebtow zaspiewal te piosenke po chinsku
podczas "Miesigca przyjazni chinsko-radzieckiej", wystepujac w takich miastach jak
Pekin, Szanghaj, Guangzhou (Kanton) i Chengdu.

W 1998 roku, podczas Cross-Century Voice Concert w Taipei na Tajwanie,
amerykanska piosenkarka jazzowa Diana Ross i dwodch z trzech wielkich tenorow na
swiecie — José Carreras 1 Placido Domingo — wykorzystali ten utwér wielkim finale
swojego show 1 wykonali go w wielu miejscach.

W 2007 roku rezyser Feng Gao nakrgcit film Love Song at the Horizon, oparty na
do$wiadczeniach Luobina Wanga zwigzanych z komponowaniem utworu. Dnia 24
pazdziernika tego samego roku wystrzelono satelit¢ ksiezycowego Chang'e 1, ktory
odtworzyt In That Far Away Place w przestrzeni kosmicznej, 380 000 kilometrow od
Ziemi.

Tekst piesni:

In that far place, have a good girl (W dalekim miejscu mieszka dobra dziewczyna).
Kiedy ludzie przechodza obok jej namiotu, wszyscy chca spojrze¢ za siebie 1 ja
zobaczy¢.

Jej r6zowa, u$miechnigta twarz wyglada jak czerwone stonce.

Jej pigkne 1 poruszajace oczy,

jak jasny ksi¢zyc wieczorem.

Chciatbym wedrowac po takach i pasac z nig owce.

Codziennie patrze¢ na poruszajace si¢ oczy, piekne ubrania haftowane ztotem.
Chciatbym by¢ malym barankiem i podazac u jej boku.

Chciatbym, Zeby kazdego dnia mogta trzymac pejcz i lekko mnie bic.
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Rekopis In That Far Away Place.
Zrédto:
https://baike.baidu.com/item/%E7%8E%8B%E6%B4%9B%ES5%AE%BE/502866?fr
omModule=lemma _inlink

Tybetanskie kostiumy w Qinghai. Chiny.
Source: https://news.sohu.com/a/798344542 267106
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Tres¢ klasycznej chinskiej poezji jest gleboka, emanuje estetycznym urokiem
polaczenia krajobrazu i uczucia, mglistym, ukrytym, wyrafinowanym pigknem i
niepowtarzalnym smakiem, tworzac wyjatkowy czar. Pies$ni artystyczne do poezji
klasycznej powstaja poprzez wykorzystanie jej w charakterze tekstow do muzyki i
posiadajg niepowtarzalny urok. Sg to dzieta, ktére doskonale tacza poetyckie obrazy i
koncepcje muzyczng. Byly one od zawsze waznym nos$nikiem tradycyjnej kultury
narodu chinskiego; ich tworzenie i wykonywanie zawsze cieszylo si¢ szczegdlng uwaga
i przychylnosciag kompozytorow czy wokalistow.

Pies$ni oparte na poezji klasycznej to dziela tworzone na podstawie wierszy utozonych
przez starozytnych poetow. tacza one pigkno poezji z pigknem muzyki, integrujac
umuzyczniong koncepcj¢ liryczng z poetyckim obrazem dzwigkowym. Stanowig one
wazng kategori¢ w obrebie chinskich piesni 1 staly si¢ rowniez jednym z elementow
dziedzictwa kulturowego narodu chinskiego.
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Xue'an Liu.
Zrédto: https://www.ccmusic.edu.cn/gyrw/3d53d5¢61594000a7b96a6a900b2eb5. htm

Xue'an Liu (1905-1985) byt wspotczesnym chinskim kompozytorem, teoretykiem
muzyki 1 pedagogiem muzycznym. Pochodzil z Tongliang w prowincji Syczuan
(obecnie Tongliang w prowincji Chongqing).

Liu byl znanym artystg, swiatowej klasy mistrzem wymienionym w The Encyclopcedia
Britannica: Dictionary of World Biography. Jego zycie obfitowato w trudnosci, ale
zawsze zachowat on mito$¢ do muzyki. Zostat wezesnie osierocony przez rodzicow. W
mtodosci, dzigki wsparciu finansowemu krewnych 1 przyjaciot, Xue'an Liu studiowat
gre na fortepianie 1 skrzypcach w Akademii Sztuk Pigknych w Chengdu. Nauczyt si¢
takze Spiewac opere Kungu 1 komponowaé¢ muzyke. Nastepnie, w 1930 roku, zostat
przyjety do Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju. Podczas pobytu w
Konserwatorium systematycznie studiowal zachodnie techniki kompozytorskie pod
kierunkiem Youmei Xiao i Zi Huanga. Wczesne utwory, takie jak Drifting Snowflakes,
spotkaty si¢ z wielkim uznaniem Erpin Qi. Liu stat si¢ pierwszym z "Czterech Wielkich
Uczniow" Zi Huanga. W pozniejszym czasie, po rozmowie ze swoim mentorem Zi
Huangiem, ktory uczyl, ze "kompozycja powinna stuzy¢ potrzebom oporu narodu
przeciwko Japonii" — 1 po przemowieniu dyrektora Youmei Xia — ktory méowit "uzyj
piesni bojowych, aby zjednoczy¢ wolg walki narodu chinskiego przeciwko wrogowi"
— Xue'an Liu zmienit swoj styl komponowania. Zastgpit prostot¢ i elegancj¢ jasnoscig
1 zywoscig, zamieniajac delikatny 1 sentymentalny $piew w krzyk z zaciekla
determinacja. Skomponowat on wiele antyjaponskich piesni wojennych, takich jak
Ballada o Wielkim Murze. Liu ukonczyt Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju w
1936. W pazdzierniku 1937 samodzielnie sfinansowat zalozenie periodyku Battle Song,
jedynej wowcezas publikacji w kraju poswigconej wylacznie antyjaponskim piesniom
wojennym. Pracowal kolejno jako profesor kompozycji w Suzhou College of Social
Education, Southern Jiangsu Institute of Arts and Education, Jiangsu Normal College,
East China Normal University, Beijing Normal College of Art i China Conservatory of
Music. Skomponowat utwor fortepianowy Chinese Suite.
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Chinese Suite. Zrodto: https://www.modernhistory.org.cn
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Xue'an Liu byt bardzo wazng postacig w Chinach w XX wieku. Jego zycie obejmowato
znaczace okresy historyczne, w tym Republike Chinska, wojn¢ przeciwko Japonii,
chinskg wojn¢ domowa i powstanie Chinskiej Republiki Ludowej. Poswiecit je
catkowicie uprawianiu muzyki.

Red Beans nie tylko odzwierciedla liryczny styl Xue'ana Liu, ale takze wyraza
emocjonalng tre$¢ poprzez dzwigki. Wykorzystujac histori¢ mitosng Daiyu Lin i Baoyu
Jia, posrednio ukazuje tragiczng sytuacje spoteczng kraju w tamtym czasie. Wyrazajac
smutek Xue'an Liu staje w obliczu narodowego cierpienia i rezonuje z narodem.

Sen o Czerwonej Komnacie to XVIII-wieczna powies$¢ chinska autorstwa Xueqin Cao.
Uwazana jest ona za jedno z Czterech Wielkich Arcydziet Chin. Znana jest ze swojego
psychologicznego wymiaru oraz obserwacji $wiatopogladu, estetyki, stylu zycia i
stosunkow spotecznych w Chinach okresu p6znej dynastii Qing. Xueqin Cao rozpoczat
jej pisanie w latach 40. XVIII wieku i pracowat nad nig az do $mierci w 1763 lub 1764
roku. We wczesnych latach jego rodzina byla bogata i prowadzita ekstrawaganckie
zycie, ale potem popadta w ubostwo. Cao nie ulegt ztym emocjom, a dzigki swojej
silnej wytrwato$ci 1 otwartosci umyshu po wielu latach napisat Dream of Red Mansions.
Tytul dzieta zostal rowniez przettumaczony jako Red Chamber Dream 1 A Dream of
Red Mansions.

Rekopis Snu o Czerwonej Komnacie. Zrédto: https://www.chnmuseum.cn/

Tekst piesni Red Beans pochodzi z rozdziatu 28 Dream of the Red Chamber — jest to
piesn $piewana przez posta¢ Baoyu Jia. W rozdziale tym Baoyu Jia $piewa Czerwong
Fasolg na bankiecie, by wyrazi¢ swojg mito$¢ do osoby, za ktorg tgskni. Czerwona
Fasola odnosi si¢ do zakochanej fasoli, a w wierszu Czerwona fasola z dynastii Tang
autorstwa Wei Wang, odnos$ny wers brzmi nastgpujaco: "Mam nadzieje, ze zbierzesz
wiecej, bo to jest najbardziej sugestywna mitos¢". W poezji czerwona fasola czgsto
symbolizuje tgsknote; tutaj metaforycznie reprezentuje krew i izy.
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Piesn ma struktur¢ wielofazowa. Utwoér rozwija si¢ wokot rytmicznego wzorca
pierwszej frazy muzycznej. Rytmiczna formuta, w polaczeniu z falujagcym ruchem
melodycznym, wyraza subtelne emocje w sposob przypominajacy zarowno $piew, jak
i recytacje. Dwie ostatnie frazy muzyczne sa takie same jak dwie pierwsze, co tworzy
silne poczucie jednos$ci i artystycznie wzmacnia ekspresj¢ tesknoty.

Dzieto roztacza atmosfere liryzmu, subtelnosci, fadu, harmonii i smutku. Dlatego tez
przestanie Red Beans jest dalekie od poetyckiego — przekazuje bol i smutek. Aby
wykona¢ go wilasciwie, trzeba zrozumie¢ intencje kompozytora, aby uchwyci¢ i
wyrazi¢ esencje emocjonalna.

Tempo determinuje nastrdj calego utworu, czesto jest niestety zmieniane przez
wykonawcow. Oryginalne tempo Red Beans to andante (tempo spacerowe), ale wielu
muzykow wykonuje je jako adagio lub lento, co sprawia, ze muzyka jest pozbawiona
zycia 1 wlecze si¢ az do znuzenia. Dlatego tez kontrola tempa jest kluczem do udanego
wykonania Red Beans.

Luki frazowe sg powszechnie uzywane w piesniach lirycznych, by zapewni¢ ptynng i
delikatng realizacj¢ melodii. Frazowanie nie powinno by¢ niedbate. DZwigk na
poczatku frazy powinien by¢ lekko zaakcentowany, kolejne za§ dzwigki powinny by¢
grane stopniowo tagodniej, podobnie do efektu decrescendo.

7 solo
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Red Beans przyjmuje tradycyjng chinskg struktur¢ poczatku, kontynuacji, zwrotu i
zakonczenia, strukture typowa dla chinskiej piesni ludowej. Uzywajac tej "czworki”
jako ramy, mozna przedstawi¢ przebieg logicznej ekspresji muzycznej: pierwsza linia
jest oryginalnym stwierdzeniem, druga linia jest kontynuacjg jej rozwoju, funkcja
zwrotu jest odzwierciedlona w trzeciej linii, za$ czwarta linia stuzy jako rozstrzygajace
zakonczenie. Chociaz ogoélna struktura muzyczna charakteryzuje si¢ tutaj prostots,
utwor zawiera pewien rozwojowy i ekspansywny proces myslowy: najpierw poczatek,
potem kontynuacja, nastgpnie transformacja i wreszcie integracja. Kazda formalna
sekcja muzyczna jest potaczona z sasiednimi i rozwija si¢ krok po kroku.

Tekst:

Moje krwawigce serce 1 tzy desperacji kapig bez konca jak spadajgca czerwona fasola;
Jednak wiecznie kwitngce wiosenne wierzby i1 kwiaty s3 w pelni widoczne w tym
malowniczym mieszkaniu.

Podrzucanie 1 obracanie po zmierzchu, bo burza uderza w koronkowe okno,

Nie zapominam wcale o niedawnym 1 przesztlym smutku.

Potykajac niepyszny ryz i wyborne wino, dtawig mnie w gardle;

Patrzac w nieskonczonos¢, ozdobne lustro odbija tylko mojg skromnos¢ i1 rozpacz.
Nie mogg si¢ odblokowac¢; znoszg dtuga 1 ciemna noc.

To jak zielona gora, ktdra jest tylko mgliscie zastonigeta,

Albo meandrujacy szmaragdowy strumien, ktérego nie da si¢ zablokowac!
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Stowa Czerwonej fasoli zapisane chinska kaligrafia




Yiruo Li. Source: http://www.scsqw.org.cn/scyx/scfw/content 141812

Yiruo Li (1911-1959), ktorego prawdziwe nazwisko brzmiato Li Tianlu, byt
przedstawicielem narodowos$ci Han 1 urodzit si¢ w Baizhang Village, Madu Township,
Xuanhan County, Dazhou City w prowincji Syczuan. Od dziecinstwa byt inteligentny,
sklonny do poezji, lubil gra¢ i Spiewac. Najpierw uczyt si¢ w Suishu United Middle
School w okrggu Daxian, a nastepnie zostal przyjety na Uniwersytet Chinsko-Francuski.
Przez cate zycie uwielbial zbiera¢ 1 tworzy¢ teksty piesni ludowych. Wsrdd nich
najbardziej znanymi sg Su Erjie 1 Kangding Love Song. Yiruo Li jest autorem tekstu
znanej na catym $wiecie piosenki Kangding Love Song, byt tez tworcg nurtu chinskich
piosenek kampusowych. W 1929, kiedy studiowat na Uniwersytecie Chinsko-
Francuskim w Chengdu, zakochat si¢ w swojej kolezance z klasy Li Ying z Kangding
1 zostat zaproszony do odwiedzenia krewnych w tym miescie. Zainspirowany trzema
skarbami Kangding, "Kolorowymi Chmurami, Stoncem i Ksigzycem" oraz mitoscia,
czarujacy mitodzieniec zakochat si¢ mocno, a namigtno$¢ jego serca wybuchta z
niezwykla sita. Li wykorzystat typowy styl piesni ludowych Bashan (,,Liuliu Tune”),
aby stworzy¢ oryginalny, peten mitosci do przyrody $wiat Kangding Love Song 1 Horse
Racing Song; byty one §piewane na uczelniach i uniwersytetach w Kangding 1 Chengdu.

W 1952 grupa mtodziezy tybetanskiej 1 Han z Kangding wykonata Kangding Love Song
na Swiatowym Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Wiedniu, zdobywajac Srebrny
Medal. Nastepnie UNESCO zarekomendowalo Kangding Love Song jako pierwsza
chinskg piesn ludowa. W krotkim czasie piesn ta stata si¢ znana na catym $wiecie — ze
wzgledu na pigkng melodi¢ i glgbie emocjonalng. W latach 70. zostala ona wybrana do
reprezentowania kultury $wiata jako jedyny chinski utwér na liscie "Dziesigciu
najbardziej reprezentatywnych piosenkach $§wiata" skompletowanej przez NASA.
Utwor byt transmitowany w przestrzeni kosmicznej z sondy kosmicznej Voyager 2,
zdobywajac pochwaly za "niebianski dzwigk" 1 stajac si¢ "piesnig wszech§wiata".

Pod koniec lat 90. Kangding Love Song zostala ponownie uhonorowana przez
UNESCO jako jedyna chinska piesn ludowa na liscie "Dziesigciu najbardziej
znaczacych piesni ludowych na $§wiecie". Byta ona rekomendowana krajom na catym
Swiecie jako najwazniejsza chinska piesn ludowa, a nawet wlaczona do podrgcznikoéw
muzycznych w wielu krajach. W 2005 roku chinski statek kosmiczny Shenzhou VI
wyniodst Kangding Love Song w przestrzen kosmiczng, pozwalajac jej melodii
rozbrzmiewaé wérod gwiazd.

Jako gltowny wezet na starozytnym Szlaku Herbacianym, od czasow dynastii Tang
miasto Kangding stuzyto jako przyczétek handlu pomig¢dzy regionami etnicznymi i
miejsce wymiany kulturalnej. "Liu Liu Tune", ktora pojawila si¢ w erze Qianlong
dynastii Qing, jest jednym z rezultatow tybetansko-hanskiej integracji kulturowe;j.
Kangding Love Song jest odzwierciedleniem bogatej i unikalnej tradycji piesni
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mitosnych tego regionu. Wielu ludzi przyciagneta do Kangding wtasnie ta piesn i to
dzieki niej poznali miasto.®

Utwor ma strukture ztozong z 8 fraz (4+4) plus dodatkowa linia jako fraza
uzupehiajgca z wtraceniami. Gtéwne i podrzgdne frazy rozwigzuja si¢ odpowiednio na
tonice i dominancie. W kazdej frazie pierwsze dwa takty wykorzystuja ten sam materiat,
podczas gdy ostatnie dwa s3 zr6znicowane, przebiegaja w srednim i wysokim rejestrze.
Dodatkowa fraza, ktéra rozpoczyna si¢ w nizszym rejestrze, stuzy pogtebieniu tresci
lirycznej 1 emocjonalnej. W poroéwnaniu z druga linig, fraza ta odwraca poprzedni
schemat: pierwsze dwa takty r6znig si¢, podczas gdy ostatnie dwa powtarzajg ten sam
material. Te trzy frazy muzyczne mozna podzieli¢ na sze$¢ motywow, z ktorych kazdy
opiera si¢ na wariacji poprzedniego. Strukturalna formuta motywu to aa’+ ab + c(b")b.
Pomiedzy pierwsza i druga linig, glowa jest zachowana, a ogon jest zmieniony;
pomiedzy drugg 1 trzecig linig, glowa zmienia si¢, a ogon jest zachowany.

17 solo

Utwor utrzymany jest w pentatonicznym trybie Yu (z systemu Shu Yu). Melodia rozwija
si¢ glownie krokowo, przeplatana jest opadajacymi kwintami od 6 do 3 stopnia skali.
Ambitus melodii jest waski, w obrebie oktawy, a muzyka ptynie ptynnie i spokojnie.
Kangding Love Song to wyjatkowa piesn ludowa, ktora narodzita si¢ w regionie
zamieszkanym przez ludno$¢ Han 1 tybetanska. Ta kulturowa fuzja znajduje
odzwierciedlenie w r6znych zwyczajach ludowych wystepujacych w Kangding Love
Song, co pomaga poglebi¢ nasze zrozumienie znaczenia tej piesni. Posiada ona wiele
cech syczuanskiej muzyki ludowej, a takze subtelne rytmiczne i melodyczne elementy
muzyki tybetanskie;.

Podczas koncertu w Zakazanym Mie$cie w Pekinie w 2001 roku, trzej wielcy tenorzy
Swiata - Luciano Pavarotti, Placido Domingo i José Carreras — wybrali Kangding Love
Song na bis. W pewnym sensie oznaczalo to uznanie utworu za "$wiatowa piesn
mitosng". Pojawilo si¢ wiele kulturowych odgalezien od niej. Rzad Tybetanskiej
Prefektury Autonomicznej Garzé ustanowil "Kangding Love Song Festival" jako
pamiagtkowe wydarzenie turystyczne i stworzyt projekt nazwany na czes$¢ ,,Liu Liu
Tune”, aby rozszerzy¢ wptyw kulturowy utworu. Wielokulturowe tlo Kangding dato
piesni szerokie pole do reinterpretacji.

° Huang, Fang. On the Artistic Characteristics of Kang Ding Love Song. North Music, 2017.
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Tekst:

Wysoko na zboczu gory, unosi si¢ chmura tak biata.

Tam lezy miasto Kangding, skapane w srebrnym $wietle ksigzyca.
Swiatto ksiezyca $wieci jasno nad miastem Kangding.

Urocza stuzaca 0 stodkim u$miechu, Li, corka drwala.
Zhang, najstarszy syn kowala, przybyl do niej w S$wietle ksiezyca.
Swiatto ksigzyca $wieci jasno, zaloty w $wietle ksigzyca.

Po pierwsze, zakochat si¢, poniewaz jest utalentowana i przystojna.

Po drugie, zakochat si¢ w niej, poniewaz potrafi zadba¢ o rodzing.

Potksigzyc potrafi zadbac o rodzing!

Urocze dziewczgta $wiata, nie moge nie kocha¢ was.

Szlachetni ludzie ze §wiata nie mogg ci¢ nie kochac.

Swiatto ksiezyca $wieci jasno, nie moze pomoc, ale ci¢ zdobywa.

W 2022 r. moja alma mater — Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju —
wspotpracowata z rzadem Tybetanskiej Prefektury Autonomicznej Garzé w celu
stworzenia 1 realizacji duzego projektu artystycznego o tematyce syczuanskiej,
wspieranego przez Narodowy Fundusz Sztuki: opery zatytutowanej Kangding Love
Song. Opowiada ona poruszajacg histori¢ Shang Yonga, absolwenta uniwersytetu, ktory
z mlodzienczymi romantycznymi marzeniami przybywa na pokryty S$niegiem
ptaskowyz. Tam, na odleglym posterunku granicznym, dzieli zycie z tajemniczym
starszym Tybetanczykiem Ciwangiem, tybetanska dziewczyng Gamg i1 szefem stacji
Zhongyi Hongiem, ktory zmienia si¢ z rannego zotnierza w lokalnego przywodce. Na
osniezonych szczytach rozcigga si¢ droga nowych Chin, a kazdy jej kilometr strzezony
jest przez dusz¢ meczennika.

Changyong Liao, dyrektor Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju, pehit funkcje
dyrektora artystycznego i gldwnego planisty, Xianglin Zhou, odpowiedzialny za
kompozycje i dyrygenturg, oraz Ding Ying, dyrektor gimnazjum powigzanego z
uczelnig, skomponowali $ciezke dzwickows. Li Ting, czotowy chinski dramaturg, byt
rezyserem i scenarzystg; a profesor Guoyong Zhang dyrygowat.

Dnia 22 pazdziernika 2024 r. w National Centre for the Performing Arts odbyla si¢
koncertowa wersja oryginalnego musicalu Kangding Love Song.
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Orkiestra Symfoniczna Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju wykonje
_ symfoniczng wersj¢ koncertowa piesni mitosnych z Kangding
Zrodto: https://export.shobserver.com/baijiahao/htm1/810390.html
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Opera Kangding Love Song przygotowana przez Konserwatorium Muzyczne w
’ Szanghaju.
Zrodio: https://www.shcmusic.edu.cn/2023/1014/c2126a49050/page.htm

Miasto Kangding, Syczuan, Chiny.
Zrédto: https://sc.cri.cn/20230524/a4ccTbae-d4fe-7a05-¢ 1 cc-9b77da5e3340.html
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Jianfen Gu. Zrodto: https:/yule.sohu.com/a/763895952 121489962

Jianfen Gu jest chinskg kompozytorka. Najbardziej znana jest z utwordw The Kiss from
Mother, Young Friends Come Together 1 The Affection of Green Leaves to the Roots.
Gu urodzita si¢ w Osace w Japonii w 1935 roku, ale jej rodzina pochodzita z Weihai w
Chinach. W 1942, wraz z rodzing wrécita do Chin 1 osiedlita si¢ w Dalian. Studiowata
w Luda Art Troupe, Akademii Sztuk Pigknych Lu Xun 1 Konserwatorium Muzycznym
w Shenyang. To ostatnie ukonczyta w 1955 roku. W latach 1984-1989 prowadzita Gu
Jianfen Vocal Training Center, gdzie szkolita $piewakow — takich jak m.in. Mao Amin,
Na Ying i Sun Nan. Byla czlonkiem rady kilku organizacji, takich jak China
International Culture Exchange Center, China Council for the Promotion of Peaceful
National Reunification 1 Beijing Municipal Association for Friendship with Foreign
Countries. Pehita réwniez funkcje wiceprezesa Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow
w 1999 roku.

Remember Me to piesn petna tesknoty za ojczyzng i uwielbienia dla niej, zabarwiona
lekkim smutkiem. W dziecinstwie autorka piosenki wrocita z Japonii do Chin. Kiedy
stangta na chinskiej ziemi, jej mlode serce wiedzialo, ze to jest jej prawdziwa ojczyzna,
jej prawdziwy dom. Wiele lat p6zniej to zyciowe doswiadczenie wcigz gleboko tkwito
w jej sercu. Opierajac si¢ na swojej osobistej historii, skomponowata Remember Me w
1982 roku, aby wyrazi¢ tesknote zamorskiego wedrowca do ojczyzny. W 1983 roku,
kiedy Jianfen Gu spotkata Fengbo Zhu po raz pierwszy w Szanghaju, zagrata dla niej
te piesn. Po jej wystuchaniu Zhu wzruszyta si¢ do tez. Czula, Zze utwoér wyraza
niezachwiang i bezinteresowng mito$¢ skrzywdzonego dziecka do ojczyzny - wielka
mito$¢ — dlatego postanowita ja zaspiewac. Wedlug wspomnien Zhu, podczas koncertu
z utworami Jianfen Gu, ktory odbyt si¢ 22 lutego 2001 roku, w czasie nagrywania piesni
wszyscy cztonkowie orkiestry byli mocno poruszeni, a dyrygent ptakal po wyjsciu ze
studia. Czuli, Ze ta piosenka naprawde wyraza ich wewngtrzne emocje.

W czerwcu 2019 roku piesn ta zostata wybrana jako jedna ze "100 wybitnych piesni z
okazji 70. rocznicy zatozenia Chinskiej Republiki Ludowe;j".

Utwor ma strukture trojdzielng z repryza. Pierwsza cze$¢ przebiega w powolnym
tempie i spokojnym nastroju, utrzymana jest w swobodnym i lirycznym stylu, a melodie
maja posta¢ recytatywu. Przedtuzony dzwigk na koncu pierwszej frazy i zmiany
rytmiczne obecne w calym utworze nadaja mu charakterystycznego uroku.
W drugiej sekcji formalnej rozwija si¢ melodia tematyczna, ktdra niemal natychmiast
doprowadza narracj¢ do emocjonalnego szczytu, petlnego ekscytacji i uniesienia.
Trzecia sekcja zasadniczo powtarza pierwsza, jednoczac emocje w catym utworze.
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Temat muzyczny utworu jest skoncentrowany, zywy i bogaty w delikatne emocje,
wyrazajac glebokie przywigzanie dziecka do rodzinnego miasta i bezgraniczng tesknote
za matka, ktora je wychowala.

Preludium Remember Me 1taczy tonacje durowa z harmonicznymi elementami
mollowymi, jak gdyby wciagajac stuchacza do obcej krainy, subtelnie sugerujac zycie
kompozytorki za granica.

Gtowna melodia wykorzystuje dzwigki skali pentatonicznej typowej dla mniejszosci
etnicznych w potudniowych Chinach. Frazowanie jest tu swobodne, z szerokim
ambitusem 1 bez ograniczen rytmu czy metrum (4/4, 3/4 1 2/4), przekazujac tesknote za
ojczyzng w prosty ludowy sposob. Pierwsza sekcja rozpoczyna si¢ od kwinty czystej d
— a, co otwiera narracj¢ 1 ustanawia centrum tonalne, z reprezentacja relacji tonika-
dominanta. Muzyczne opracowanie stow taczy w sobie uklady sylabiczne i
melizmatyczne, tworzac pickne, ptynne frazy. Zarowno tekst, jak i muzyka przebiegaja

w spokojnym, cieptym nastroju.
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Druga sekcja rozszerza zakres dzwickow do e (wyzsza oktawa), rozpoczynajac si¢
idealng oktawa od d (nizsza oktawa) — d (wyzsza oktawa) — interwalem, ktory stanowi
muzyczny punkt kulminacyjny. Interwat ten sygnalizuje ewolucje od kwinty czystej w
pierwszej sekcji do oktawy w drugiej, co przesuwa centrum tonalne z dominanty do

toniki i poteguje wszystkie emocje.
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Melodia drugiej sekcji wywodzi si¢ 1 rozwija z pierwszej. Zachowane sg tutaj liczne
kluczowe elementy melodyczne 1 rytmiczne pierwszej sekcji. Sa one nastepnie
roznicowane 1 rozwijane.
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Trzecia sekcja stanowi powtdrzenie pierwszej; powrot ten po kontrastujacej drugiej
sekcji odgrywa istotng role w uksztattowaniu obrazu catosci i spieciu klamrg formy

utworu.
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W calym utworze kilkakrotnie pojawia si¢ pewien motyw muzyczny: jest on
dwukrotnie transponowany o oktawe w gore — w drugiej sekcji i ponownie w trzeciej,
nadaje to melodii poczucie jednolitosci 1 ciggtosci. Chociaz techniki rozwoju narracji
sg tutaj rozmaite, utwor zachowuje silng spojnos¢ formalna.

Mowiace kréotko, kompozytor wykorzystuje melodi¢, aby precyzyjnie 1 zywo wyrazié
emocje zawarte w tekscie. Wybrane motywy odzwierciedlaja wewngtrzne uczucia
podmiotu lirycznego. Piesn oddaje autentyczng tesknote zamorskich wedrowcow za
domem, ukazujac ich stodko-gorzkie do$wiadczenia w ksztalcie pieknej melodii i
generujac site oraz ogromny rezonans emocjonalny.
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Tekst:

Teskni¢ za matg rzeka w moim rodzinnym miescie,

I skrzypigcy mtyn wodny nad rzeka,

Och! Mamo,

Jesli fala usmiecha si¢ do ciebie, to jestem ja. to jestem ja. to jestem ja.
Tesknie za dymem z mojego rodzinnego miasta,

I wozy bydlece na drodze do rynku,

Och! Mamo,

Jesli gra do ciebie bambusowy flet, to jestem ja. to jestem ja. to jestem ja.
Tesknie za rybackimi ogniskami mojego rodzinnego miasta,

I pigkne konchy na plazy,

Och! Mamo,

Jesli zbliza si¢ do ciebie zagiel, to jestem ja. to jestem ja. to jestem ja.
Tesknie za ksigzycem w moim rodzinnym miescie,

I odbiciem zielonych wzgdrz w wodzie,

Och! Mamo,

Jesli styszysz gorska piesn z oddali, to jestem ja. to jestem ja. to jestem ja.
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Liping Wang. Zrédto: http://www.counseilér.gov. cn/2020new/character.htm?page=wlp

Liping Wang, pochodzacy etnicznie z narodu Manchu, urodzit si¢ w sierpniu 1941 w
Changchun w prowincji Jilin, gdzie znajduje si¢ rowniez jego dom rodzinny. Posiada
tytut licencjata 1 jest kompozytorem pierwszej klasy. Jest stypendysta rzadu chinskiego,
kompozytorem i autorem tekstéw, dozywotnim honorowym przewodniczagcym Music
Copyright Society of China, honorowym prezesem China Film Music Society, bylym
wiceprzewodniczacym Komitetu Centralnego Chinskiego Stowarzyszenia na rzecz
Promowania Demokracji 1 bylym wiceprzewodniczacym Chinskiego Stowarzyszenia
Muzykow.

W listopadzie 1954 roku Liping Wang zostat przyjety do mtodszej klasy Centralnego
Konserwatorium Muzycznego. W 1960 roku rozpoczat studia uniwersyteckie 1 zostat
przyjety na Wydziat Kompozycji Centralnego Konserwatorium Muzycznego. W 1973
roku zostal przydzielony do Central Newsreel and Documentary Film Studio, gdzie
rozpoczat profesjonalng karier¢ kompozytorska.

W 1991 roku Liping Wang doprowadzit do utworzenia pierwszej chinskiej organizacji
zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi, Music Copyright Society of China. W
dniu 17 grudnia 1992 r. oficjalnie utworzono Music Copyright Society of China, a
Liping Wang penit funkcje przewodniczacego .tego stowarzyszenia. Dnia 29 grudnia
2017 r. na koncercie ,,Glorious Moment-Symphonic Concert of Liping Wang's Works”,
ktory odbyt si¢ w Harbinie, wykonano jego utwor Great Ocean, My Sweet Home. W
2021 roku zostata wydana jego ksiazka A Century of Music: A Chronological Anthology
of Modern and Contemporary Chinese Songs; zdobyta ona drugg nagrod¢ w konkursie
Shanghai Book Awards.

Great Ocean, My Sweet Home to piosenka przewodnia filmu dokumentalnego The Sea
Is Calling. Melodia i1 rytm sa rozwijane od pierwszych dwoch taktow pierwszej frazy
muzycznej, ze spojnym podstawowym wzorcem rytmicznym, ktory jednoczy caly
utwoér. Melodia rozwija si¢ dzigki wykorzystaniu powtdrzen gtéwnych sekwencji.
Zakonczenia pierwszej, drugiej 1 trzeciej sekcji formalnej zawieraja podobne
rozwigzania harmoniczne, tworzac poczucie spdjnosci; czwarta sekcja konczy si¢ na
tonie dominantowym, nadajac trwale utworowi wyjatkowy charakter. Utwor sktada si¢
z czterech czgdci: pierwsza podkresla narracjg; druga i trzecia intensyfikuja ekspresje;
w czwartej natomiast powraca spokoj, odzwierciedlajac nawigzanie do czgsci pierwsze;.
Melodia pozostaje glownie w $rednim zakresie rejestrowym, dzigki czemu emocje
wydaja sie subtelnymi i delikatnymi, pozostawiajac miejsce na refleksje.?

10 Sui, Xin. The Artistic Value and Educational Significance of the Song "Great Ocean, My Sweet Home" as Movie
Music. Northern Music, 2018.
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Melodia Great Ocean, My Sweet Home jest gtadka i ptynna, ciepla i przystepna, ale
rygorystyczna pod wzgledem struktury konstrukcyjnej. Piesn utrzymana jest w tonacji
F-dur i w metrum 3/4, skfada si¢ z sze$ciu fraz muzycznych pogrupowanych w trzy
sekcje po dwie frazy kazda. Tworza one standardowa prosta forme trojdzielng ABA.

e Sekcja pierwsza: Sklada si¢ ona z dwodch fraz zawartych w o$miu taktach.
Frazy te wpisuja si¢ w dominantowo-toniczng relacj¢ harmoniczng. Linia
melodyczna jest tutaj tagodna, jest prowadzona gtownie sekundami lub tercjami.
Rytmy synkopowane i punktowane powtarzaja si¢ tu dos$¢ czesto. Wigksze
skoki interwalowe przypominaja morskie fale, a dzwigki powtarzane
podkreslaja liryczny nastré] muzyki. Sekcja pierwsza przypomina¢ moze
swobodng, szczerg rozmowe — jest ona prosta i gigboko emocjonalna.
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e Sekcja druga: Zawiera si¢ ona rowniez w osmiu taktach. Zakres wysokosci
dzwigkow, jak 1 wielko$¢ interwatow wyraznie tu wzrasta, zaczynajgc od skoku
kwinty od dzwigku dominantowego. W przebiegu tego segmentu formalnego
mozna zauwazy¢ stopniowe przechodzenie od neutralnej uczuciowo narracji do
silnie emocjonalnej ekspresji, nastroj zas staje si¢ coraz bardziej intensywny.
Sekcja ta jest powtarzana, podkreslajgc emocjonalne przywigzanie do morza.
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e Sekcja trzecia: Ostatnia sekcja, zawarta w dziesigciu taktach, przynosi nowe
rozwigzania. Melodia staje si¢ tutaj bardziej dynamiczna, tempo spowalnia, a
dynamika opada. Konczac si¢ na dzwigku dominantowym, sekcja ta pozostawia
stuchacza niejako z otwartym pytaniem, jak gdyby wotajac do rodzinnego
miasta i ojczyzny.
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Great Ocean, My Sweet Home to utwOr muzycznie przystepny, melodyjny i
emocjonalny. Jego melodia jest do$¢ prosta i wdzigczna, tatwa do zaspiewania. Uktady
rytmiczne, zawierajace takie wartosci, jak poinuty, pdéinuty z kropkami i rytmy
punktowane z podwdjnymi kropkami, w pelni wyrazaja wielkg tesknote podmiotu
lirycznego za morzem, rodzinnym miastem 1 ojczyzng. Emocje ewokowane przez
stowa kazdej kolejnej sekcji eskaluja, przechodzac od neutralnego, delikatnego w
charakterze opowiadania historii do wyzwolenia silnych emocji, co ukazuje glteboka
mitos¢ podmiotu lirycznego do morza i wielka nadziej¢ na dobrobyt ojczyzny.

Piesn Great Ocean, My Sweet Home znalazta si¢ w kilku oficjalnych podrecznikach,
takich jak podrgcznik do muzyki dla czwartej klasy wydany przez People's Education
Press, czy podrecznik dla klasy 6smej wydany przez People's Music Publishing House.
Wydany w grudniu 2013 tajwanski podrgcznik do przedmiotow humanistycznych 1
artystycznych dla szkot podstawowych rowniez zawieral utwor Great Ocean, My Sweet
Home.
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Tekst piosenki (znaczenie przyblizone):
Kiedy bylem maty, moja mama powiedziata mi
Morze jest moim rodzinnym miastem.
Urodzitem si¢ nad morzem, dorastalem w morzu
Och morze, och morze

To tutaj mieszkam

Morska bryza wieje, fale wzbieraja.

Ze mng, wedrujacym daleko i szeroko
Och morze, och morze

Tak jak moja matka dla mnie
Gdziekolwiek pojde przez swiat

Ty zawsze jestes u mego boku.

Kiedy bytem matly, mama powiedziata mi
Morze jest moim rodzinnym miastem.
Urodzitem si¢ nad morzem, dorastalem w morzu
Och morze, och morze

To tu mieszkam

Morska bryza wieje, fale wzbieraja

Ze mna wedrujagcym daleko 1 szeroko
Och morze, och morze

Tak jak moja matka dla mnie
Gdziekolwiek pojde przez swiat

Zawsze jeste$ u mego boku

O morze, o morze

Jak matka dla mnie

Gdziekolwiek pojde przez swiat

Zawsze jestes u mego boku

Och morze, moje rodzinne miasto

Och morze, moje rodzinne miasto

Moje rodzinne miasto

Moje rodzinne miasto
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Shiguang Wang Zrodto: https://www.thepaper.cn/newsDetail forward 22911585

Shiguang Wang (1941 - 2023) pochodzit z Qingdao w prowincji Shandong, jego
rodzina miata korzenie takze w Licheng w Shandongu. W 1963 Wang ukonczyt
Wydziat Kompozycji Centralnego Konserwatorium Muzycznego, studiujac pod
kierunkiem Zhongrong Luo. W 1976 roku Wang zostal mianowany kompozytorem-
rezydentem w  Chinskiej Operze Narodowej. Pemit réwniez  funkcje
wiceprzewodniczacego Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow.

Shiguang Wang zaczat komponowac piosenki i zdobywa¢ nagrody juz w mtodosci.
P&zniej ukonczyt studia kompozytorskie w Centralnym Konserwatorium Muzycznym
1 przez 13 lat peit funkcje dyrektora Chinskiej Opery Narodowej. Byl takze doradca
8 Rady Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow.

Song of Yangtze River zostata skomponowana przez Shiguanga Wanga w 1984 jako
przewodnia piosenka telewizyjnego filmu dokumentalnego Tales of the Yangtze.
Ukazujac wielkos$¢, burzliwo$¢ 1 ogrom rzeki Jangcy, tekst utworu wykorzystuje
rowniez personifikacje, co pozwala lepiej uja¢ artystycznie piekno chinskich
krajobrazow i ducha ich mieszkancéow.

Piesn ta jest utworem lirycznym o strukturze trdjdzielnej (ABA). W czerwcu 2019
zostata ona umieszczona na liscie "100 wybitnych piesni z okazji 70. rocznicy zatozenia
Chinskiej Republiki Ludowe;j".!!

" Cai, Nan. The Story Behind "Song of Yangtze River". Northern Music, 2006.
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Muzycznie Song of Yangtze River przyjmuje tradycyjng strukture trjcztonowa (ABA).
Pierwsza sekcja A rozpoczyna si¢ w rytmie zawierajacym odbitke (przedtakt), w ten
sposob wprowadzony zostaje glowny temat. Jego warianty s3 budulcem kolejnych
odcinkow. Wiodace frazy, zawierajace  dos¢ obficie wigksze interwaly (nawet
septymy), przedstawiaja szerokg rzeke i jej spokojny nurt.

Frazy trzecia i czwarta s3 zmodyfikowanymi powtdrzeniami dwoch pierwszych,
gléwny motyw ulega tutaj wzmocnieniu. Jasna melodia 1 miarowy rytm przywotuja
obraz ptynacej wody rzeczne;.

Sekcja B ostro kontrastuje z sekcja A. Jej melodia rozwija si¢ ruchem krokowym,
znikaja tu wariacje gtdwnego tematu. Rytm ulega tu zaostrzeniu, ewokujac wyraziscie
poruszajacy obraz, napigcie narasta do punktu kulminacyjnego. Ukazuje si¢ tutaj wartki,
zdecydowany ruch wielkiej rzeki.

POCa a oo cresc

94



Trzecia sekcja powraca do sekcji A, powtarzajac glowny temat.

Zakonczenie przynosi dwukrotne powtdrzenie charakterystycznego motywu
muzycznego z przedtaktem w catoSci, a nastepnie jego transpozycje i zatrzymanie
narracji na dwoch catych nutach (dzwigk a). Poglebia to wrazenia stuchaczy.

more slowly and majestically
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teksty

Przybytes$ z zasniezonych gor,

Wiosenny przyptyw to twoja nagroda,

Biegniesz w kierunku Morza Wschodniego,

Fale sg twoja sila.

Stodkim mlekiem karmisz syndéw i corki wszystkich ras,
Uzywasz swoich pigknych ramion, aby utrzymac¢ gory i morze.
Chwalimy rzekg¢ Jangcy,

Jestes nieskonczonym zrédtem wody;

JesteSmy przywigzani do rzeki Jangcy,

Masz site matki.

Pochodzisz z przesztosci,

Ogromna fala zmywa kurz,

Biegniesz ku przysziosci,

Szum fal odbija si¢ echem poza niebem.
Nawadniasz kraing kwiatdw czystymi strumieniami,
Wypehiasz ziemi¢ kwiatami,

Z majestatyczng mocg napedzasz nowg ere.
Chwalimy rzeke Jangcy,

Jeste$ zrodlem nieskonczonosci;

JesteSmy przywigzani do rzeki Jangcy,

Masz serce matki.

Ach, rzeka Jangcy. Ach, rzeka Jangcy.
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Rzeka Jangcy jest najdluzsza rzeka w Eurazji i trzecig co do dtugosci rzekg na $wiecie.
Jej zrodta znajduja si¢ na wzgorzu Jari w gorach Tanggula na Plaskowyzu Tybetanskim,
a jej dlugos¢ wynosi 6300 km. Plynie ona w kierunku wschodnim do uj$cia w Morzu
Wschodniochinskim. Jest to pigta co do wielko$ci rzeka na $wiecie pod wzgledem
objetosci zrzutu. Jej dorzecze obejmuje jedng pigta powierzchni Chin i jest domem dla
prawie jednej trzeciej ludnos$ci kraju.

Jangcy odegrata wazng role w historii, kulturze i gospodarce Chin. Przez tysigce lat
rzeka byta wykorzystywana do pozyskiwania wody, nawadniania, celow sanitarnych,
transportu, przemystu, wyznaczania granic i prowadzenia wojen. Delta Jangcy generuje
az 20% chinskiego PKB, a Zapora Trzech Przelomow na Jangcy jest najwigksza
elektrownig wodna na $wiecie.

Saxi, rzeka Jangcy.
Zrodlo: https://www.ctg.com.cn/sxjt/sxgcd/gcgk7/index. html

) Masto Chongqing, rzeka Jangcy.
Zrodto:
http://www.cq.xinhuanet.com/20240424/4d4f4b1bfd7f45d89750ed805fd382db/c.html
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Whioski.

Podczas wykonywania na waltorni utwory zachodnie i chinskie, wykonawca musi
zaadaptowaé elementy stylu danego dzieta, dostosowaé si¢ do barwy dzwigku,
uwzgledni¢ odpowiednie podejscie techniczne i zaprezentowac odpowiednig ekspresje
emocjonalng.

W utworach europejskich waltornia czgsto odgrywa wielka 1 heroiczng role. Jej ton
musi by¢ bogaty, pelny, powinien réwniez posiada¢ dobra penetracje i rezonans. W
utworach romantycznych i p6ézniejszych waltornia jest czesto uzywana do wyrazania
epickiej atmosfery lub glebokich emocji, a zatem wykonawca musi mie¢ wysoki
poziom kontroli intonacji 1 wrazliwos¢ w operowaniu dynamikg. Jednoczesnie rytm 1
struktura formalna w zachodnich utworach sg zazwyczaj bardzo rygorystyczne.
Wykonawcy musza Sci$le przestrzega¢ podziat metryczny, podkreslajac stabilnosé
rytmu 1 symetri¢ fraz muzycznych. Ponadto waltornia w zachodnich orkiestrach czg¢sto
wspolpracuje ze smyczkami, instrumentami detymi drewnianymi lub innymi
instrumentami detymi blaszanymi, co wymaga od wykonawcow silnego wyczucia
zespotu 1 wysokich umiejetnosci taczenia kolorow dzwigku.

W przeciwienstwie do tego, w chinskich utworach rola waltorni koncentruje si¢
bardziej na wyrazaniu "uroku" 1 tworzeniu koncepcji artystycznej. Muzyka chinska
ktadzie nacisk na poruszanie ludzi za pomocg emocji, jej melodie sg czgsto oparte na
skali pentatonicznej, sa réwniez bogate w cechy narodowe i1 posiadajg charakter
wokalny. Podczas wykonywania takich utworow waltornia musi odpowiednio
ztagodzi¢ swoj ton, dazac do czystej, eterycznej i delikatnej faktury, a nawet
nasladowac¢ ekspresyjne techniki gry na tradycyjnych chinskich instrumentach. W
obrebie rytmiki, chinskie utwory czesto zawieraja swobodne rytmy lub
niejednoznaczny puls, co podkresla poczucie oddechu i prozodyczny walor fraz
muzycznych. Wymaga to od wykonawcy duzej wrazliwosci i1 elastycznosci rytmicznej.
Co wigcej, chinskie utwory zawieraja unikalne preferencje estetyczne w zakresie
zakonczen fraz, glissand i ornamentacji, wymagajac od wykonawcy dostosowania
swojego oddechu i techniki wykonawczej, aby doktadnie uchwyci¢ "ukryty, ale nie
jawny" styl ekspresyjny.

Podsumowujac, podczas wykonywania tych odmiennych stylistycznie réznych
gatunkoéw muzycznych na waltorni, nalezy zaréwno szanowac rdzen ich stylow, jak i
posiada¢ pewien poziom ekspresji, czy zrozumienie ich muzycznej tresci. W utworach
zachodnich gtowny nacisk jest potozony na ekspresje struktury i na jakos$¢ dzwigku,
podczas gdy w chinskich utworach wykonawcy koncentruja si¢ bardziej na
przekazywaniu koncepcji artystycznej, emocji i stylu narodowego. Tylko poprzez pelne
zrozumienie tla kulturowego 1 immanentnych utworowi cech stylistycznych mozna w
petni wykorzysta¢ ekspresyjng moc waltorni.
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Historia Chin obejmuje ponad pi¢¢ tysiecy lat. W porownaniu z ich dtugg i burzliwa
historig, poszukiwanie nowego glosu w chinskiej muzyce, w przyblizeniu jedno
stulecie, to tylko 1/50 (2%) chinskiej osi czasu. Jednak w ciagu tych krotkich 100 lat
Chiny staly si¢ narodem rogdéw — cho¢ jeszcze nie silnym, ale duzym. Bytoby
fascynujgcym ustysze¢ dzwigk rogu za kolejne 100 lat.

Jako waltornista mam nadziej¢, ze dzieki tej rozprawie Polacy beda mogli lepiej
zrozumie¢ chinska muzyke XX wieku i przyczyni¢ si¢ do wymiany kulturalnej
pomiedzy obydwoma krajami. Zaréwno Chiny, jak i Polska sg wielkimi narodami,
zaznaczajacymi swojg obecno$¢ w §wiecie zwlaszcza w dziedzinie kultury. Chiny maja
dtuga histori¢ 1 glebokie dziedzictwo kulturowe, podczas gdy Polska ma Chopina,
swiatowe] stawy kompozytora 1 pianiste. W ostatnich latach coraz wigcej chinskich
studentow przyjezdza do Polski, aby studiowa¢ kierunki muzyczne, a wsrdd
uczestnikow Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego 2025 chinscy pianisci
stanowig najwickszg grupe. Wierze, ze w przysztosci Chiny 1 Polska beda
wspotpracowac 1 rozwijac si¢ jeszcze lepiej] w dziedzinie muzyki. Planujg¢ réwniez
zaprosi¢ ad. dr hab. Tomasza Binkowskiego do prowadzenia kursow mistrzowskich w
Chinach 1 promowania rozwoju waltorni w moim kraju.

Niech zyje przyjazn migdzy Chinami i Polska!
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