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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
PANA FUCAI LI

W ZWIAZKU Z POSTEPOWANIEM O NADANIE STOPNIA DOKTORA W DZIEDZINIE
SZTUKI, W DYSCYPLINIE SZTUKI MUZYCZNE, W UNIWERSYTECIE MUZYCZNYM
FRYDERYKA CHOPINA W WARSZAWIE

ZLECENIODAWCA RECENZIJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, pismo z dnia 7 stycznia 2026r. Zlecenie podjete na
podstawie przepisow ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j.

Dz. U. z2023r. poz.742, 1088,1234,1672,1872,2005 z 2024r. poz.124,227,1089)

DOTYCZY:

wszczecia, na wniosek Pana Fucai Li przewodu na stopied doktora sztuk w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne. Do nadestanego mi przez Przewodniczgcego Rady Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, dr. hab. Jarostawa Wréblewskiego,
prof. UMFC pisma informujgcego, iz zostata powierzona mojej osobie funkcja recenzenta w
przewodzie doktorskim Pana mgra Fucai Li pt. Portret muzyczny i psychologiczny partii
Oniegina-na podstawie tytufowej postaci z opery Eugeniusz Oniegin Piotra Czajkowskiego,
pod kierunkiem dr hab. Jolanty Janucik, zostato dotgczone dzieto artystyczne z jego opisem.
Zgodnie z obowigzujgcymi przepisami swojg opinie opieram jedynie na przedstawionej pracy

doktorskiej.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska Pana Fucai Li pod tytutem Portret muzyczny i psychologiczny partii Oniegina-
na podstawie tytutowej postaci z opery Eugeniusz Oniegin Piotra Czajkowskiego , sktada sie z
dzieta artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu. Wybdr tematu pracy

doktorskiej wynika z zainteresowan Pana Fucai Li i z predyspozycji wokalnych.

Dzieto artystyczne

Nagranie zostato zrealizowane w Warszawie 21.06.2024r. Miejsce nagrywania:00-977
Warszawa, al. Niepodlegtosci 77/85, Polskie Radio, room S2.

Technik nagrywania: Magdalena Natalia Wiestaw

Kandydat przedstawit na ptycie nastepujgce fragmenty opery Eugeniusz Oniegin Piotra

Czajkowskiego:

Pierwszy akt

CD1 Kwartet wokalny (sopran, mezzosopran tenor baryton)
CD2 Oniegin-Aria (baryton)

Drugi akt

CD3 Mazurek i scena (tenor, baryton)

CD4 Koicowy (sopran, mezzosopran, tenor, baryton)
CD5 Duet (tenor, baryton)

Trzeci akt

CD 6 Scena Ksiecia Gremina (baryton)

CD 7 Oniegin Aria (baryton)

CD8 Duet z finalnej sceny (sopran, baryton)

Pan Fucai Li wykonat powyisze fragmenty opery z towarzyszeniem fortepianu. Partie

fortepianu zrealizowat Pan Mischa Kozlowski.



Kandydatowi w poszczegdlnych czesciach towarzyszg nastepujacy artysci:
Justyna Samborska -sopran (Tatiana)

Zuzanna Nalewajek-mezzosopran (Olga)

Zihao Mai -tenor (Lenski)

Fucai Li- baryton (Oniegin)

Zanim przejde do oceny dzieta, musze zwrdcié uwage na pewng niescistos¢ w opisie
ptyty dotgczonym do CD. W opisie czytamy ze fragment nr 6, to Scena Ksiecia Gremina,
podczas gdy w rozdziale szostym pracy, na str. 95, pod numerem 6., fragment ten jest opisany
jako Monolog Oniegina. Podobnie z fragmentem nr 4, ktéry w opisie ptyty widnieje jako
Koicowy. Wskazujgc te niescistosci , uznaje je za btedy edytorskie i nie majg one wptywu na

mojg ocene koricowa.

W czesci opisowej, na stronie szostej czytamy: Autor niniejszego opracowania,
przygotowujgc partie gtownego bohatera opery dostrzegt potrzebe pogtebionej analizy
psychologicznej tej postaci. Doswiadczenie praktyczne, zwigzane z interpretacjq fragmentow
opery, pozwolifo nie tylko na gfebsze zrozumienie fabularnej i muzycznej struktury dzieta, lecz
rowniez ujawnito osobiste powinowactwo autora z postaciqg Oniegina-zarowno na ptaszczyZznie
charakterologicznej, jak i w sposobie postrzegania rzeczywistosci. Spostrzezenia te staty sie

impulsem do podjecia niniejszych badarn.

W mojej opinii, ta wypowiedZ jest dobrym punktem odniesienia do oceny dzieta
artystycznego. Nalezy w tym miejscu zaznaczyé, ze zmierzenie sie z realizacjg partii Oniegina w
warunkach studyjnych jest duzo trudniejszym wyzwaniem niz wykonanie partii na scenie, gdzie
kazdy kontekst dramaturgiczny jest wzmocniony formg spektaklu operowego. Partia Oniegina
stawia przed wykonawca nie tylko wysokie wymagania techniczne, muzyczne i interpretacyjne,
ale réwniez wyrazowe, choéby wynikajgce z przemiany mentalnej, emocjonalnej Oniegina i
jego skomplikowanego rysu psychologicznego. Dodatkowym wyzwaniem dla $piewaka z Chin
jest wykonanie partii Oniegina w jezyku rosyjskim. Dlatego tez z zainteresowaniem i uwagg
wystuchatam pfyty, stanowigcej zapis dzieta artystycznego i stwierdzam, ze Pan Fucai Li
wywigzat sie ze swojego zadania bardzo dobrze. Artysta dysponuje interesujgcym gtosem

barytonowym o cieptej barwie. Gtos jest wyréwnany w catej skali, od najnizszych do



najwyzszych tondéw, rezonujacy i dobrze oparty na oddechu. Prezentacje poszczegdlnych
fragmentéw opery odznaczajg sie dojrzatoscig artystyczng i wysokg kulturg muzyczna.
Kandydatowi w poszczegdlnych fragmentach opery towarzyszg znakomici artys$ci: Justyna
Samborska w partii Tatiany, Zuzanna Nalewajek w partii Olgi oraz Zihao Mai w partii Lenskiego.
Partie fortepianu realizuje Misha Kozlowski. Nie sposdéb poming¢ ich wktadu w ogdlne
pozytywne wrazenie catosci dzieta artystycznego. Wszystkie fragmenty sg spdjne zaréwno pod
wzgledem wykonawczym, jak i interpretacyjnym. Czesci ansamblowe brzmig pieknie, a klamrg
, ktéra spina catos¢ jest akompaniament pianisty Mishy Kozlowskiego, ktéry tworzac
znakomitg kreacje artystyczng wspiera interpretacyjnie solistow. Prezentacje poszczegdlnych
fragmentéw zawarte na ptycie odznaczajg sie wysokim poziomem wykonawczym. Pan Fucai Li,
to artysta dobrze przygotowany muzycznie i artystycznie, co przekfada sie na przemyslang i
spdjng kreacje. Oceniajgc dzieto artystyczne nalezy sie réwniez odnies¢ do jezyka rosyjskiego.
Pan Fucai Li bardzo pieknie i prawidtowo podaje tekst z wtasciwg akcentacjg i ta
charakterystyczng wschodnig miekkoscig. To wyczucie jezykowe przektada sie rdwniez na
piekne frazowanie i artykulacje .Mysle, ze jest to efekt systematycznej i wytrwatej pracy.
Odnoszac sie pozytywnie do catosci dzieta artystycznego, wyrdznitabym arie /Wy mnie
pisali.../Esli bya byl na meste vas.../ z | aktu opery (CD2) , gdzie stycha¢ wszystkie walory gtosu
artysty, a interpretacja jest petna ekspresji i wyrazu muzycznego. To wyjgtkowa scena w
operze, gdzie wrazliwos¢ i delikatno$é Tatiany spotyka sie z chtodem, obojetnoscia i poczuciem
wyzszosci Oniegina. Kreacja Pana Fucai Li jest petna ekspresji i bardzo sugestywna w swoim
wyrazie artystycznym. Innym aspektem , na ktdry nalezy zwrdci¢ uwage, jest konsekwentna i
spdjna interpretacyjnie kreacja catej partii Oniegina w stosunku do opisu dzieta. Koncepcja
wykonawcza przedstawiona w rozdziale szostym jest spdjna z efektem koncowym, a wiec
nagranym dzietem artystycznym. Tak wiec, wnikliwa i rzetelna teoretyczna praca badawcza
Kandydata przetozyta sie na znakomity efekt w postaci interesujgcego dzieta artystycznego.
Piekny gtos Pana Fucai Li, jak réwniez jego muzykalno$é i muzyczna wrazliwosé predysponujg

Artyste do wykonywania partii Oniegina z duzym powodzeniem na scenie.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie fragmenty opery Eugeniusz Oniegin, sktadajgce
sie na dzieto artystyczne wykonane sg na wysokim poziomie, $wiadczgcym zaréwno o bardzo
dobrej technice wokalnej, jak i o dojrzatosci artystycznej Kandydata. Odnoszac sie do oceny

dzieta i poziomu wokalnego Kandydata nie sposéb poming¢ znaczgcego wktadu pianisty Mishy



Kozlowskiego, jak rowniez znakomitych solistow, o ktérych pisatam juz wczesniej. Efektem tej
znakomitej wspotpracy jest spdjna i interesujgca propozycja repertuarowa, zawarta na ptycie

i stanowigca dzieto artystyczne.
Czesc opisowa

Do zarejestrowanego na ptycie CD dzieta artystycznego, Kandydat dotgczyt prace pisemng,
stanowigcg jego opis. Obie czesci stanowig integralng catos¢. Tematem rozwazan niniejszej
pracy jest muzyczny i psychologiczny portret partii Oniegina, tytutowego bohatera opery
Piotra Czajkowskiego. Materiatem badawczym natomiast jest partia barytonowa Eugeniusza
Oniegina, zaréwno arie solowe, jak i czesci ansamblowe z udziatem Oniegina. Praca pod
wzgledem formalnym nie wzbudza zastrzezen. Zawiera streszczenie , wprowadzenie, szes¢
rozdziatéw podzielonych na podrozdziaty, zakonczenie oraz bibliografie. Bibliografia zawiera
siedemnascie pozycji w jezyku chinskim, angielskim i polskim. Wprowadzenie jest dosé
obszerne i podzielone na trzy czesci. W czesci pierwszej Autor wyjasnia przyczyny wyboru
tematu dysertacji. Przybliza dzieto literackie, ktére stanowito baze dla powstania opery Piotra
Czajkowskiego , a wiec poemat dygresyjny Eugeniusz Oniegin Aleksandra Puszkina.
W kolejnych akapitach zwraca uwage na fakt, ze pomimo zainteresowania w kregach
muzykologicznych i literaturoznawczych poematem czy operg Eugeniusz Oniegin, to
dotychczasowe analizy dotyczg przede wszystkim warstwy formalnej, rzadziej natomiast
psychologicznego ujecia postaci, jak rowniez scenologicznej interpretacji opery. Autor
dostrzegt te luke i zdecydowat sie na prace badawczg tego zagadnienia. W kolejnej czesci
wprowadzenia, przedstawia stan badan w Chinach i na swiecie. Jak pisze na str. 7 swojej pracy:
Literatura naukowa poswiecona operze Piotra Czajkowskiego obejmuje zaréwno opracowania
historiograficzne i analityczne jak i publikacje dotyczgce interpretacji dzieta w aspekcie
teoretycznym i wykonawczym. W kolejnych akapitach wymienia interesujgce publikacje i
krotko je charakteryzuje. Sg to gtéwnie publikacje chifnskich autoréw, ale wymienia rowniez
antologie pod redakcjg Aleksandra Poznanskiego obejmujgcg korespondencje kompozytora,
ktora stanowi wspaniaty dokument dotyczacy zycia i twdrczosci Piotra Czajkowskiego. Innym
autorem spoza Chin jest Jurij totman i jego monografia poswiecona dzietu A. Puszkina
Eugeniusz Oniegin. Badanie totmana potwierdza, w opinii autora pracy, znaczenie kulturowe i
literackie poematu Puszkina oraz ponadczasowy charakter tego dzieta na tle literatury

rosyjskiej. Celem pracy jest analiza muzycznego wizerunku postaci Oniegina. Metodologia



obejmuje zestawienie literackiego pierwowzoru w poemacie Aleksandra Puszkina z analizg
struktury muzycznej libretta opery Piotra Czajkowskiego. Autor w swojej analizie badawczej
szuka odpowiedzi na pytanie, w jaki sposdb wykonawca danej partii operowej, w tym
przypadku partii Oniegina, moze wykorzysta¢ swojg wiasng interpretacje w procesie
scenicznej kreacji postaci. Innym zagadnieniem analizowanym przez Autora jest reakcja i opinia
publicznos$ci jako narzedzie umozliwiajgce dokonywanie korekt i wycigganie wnioskéw. W
podsumowaniu Wprowadzenia pisze: Ostatecznym celem pracy jest zmniejszenie dystansu
miedzy badaniami teoretycznymi a praktykq wykonawczq. Dgzenie do zachowania rzetelnosci,
obiektywizmu i autentycznosci w analizie danych ma sprzyjac nie tylko lepszemu zrozumieniu
omawianego dzieta, ale rowniez wypracowaniu skutecznych strategii interpretacyjnych.(
Str.10) W rozdziale pierwszym  przybliza dzieto operowe Eugeniusz Oniegin Piotra
Czajkowskiego w kontekscie tta twdrczego, a wiec poematu A. Puszkina. Krétko charakteryzuje
dzieto Puszkina i jego miejsce oraz znaczenie w literaturze rosyjskiej i Swiatowej. Jak pisze,
dzieto Puszkina, to udana préba przedstawienia panoramy spotecznej éwczesnej Rosji ze
szczegblnym uwzglednieniem srodowiska arystokracji. W podrozdziale 1.2 przedstawia libretto
opery Eugeniusz Oniegin. Zwraca uwage na fakt, ze adaptacja operowa jest wierna
oryginalnemu dzietu literackiemu nie tylko w zakresie uktadu scen, ale réwniez w kontekscie
stylu jezykowego, co wyrdznia dzieto Czajkowskiego na tle innych oper tego okresu. Gtéwna o$
dramatyczna libretta koncentruje sie wokdt postaci Tatiany i Oniegina. Powotujac sie na
publikacje Caryl Emerson, zwraca uwage, ze Eugeniusz Oniegin, to opera bez akgcji, ze istotg
tego dzieta jest gteboka introspekcja poszczegdlnych postaci w kontekscie ich moralnych
wybordéw. W ostatnim akapicie Autor podkresla, ze libretto Oniegina jest waznym narzedziem
konstrukcji dramaturgicznej i emocjonalnej opery. Rozdziat drugi, poswiecony analizie
muzycznej opery Eugeniusz Oniegin podzielony jest na podrozdziaty, w ktérych tejze analizie
podlegajg poszczegdlne elementy badanego dzieta operowego. (tabela nr 1, str. 15). Tak wiec,
znajdziemy tu charakterystyke faktury muzycznej jako elementu psychologii postaci, interakcji
muzyki z narracjg fabularng, linii melodycznej oraz orkiestracji i wreszcie instrumentacji w
opisywanym dziele. Na uwage zastuguje podrozdziat 2.1.1. poswiecony roli recytatywu, jako
waznego elementu prowadzenia narracji. W podrozdziale 2.2 Autor dokonuje analizy gtéwnych
postaci opery : Oniegina, Tatiany, Leniskiego, Olgi oraz Ksiecia Gremina. Kazda posta¢ jest
analizowana w aspekcie charakterystyki osobowosci w fabule oraz pod katem motywu

muzycznego i ekspresji w dziele Czajkowskiego. W rozdziale trzecim Autor przybliza muzyczny
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wizerunek Oniegina jako wstep do analizy muzycznej i w aspekcie wykonawczym arii /Esli bya
byl na meste vas.../ z | aktu opery. — W podrozdziale 3.1. przedstawia Oniegina jako przyktad
cztowieka zbednego, literackiego archetypu charakterystycznego dla XIX-wiecznej literatury
rosyjskiej. W podrozdziale 3.2.znajdujemy juz dos¢ szczegdétowq analize arii w aspekcie
muzycznym i wykonawczym. Aria ta jest odpowiedzig na list Tatiany i ma forme chtodne;j i
moralizujgcej odmowy. Zastosowane w niej srodki wyrazu muzycznego (harmonia, rytm,
frazowanie) oddajg i wzmacniajg psychologiczny chtéd Oniegina. Autor analizuje arie pod
katem wyrazu muzycznego, jej trudnosci i wymagan w zakresie techniki wokalnej. Na
podstawie osobistych doswiadczen, wynikajacych z pracy nad opisywang arig, przedstawia
sposoby na pokonanie problemoéw technicznych. Zwraca uwage na znaczenie precyzji
intonacyjnej oraz na potrzebe wyrazistej artykulacji. W kolejnych akapitach przedstawia
najtrudniejsze fragmenty arii i analizuje pod katem wymagan w aspekcie techniki wokalne;j.
Wskazuje réwniez , w jaki sposdb nalezy je wykonywaé. W swojej szczegdtowej i wnikliwej
analizie zwraca réwniez uwage na role akompaniamentu orkiestrowego oraz na znaczenie
harmonii, ktéra réwniez uwypukla i wzmacnia ekspresje zawartg w wokalnych partiach
solowych. Jest to zatem wnikliwa analiza wzajemnej zaleznosci pomiedzy warstwg muzyczng
arii a jej tekstem literackim w kontekscie postaci Oniegina. Analiza jest wzbogacona o
przyktady zapisu nutowego arii adekwatne do opisywanego i analizowanego fragmentu. W
podrozdziale 3.2.1.Autr pracy odnosi sie do wtasnych doswiadczen wykonawczych arii
Oniegina. Podobnie, jak w poprzednim podrozdziale, szczegétowo przedstawia wymagania arii
w zakresie trudnosci wykonawczych i interpretacyjnych. Tutaj rowniez mamy adekwatne
przyktady zapisu nutowego partii wokalnej. W ostatnim podrozdziale 3.3. odnosi sie do cech
stylistycznych arii Oniegina w tym na wystepujgce w niej, ale i w catej warstwie muzycznej
opery Czajkowskiego elementy rosyjskiej muzyki ludowej. W kolejnym , czwartym rozdziale
znajdziemy analize catej partii Oniegina. | w tym podrozdziale mamy adekwatne przyktady
zapisu nutowego. Interesujacy jest podrozdziat 4.2. , ktéry zawiera przemyslenia autora ,
wynikajgce z osobistych doswiadczern wykonawczych partii Oniegina. Opisuje w nim, w jaki
sposob pracowat nad tg wymagajgca partig barytonowg zaréwno od strony muzycznej, jak i
prawidfowej wymowy rosyjskiej. Wymienia swoje pierwsze wykonania poszczegdlnych
fragmentéw partii Oniegina i odnosi sie takze do procesu nagraniowego. W rozdziale pigtym
zwraca uwage na znaczenie aspektu psychologicznego w kontekscie postaci Oniegina w

budowaniu interpretacji scenicznej tej partii operowe]. Ostatni , szosty rozdziat to juz swoisty
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opis dzieta. Zawiera analize nagrania skfadajgcego sie na dzieto. W kolejnych podrozdziatach
przedstawia proces nagraniowy poszczegdlnych fragmentéw dzieta. Pisze o wyzwaniach
technicznych i trudnosciach interpretacyjnych oraz przedstawia proces pracy nad kazdym
fragmentem. | tutaj mozemy zweryfikowac przemyslenia autora z adekwatnymi fragmentami
zapisu nutowego poszczegdlnych czesci. W podsumowaniu pracy zatytutowanym Whnioski i
dalsze perspektywy badawcze, autor dzieli sie z nami osobistymi refleksjami wynikajgcymi z
pracy naukowej nad partig Oniegina. W ostatnim akapicie pisze tak: Spiewak, oprocz
doskonalenia techniki, powinien pielegnowac¢ wtasng indywidualnos¢ artystycznqg. Poprzez
systematyczng praktyke, fqczenie osobistych cech wykonawczych z umiejetnosciami
technicznymi, rozwijanie doswiadczenia oraz doskonalenie znajomosci jezykdw i kontekstow
kulturowych oper w obcych jezykach, mozna nieustannie poszerza¢ swoje mozliwosci
muzyczne i ekspresje artystyczng (str.98) To ostatnie zdanie mozna potraktowaé jako punkt
wyjscia do kolejnych wyzwan artystycznych, ze swiadomoscig, ze Kandydat jest do tych

wyzwan dobrze przygotowany.

Reasumujac , nalezy stwierdzié, ze opis dziefa jest interesujagcy i rzetelnie przygotowany.
Autor wnikliwie i szczegétowo opisuje poszczegdlne zagadnienia. W swoich analizach i
osobistych refleksjach odnosi sie zarébwno do warstwy muzycznej, jak i literackiej opery
Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego. Zwraca uwage na to, ze przygotowujgc i wykonujac partie
Oniegina nalezy mie¢ na uwadze réwniez kontekst postaci, jej rys psychologiczny jako
niezwykle wazny aspekt kreacji artystycznej. Czajkowski w mistrzowski sposéb muzycznie
scharakteryzowat zaréwno Oniegina , jak i wszystkie gtdwne postaci tego dzieta operowego.
Nie nalezy o tym zapomina¢. Praca moze stanowié kompendium wiedzy dotyczacej partii
Oniegina w aspekcie teoretycznym i wykonawczym dla wszystkich zainteresowanych

zmierzeniem sie z tg niefatwa i ztozong interpretacyjnie partig barytonowa.
KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z przestang dokumentacjg Pana Fucai Li stwierdzam, ze przedstawiony zapis
dziefa artystycznego oraz jego opis stanowig integralng catos¢. Jest to interesujgcy materiat
zarébwno w aspekcie wykonawczym jak i naukowym. Tym samym, w mojej opinii praca
doktorska Pana Fucai Li, z uwagi na swoj twoérczy i naukowy charakter stanowi wktad w rozwaj
dyscypliny artystycznej -sztuki muzyczne, w dziedzinie sztuki. W zwigzku z powyzszym
stwierdzam, ze Pan Fucai Li wykazat sie rzetelng wiedzg teoretyczng , jak roéwniez
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swojej pracy doktorskiej rozwigzat zatozenia badanego zagadnienia artystycznego i tym samym
spetnit wymagania ustawowe. Tym samym, prace doktorska Pana Fucai Li oceniam jako
odpowiadajgca wymaganiom rozprawy doktorskiej, zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca
2018roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce ( Dz. U. z 2023r. poz.742 z pdzniejszymi
zmianami). Wnosze o dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapéw postepowania w sprawie

nadania stopnia doktora.

Prof. dr hab. Beata Zawadzka-Ktfos
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