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Praca doktorska Pana Fucai Li zatytulowana: Portret muzyczny i psychologiczny partii Oniegina — na
podstawie tytufowej postaci z opery , Eugeniusz Oniegin” P. Czajkowskiego powstata pod kierunkiem
dr hab. Jolanty Janucik i obejmuje osiggniecie artystyczne utrwalone na ptycie CD oraz rozprawe
teoretyczng.

Przedstawione osiggniecie artystyczne zawiera wybrane fragmenty opery Eugeniusz Oniegin Piotra
Czajkowskiego, w tym arie, duety i kwartety z poszczegblnych aktéw:

Akt l:

1. Kwartet Oniegina, Tatiany, Olgi i Leriskiego z | sceny
2. Aria Oniegina Gdybym lubit Zycie domowe
Akt Ik

3. Scena na balu - Oniegin i LeAski

4. Wina i zal Oniegina

5. Duet Oniegina i Lefiskiego przed pojedynkiem
Akt IH

6. Monolog Oniegina

7. Fragment drugiej arii Oniegina

8. Duet Oniegina i Tatiany

W gronie wykonawcoéw obok Doktoranta kreujacego postac tytufowy, znaleili sig: w partii Tatiany —
Justyna Samborska (sopran), w partii Olgi - Zuzanna Nalewajek (mezzosopran) oraz w partii
Lenskiego — Zihao Mai (tenor). Solistom towarzyszyt pianista Misha Kozlowski. Nagrania dokonano 21
czerwca 2024 r. w studiu S2 Polskiego Radia. Nad jego strong techniczng czuwata Magdalena Natalia
Wiestaw. Catkowity czas nagrania wynosi 42 minuty.

Przedstawione osiggniecie artystyczne oceniam pozytywnie. Doktorant dysponuje glosem
barytonowym o lirycznej, nasyconej barwie, odpowiedniej do kreowania tytutowej postaci
Eugeniusza Oniegina i postuguje si¢ prawidtowa technika wokalng. Romantyczne arcydzieto Piotra
Czajkowskiego koncentruje sie na emocjonalnej ewolucji wytwornego, znudzonego i wyobcowanego
arystokraty, ktory najpierw chtodno odrzuca niewinng mitos¢ Tatiany, by potem odkry¢ zar tego
uczucia w sobie, lecz jest juz za pdino. Obszerna i wymagajaca partia Oniegina, nakiada na
wykonawce potrzebe gtebokiego utozsamienia sie z bohaterem w celu zrozumienia jego motywaciji.
Majac na wzgledzie stowa Liu Yanga: Jesli muzyka jest sztukq emocji, to $piew pozbawiony emocji nie
moze by¢ uznawany za prawdziwg sztuke wokaing (s. 84), Doktorant z zaangazowaniem zrealizowat
swdj zamyst interpretacyjny, operujgc odpowiednio barwa, agogika i dynamiky dla zniuansowania
ekspresji postaci, tak by w kolejnych fragmentach mozna byto przedledzi¢ wewnetrzng przemiang
Oniegina. Arie zostaly tu wyraznie zréznicowane barwowo i emocjonalnie, a w duetach z Tatiang czy
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Leriskim dialog postaci zblizony jest do naturalnej rozmowy, cho¢ w moim odczuciu w momentach
kulminacyjnych, ktérym towarzyszg dzwieki w wysokiej tessiturze, strona wyrazowa nieco przewazyla
nad strong wokalng. W ansamblach Doktorant starat sie budowac solidna podstawe harmoniczng dla
pozostatych gtoséw, dbajac jednoczeénie o zachowanie odpowiedniej proporcji dynamicznej. Docenic
trzeba réwniez jego wysitek wiozony w opanowanie fonetyki jezyka rosyjskiego, co stanowito dla
niego najwieksze wyzwanie podczas przygotowywania partii, tym bardziej, ze z rosyjskim nie zetknat
sie w swoich wczeséniejszych doswiadczeniach wokainych.
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Rozprawe teoretyczng rozpoczyna wprowadzenie, w ktérym wyjasniono przyczyny podjecia tematu
pracy, bedace nastepstwem dostrzezenia potrzeby poglebionej analizy psychologicznej postaci
Eugeniusza Oniegina. Po scharakteryzowaniu wykorzystanych opracowan (artykutéw, materiatow
frédtowych i monografii), wskazane zostaly postawione cele badawcze pracy oraz jej cel ostateczny
prowadzacy do zmniejszenia dystansu miedzy badaniami teoretycznymi a praktykg wykonawczq (s.
10). Zasadnicza cze$é pracy obejmuje sze$¢ rozdziatdw zamknietych podsumowaniem w formie
wnioskdw i dalszych perspektyw badawczych. Na korfcu zamieszczone zostato zestawienie
bibliograficzne.

Rozdziat pierwszy postuzyt przyblizeniu warstwy literackiej opery. Zaznaczono tu, ze wybor
romantycznego poematu dygresyjnego Aleksandra Puszkina, ktéry stat sie podiozem libretta opery i
irodtem jej tytutu, podyktowany byt zainteresowaniem kompozytora gtebokimi przemianami
spoteczno-kulturalnymi Imperium Rosyjskiego, dokonujacymi sie za jego Zycia. Relacja Oniegina i
Tatiany, przedstawiona na realistycznym tle XIX-wiecznego spoteczeristwa rosyjskiego, ukazywata nie
tylko dylematy moralne i rozterki wewnetrzne obojga bohateréw, lecz obnazata takze egzystencjalng
pustke Owczesnej arystokracji. Oryginalny jezyk ekspresji muzycznej, rozpoznawalny w catej
tworczoéci operowej Piotra Czajkowskiego, zostat wypracowany pod wplywem S$rodowisk
artystycznych nalezgcych do tzw. rosyjskiej szkoty narodowej oraz tradycji zachodnioeuropejskich.
Dalsza cze$¢ rozdziatu poswiecona zostata analizie libretta. Po podkreéleniu wiernosci adaptacji
operowej z jej pierwowzorem literackim pod wzgledem ukiadu scen i stylu jezyka, wskazana zostata
gléwna o$ dramaturgiczna, koncentrujgca sie na postaciach Oniegina i Tatiany oraz punkty centralne
poszczegblnych aktoéw. Zwrdécono takie uwage na specyfike fabuly tego dzieta — intymnego i
kameralnego, rozgrywajacego sie witasciwie ,bez akcji” i skupionego na wnikliwej interpretacji emocji
i motywacji bohaterow.

W rozdziale drugim scharakteryzowano opere Eugeniusz Oniegin pod wzgledem muzycznym. Cechuje
ja typowy dia P. Czajkowskiego urok melodyczny, peten liryzmu i subtelnej ekspresji, pozwalajacy
wiernie odda¢ emocje oraz wewnetrzne przezycia postaci {s. 14). Doktorant wylonit cztery kluczowe
aspekty, stanowigce potwierdzenie $cistego zespolenia muzyki i narracji. Zostaly one ujete w formie
tabeli i opatrzone szerszym opisem. W dalszej czesci oméwiono takze role recytatywu, ktérego
wykorzystanie dodato dzietu realizmu a dialogom naturalnosci, pozwolifo pogtebi¢ charakterystyke
psychologiczng postaci i stato sie nosnikiem napigcia dramatycznego. Rozwazania te zostaly wsparte
przyktadami z konkretnych scen. Nastepnie odniesiono sie do instrumentacji opery, $wiadczacej o
wybitnym kunszcie kompozytorskim Czajkowskiego i jego niezwyktej wrazliwosci artystycznej.
Podkresélono tu, ze zréznicowane zestawienia brzmieri — od kameralnych dialogéw miedzy drewnem a
smyczkami po peine orkiestrowe tutti — wspierajq rozwéj emocjonainy postaci i dopetniajq warstwe
wokalng. Instrumentarium nie jest wiec jedynie ttem, lecz aktywnym uczestnikiem narracji, wpisujqc
sie bezposrednio w dramatyczny przebieg akcji | wspottworzqc psychologiczng gfebie dziefa (s. 17).
Dla ukazania $cistego powigzania warstwy muzycznej z warstwa psychologiczng, w ostatnim
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podrozdziale zamieszczona zostata tabela zestawiajgca gléwne postaci opery: Oniegina, Tatiane,
Leniskiego, Olge oraz ksigcia Gremina. Kaizdego z bohateréw opisano w niej pod katem: cech
osobowosci | przemian wewnetrznych zachodzacych wskutek wydarzen ukazanych w operze, miejsca
i roli danej postaci w fabule oraz charakterystycznego motywu muzycznego i ekspresji muzycznej.

W rozdziale trzecim skoncentrowano sie na wizerunku Eugeniusza Oniegina oraz jego arii z | aktu
opery. Charakterystyke bohatera rozpoczyna wyjasnienie trafnie opisujacego go okreslenia: ,cztowiek
zbedny”. Nastepnie przedstawiono pochodzenie bohatera, wyksztatcenie, najwainiejsze cechy
osobowosci, postawe wobec zycia i otaczajacego go $wiata oraz sposob pojmowania mitosci i
matzenstwa. W dalszej czesci przeprowadzona zostata analiza muzyczna i wykonawcza arii Oniegina,
bedacej zdystansowang odpowiedzig odmowng na list Tatiany z jej szczerym wyznaniem mitosci. Po
zarysowaniu kontekstu fabularnego arii oméwiono strukture rytmiczng i dynamiczng, zmiany linii
melodycznej partii wokalnej i jej powigzanie z akompaniamentem, warstwe harmoniczng oraz
orkiestracje, ktorymi postuzyt sie kompozytor do precyzyjnego zilustrowania intencji bohatera.
Znalazly sie tu takze wskazéwki wykonawcze dotyczace jego przemian emocjonalnych, podkresiajace
potrzebe pfynnosci fraz, unikania nadmiernej ekspresji i utrzymania charakteru arystokratycznej
wytwornosci oraz uwagi techniczne ze wskazaniem miejsc wymagajacych. Spostrzezeniom tym
towarzysza przyktady nutowe. W kolejnym podrozdziale zebrane zostaly osobiste doswiadczenia
zwigzane z przygotowaniem arii Oniegina. Skiadajg sie one na wilasng koncepcje interpretacyjng
bedacy efektem odczytania emocji tkwigcych w tekscie literackim i muzyce. Szereg wskazéwek
zwigzanych z frazowaniem i artykulacja opatrzonych zostato przyktadami nutowymi. Na koniec
odniesiono sie do cech stylistycznych arii, zaznaczajac, ze twdrczos¢ operowg Czajkowskiego cechuje
gteboki romantyzm i ze znaleZ¢ w niej mozna wyraZne nawigzania do muzyki ludowej pod wzgledem
melodii, rytmu czy wykorzystania instrumentdw, a partie wokalne odznaczajy sie przejmujgcym
liryzmem.

W rozdziale czwartym przeanalizowane zostaly recytatywy, duety i partie solowe Oniegina z
kolejnych scen opery, ktére jak zaznaczono w rozprawie, ukazujg bardzo wyraZnie charakter postaci i
dajg wglad w jej motywacje (s. 40). W kazdym przypadku po przedstawieniu kontekstu fabularnego
opisano takze ztozone intencje bohatera. Ze szczeg6ing uwaga odniesiono sie do zmian agogicznych i
dynamicznych wystepujacych w partii wokalnej oraz akompaniamentu fortepianu, ktéry czesto
dopetnia lub poteguje emocje postaci. Spostrzezenia wsparto przyktadami nutowymi. W dalszej
czesci rozdziatu zebrane zostaty osobiste doswiadczenia zwigzane z przygotowaniem partii Oniegina.
Opisano tu hierarchie podjetych dziatan, poczawszy od fundamentu fonetycznego i logicznego tekstu
poprzez ksztattowanie spdjnosci brzmienia az do gry scenicznej skorelowanej z sensem wypowiedzi
muzycznej. Podkreslono takze znaczenie gtebokiego zrozumienia przeiy¢ wewnetrznych bohatera,
czy wrecz potrzebe utozsamienia sie z nim i jego historig oraz poznanie tla historycznego i
spotecznego epoki. Doktorant opisat réwniez swoje doswiadczenia publicznej prezentacii
opracowanego materiatu oraz dokonat poréwnania z nagraniem studyjnym, w ktérym gest sceniczny
i kontakt wzrokowy zostaly zastgpione subtelnymi niuansami brzmienia (s. 82).

W rozdziale pigtym poruszony zostat aspekt psychologiczny interpretacji scenicznej partii Oniegina.
Historia Oniegina to refieksja nad mitoscia, samotnoscig i ludzkim losem. Fabuta opery przeprowadza
widza przez gteboka transformacje postaci — od lekcewazenia mitosci, przez zal, az po dojscie do jej
pefnego zrozumienia. Podsumowaniem tych rozwazian jest stwierdzenie, ze kreacja postaci stawia
przed wykonawcy szereg wyzwah wokainych i aktorskich, i poza wysokim poziomem kreatywnosci,
zaangazowaniem i umiejetnosciami technicznymi wymaga glebokiego wnikniecia w jej Swiat
wewnetrzny w celu zbudowania zywego, zlozonego i niezapomnianego portretu.



Rozdziat szésty postuzyt analizie nagran fragmentéw partii Oniegina. W kolejnych podrozdziatach
odpowiadajacych utworom utrwalonym na plycie, skupiono sie na przedstawieniu wilasnej wizji
interpretacyjnej, w tym na operowaniu barwa w powigzaniu ze strong emocjonalna, frazowaniu i
dysponowaniu oddechem. Wybrane miejsca opatrzone zostaty przyktadami muzycznymi.

Praca powstata w oparciu o publikacje w jezyku chiftskim, angielskim, rosyjskim i polskim. Niestety w
bibliografii zapomniano ujg¢ Zrédto cytowanych materiaiéow nutowych, cho¢ ich opis bibliograficzny
wystepuje przy przyktadach muzycznych (P. Czajkowski, Eugeniusz Oniegin (wyciag fortepianowy),
Wydawnictwo Sovietskie, Moskwa 1970).

Na koniec pragne wskaza¢ jeszcze zauwazone niedoskonatosci. Rozprawa doktorska napisana jest z
prawidtowym zastosowaniem poje¢ muzycznych, cho¢ jej uklad jest nieco chaotyczny, wywotany
rozproszeniem opisu doswiadczen wtasnych. W moim odczuciu w rozdziale poswieconym warstwie
literackiej opery zabraklo bardziej szczegélowego omdwienia tresci poszczegdlnych aktéw,
uwzgledniajgcego rowniez watki poboczne, udziat postaci drugoplanowych oraz sceny chéralne, co
ukazatoby bohatera w szerszej perspektywie. Sadze tez, e walor poznawczy analiz fragmentéw
opery, wzbogacitoby dotaczenie tekstu literackiego danej arii, duetu czy kwartetu w oryginale i w
polskim ttumaczeniu. W rozprawie ponadto zdarzajg sie potkniecia stylistyczne, tytut opery Eugeniusz
Oniegin nie wszedzie zaznaczono kursywa lub cudzystowem, a w przypisach czasem nie pamigtano o
podaniu numeru strony w publikacji (np. przypis 9, przypis 12, przypis 13).

Konkluzja:

Podsumowujac, praca doktorska mgr. Fucai Li zgodnie z obranym tematem przedstawia
psychologiczny i muzyczny wizerunek Eugeniusza Oniegina, tytutowego bohatera opery Piotra
Czajkowskiego, bedacego [...] postaciq o niezwykle ztoZonej psychice, gieboko eksplorujqcq ludzkg
nature. Jego portret wpisuje sie w artystyczne dqzenia epoki romantyzmu, petnej sprzecznych uczué,
samotnosci i tesknoty za autentycznosciq w mifosci i Zyciu, a ukazany przez kompozytora wewnetrzny
konflikt to starcie migdzy pragnieniem autentycznego Zycia a niemoinosciq nawiqzania trwalych
wiezi. W moim przekonaniu przedstawione osiggniecie artystyczne realizuje zatozenia koncepciji
interpretacyjnej opisanej w rozprawie, ktérej lektura nie pozostawia watpliwosci o dobrym
zrozumieniu intencji i przeizyé kreowanego bohatera. Swiadczy tez o wrailiwosci emocjonainej,
potrzebnej artyscie do prawidtowego odczytania niuanséw psychologicznych. Odwotujgc sie do stéw
samego Doktoranta: Doswiadczenie praktyczne, zwiqzane z interpretacjq fragmentéw opery,
pozwolito nie tylko na giebsze zrozumienie fabularnej i muzycznej struktury dziefa, lecz ujawnito
osobiste powinowactwo z postaciq Oniegina — zaréwno na ptaszczyznie charakterologicznej, jak i w
sposobie postrzegania rzeczywistosci.

Praca stanowi oryginalne osiagniecie artystyczne i dowodzi ogéinej wiedzy teoretycznej i
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia dziatalnosci artystycznej w zakresie sztuki muzycznej.

Prace doktorskg Pana Fucai Li oceniam jako odpowiadajaca wymaganiom rozprawy doktorskiej
zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce (Dz. U. z
2023 r. poz.742 z pdin. zm.). Wnosze o dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapow postepowania
w sprawie nadania stopnia doktora.

prof. !ﬁr hab. Jacek Greszta
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